DIVAN SIIRININ ALEGORIK ASIK VE
MASUKLARINDAN GUL U BULBUL
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OZET

16. yuzyill sairlerinden Kara Fazli tarafindan
kaleme alinan Giil i Biilbiil, farkli anlam katmanlarini
iceren tasavvufi alegorik bir mesnevidir. Sair ilk bakista
Bulbtil ve Gul adhi asik ve masukun mecazi ask
hikayesini anlatiyor gibi gériinse de eserin sonunda bu
ikisi ve mesnevideki diger unsurlarin temsil ettikleri
tasavvufi kavramlar hakkinda okuyucuya bilgi verir.
Bunun yaninda eserde, alegorinin dogasina uygun olarak
kahramanlarin isimlerine paralel bir sekilde mevsimlerin
gecisi/baharin gelisi anlatilmaktadir. Arastirmacilarin
orijinal oldugunu soyledikleri bu mesnevide zaman
zaman alegorik yapinin sekteye ugradig: géralir.
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THE ALLEGORICAL LOVER AND BELOVED OF DIVAN
POETRY: GUL U BULBUL

ABSTRACT

Written by one of the 16th century poets, Kara
Fazli, Guil i Biilbiil is a sufistic and an allegorical
masnawi which has different reading layers. At first
sight, the poet seems to tell a metaphorical love story of
Btilbtil and Gtil, the lover and the beloved. Yet, at the end
of the text, he informs the reader about the sufistic
conceptions which were represented by the lover and the
beloved, and the rest of the components of the masnawi.
Concurrently, the seasonal circle and the revival of the
spring are narrated coherently with the nature of the
allegory and in parallel with the names of the heroes.
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Lastly, the allegorical structure of the masnawi is
interrupted occasionaly which is also noteworthy to focus
on.

Key Words: Kara Fazli, Gul ¢ Builbtil, allegory,
sufism.

Giris'

Kanuni Sultan Siileyman devri sairlerinden Kara Fazli (6l
971/1564) tarafindan 960/1553°te yazilip Kanuni’nin oglu Sehzade
Mustafa’ya sunulan Giil @ Biilbiil, 2444 beyitten olusan alegorik bir
mesnevidir. Feilatiin/mefailiin/feiliin vezninde yazilmis eserin sebeb-i
telif kisminda sair neden bu konuyu sectigini uzun uzun anlatir. Buna
gore; bir giin bir arkadagsi kendisine ni¢in susup oturdugunu sormus ve
icindeki nagmeleri bir kitap yazarak cihana duyurmasi gerektigini
sOylemistir. Boylece bir taraftan dleme hayat verecek ote yandan da
giizel bir eser yazarak adim1 kiyamete kadar yasatacaktir. Bunun
tizerine Kara Fazli bir mesnevi yazmaya karar verdigini ve bunun igin
de en giizel konu oldugunu diisiindiigii giil bahgesinin hikayesini
sectigini ifade eder. Boylece “zahiren” giil ve biilbiiliin agkin1 anlatan
Giil 1i Biilbiil mesnevisi ¢ikar ortaya®.

Arastirmacilar bu eserin edebiyatimizdaki giil ve biilbiil
konulu yapitlarin en basarilist oldugunu sdylerler, mesneviyi oldukca
orijinal bulurlar®. Hatta Giil i Biilbiil’iin, Dogu nun giil, biilbiil, bahar,
cicekler ve sufiyane agkla ilgili biitiin tasavvurlarim iginde topladig
icin emsalsiz ve Seyh Galib’in Hiisn i Agk’1 gibi orijinal bir eser
oldugu dile getirilmistir*. Yabanci arastirmacilar da bu eseri Bati
edebiyat anlayisina ¢cok yakin bulmusglar ve eser ilizerine ¢aligmalar
yapmiglardir. Gibb {inlii eseri Osmanli Siir Tarihi’nde Fazli’den
bahseder ve Giil ii Biilbiil’iin baz1 boliimlerini ingilizceye cevirir.”
Hammer eseri Almanca’ya terciime edip ashi ile birlikte

! Bu makale, Bogazi¢i Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: bsliimiiniin doktora
programinda ‘Allegory and Allegorical Works’ adl1 dersiyle alegori hakkinda ayrintili
bilgiler veren Dog. Dr. Zeynep Sabuncu’nun sayesinde kaleme alinmustir.

2 Fazli, Giil ii Biilbiil, haz. Nezahat Oztekin, Akademi Kitabevi, izmir 2002,
S. 234-241 (260-342. beyitler). Makale boyunca mesneviden alinan ve parantez i¢inde
numaralari belirtilen beyitler bu ¢alismadan aktarilmistir.

% bkz. E. J. Wilkonson Gibb, “FazIi”, Osmanh Siir Tarihi: A History of
Ottoman Poetry, C. 3, ¢ev. Ali Cavusoglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 87; M.
Fuad Kopriild, “Fazli”, islam Ansiklopedisi, C. 4, MEB, Istanbul 1988, s. 534; Besir
Ayvazoglu, Giiller Kitabu, 5. bs, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1999, s. 92 ve 96.

* Besir Ayvazoglu, age., s. 96.

® E. J. Wilkonson Gibb, age., s. 86-92.
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yayimlamustir®. De Sugny de eserin bazi boliimlerini Fransizcaya
cevirmistir’. Ayrica Dora D’istria da Osmanlilarda Siir adl kitabinda
Giil i Biilbiil’e ayirdigi bolimde Le Roman de la Rose (Giiliin
Romani) ile Giil ii Biilbiil"iin birbirine ok benzedigini vurgular®,

Giil i Biilbiil, aragtirmacilar tarafindan ¢ok begenilmis olsa
da alegorik ve tasavvufl yonleri {izerinde yeterince durulmadigindan
mahiyeti tam olarak ortaya konabilmis bir eser degildir. Fazli’nin
gorlinen/ylizeysel yapinin altinda anlatmak istedikleri, bir bagka
deyisle eserdeki anlam katmanlari, mesnevideki unsurlarin bu
katmanlardaki rolleri, motif ve olaylarin iglevleri... lizerinde ayrintili
olarak diisiiniilmesi gereken konulardir. Zira eserin sonunda sairin tim
bu unsurlarin tasavvufi anlamlarim dile getirmesi, bunlarin
yorumlanmaya ihtiyact olmadigi anlamina gelmez. Bu makale, tim
yonlerini aydinlatma iddias1 tasimadan, Divan siirinin belki de en zarif
asik ve masukunu ele alan G/ @i Biilbiil’li anlamaya yonelik bir ¢aba
mahiyetindedir. Bunun igin de mesnevide yer alan bazi temel
unsurlarin anlatilis bigimlerine ve bunlarin eserde bulunan ii¢ anlam
katmanindaki -mecazi agk, mevsimlerin gecisi ve insanin i¢ tekamiilii-
rollerine deginilmistir.

Farkh Anlam Katmanlarinda Giil, Biilbiil ve Digerleri

Giil 4 Biilbiil ilk bakigta Biilbiil’iin Giil’e duydugu aski,
ozlemi dile getiren’ beseri bir ask hikdyesidir. Buna gore Giil
Sehri’nin valisi Giil’in giizelligini duyarak ona agik olan Biilbiil,
yollara diiserek sevgilisini aramaya koyulur. Bu yolculukta her ask
hikayesinde oldugu gibi asik Biilbiil’iin yardimcilari (Cay, Servi...) ve
diismanlar1  (Stimbiil, Har...) bulunmaktadir. Okuyucu, Giil’{in

6 age., s. 87; Bir Sair ve Bir Klasik Fazli Giil U Biilbiil, haz. Gencay
Zavoteu, yy, Erzurum 1995, s. 16; Mustafa Ozkan, “Sair Fazli ve Giil i Biilbiil’i”,
ilmi Arastirmalar, sy. 3 (1996), s. 86.

" Besir Ayvazoglu, age., s. 96.

8 Dora D’istria, Osmanllarda Siir, cev. Semay Taneri, Havass, Istanbul
1982, s. 40-46.

® Bu agk, Divan siiirinde pek ¢ok sair tarafindan gerek gazellerde gerekse
mesnevilerde dile getirilmistir. Bu sevday1 anlatan beyitlere sunlar 6rnek verilebilir:

Bister-i nesrinde yatan giil ne bilsiin hélini
Biilbiil-i siridenin kim hardan balini var (Ahmed Pasa)

Giilii biilbiil yakar sem‘i dahi pervane zar eyler
Kimi gordiimse saki istikas1 asinadandir (Nevres-i Kadim)

Ayrica Divan siirinin kadin sairlerinden Seref Hanim’in mazmunu ters
cevirerek soyledigi su giizel beyit de giil ve biilbiiliin askinin bir bagka boyutunu
yansitir:

Bilindi derd-i dili biilbiiliin figdnindan

Giiliin bagindaki sevda bilinmedi gitdi
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babasinin bir hiikiimdar olmasi hasebiyle eserin iist katmaninda
padisahlar arasi savaslara da tanik olur.

Gul’iin fiziksel olarak tasviri, onun kavusulmaya calisilan
“giizel” oldugunu vurgulayan bir unsurdur. Sair, ‘Giil-i ziba ve dilber-
i ra‘ndnun ser-a-pa evsaf i ahvali ve her ‘uzvinun ‘ald haddihi zikr-i
letafet i kemalidiir’ genel bashigini attiktan sonra kiiclik basliklarla
Gil’ii bagtan ayaga tarif etmis, onun giizelliklerini 6vmistiir. Eserde
Gil’lin, swrasiyla ziilfii, kameti, alni, kaslari, gozleri, gamzesi,
miijgani, burnu, yanaklari, beni, kulaklari, dudaklari, agzi, dili, disleri,
gabgabi, ¢ene ¢ukuru, gerdeni, pazulari, saidi (dirsek ile bilek arasi),
elleri, yiizii, tirnaklari, sinesi, beli, gobegi, baldir1 ve nihayet ayaklari
anlatilir. 100 beyte yakin siiren bu tarife 6rnek olarak su beyitler
verilebilir:

Sifat-1 naf

Nafi kim ¢esme-i letafetdiir
Havz-1 simin-i kasr-1 cennetdiir

Sikemi kiih-1 nliirdur gliya
Nafi fevkinde ‘ayn-1 riih-efza

Gergi tab‘umda hig ‘illet yok
Otesin agmaga icazet yok

Hassa sz ¢ogidi agsam leb
Lik tutd1 dehan-1 dest-i edeb (b. 509-512)

Dolayisiyla Fazli, bir tabiat 6gesi olan Giil’e alegorinin en
6nemli unsurlarindan olan teshis ve intak sanat1’® yardimiyla insani
ozellikler kazandirmis, boylece yiizeysel yapida mecazi bir ask
hikayesi anlatmistir. Bunun yani sira Giil’iin bir “oglan” oldugunun ve
babast Bahar Sah’in hakim oldugu “Rum” iilkesinde yasadigmin
belirtilmesi*! onun bu ask hikéyesi iginde oldukga “somut” bir sekilde
anlatilmasina neden olmustur.

Bununla birlikte Biilbiil’iin  ve diger kahramanlarin
anlatilisginda bu derece somutlama s6z konusu degildir. Biilbiil, gazel

10 Alegorinin bu ve diger 6zellikleri icin bkz. Berat A¢il, Onaltinc1 Yiizyila
Ait Alegorik Bir Eser: Muhyi’nin Hiisn ii Dil’i, Bogazi¢i Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, yayimlanmanus doktora tezi, Istanbul 2010, s. 173-180. Ayrica
John Withman, Allegory: The Dynamics of Ancient and Medieval Technique,
Harvard University Press, Cambridge 1982.

! Giil’tin Rum iilkesinde yagadigmm belirtilmesi, alegorik bir eser igin son
derece Onemlidir. Zira alegorik eserlerde miiphemiyet/muglaklik esasi geregince
genellikle mekéan belirtilmez. bkz. Berat Acil, agt., s. 214 ve 287. Bu durumun
nedenleri ve sonuglarina ileride deginilecektir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/3 Summer 2010



466 Betuil SINAN NiZAM

ve mesnevilerdeki ‘4sik’ portresine uygun olarak anlatilmaktadir. Sair,
Biilbiil’i anlatirken su sifatlar1 kullanir: avare, zar u bigare, sinesi ris,
kalbi piir-tegvis, bi-neva dervis, latif-elhan, mesrebi saf, tab‘1 latif,
harif-i serif, rind-i zarif, bir zarif alim, ask ile fiitdde aslda sehzade...
Boylece Fazli, Giil’de oldugu gibi Biilbiil’iin fiziki yapisim
somutlagtirarak anlatmamis ve Biilbiil’i dervis mesrep bir asik olarak
cizmistir. Biilblll tiim ztliklar1 biinyesinde toplar: Hem bir diiskiin
hem bir sehzade, hem bir rind hem bir alim hem bir dervis... Ayrica
sair:

Var idi tiynetinde halet-i ‘agk

Galib olmis ana tabit‘at-1 ‘agk

Riz-1 evvelde hakini takdir
Ab-1 ‘askile eylemis tahmir

Tiyneti ‘agkile siriste idi
Namesi ‘agkile niiviste idi

Miibtelad olmamisdi gerci heniiz
Dilde amma var idi ‘agkile stz (b. 664-667)

diyerek onun bu aska ezelden beri sahip oldugunun altin1 gizer.
Bundan baska eserdeki diger kahramanlarin isimleriyle paralel olarak
anlatildiklart goriiliir. Bir baska deyisle mesnevinin kisileri bu mecazi
ask hikayesine yardimci ya da engelleyici unsurlar olarak katkida
bulunmakla beraber her biri kendi gercekligini ve dogal seyrini de
temsil eder. Iste bu durum ask hikayesinin altindaki bir bagka boyutu,
bir bagka anlam katmanini ortaya cikarir ki bu baharin gelmesiyle
doganin uyanmasi ve her tarafta ciceklerin agmasidir. Bahar gelince
bahgelerde giiliin (ve tabii dikenin) yani sira menekse, lale, siimbiil,
nergis, slisen gibi cigekler; servi agaci, irmak, bahar riizgari, jale,
giines gibi tabiat unsurlar1 ve kuslar 6zellikle de biilbiil olur. Iste
mesnevide tim bu varliklar dogal o6zellikleri ile anlatilir. Ornegin
Menekse’nin boynu biikiiktiir, Jale etrafa giilsuyu serper, Lale kadeh
kadeh sarap dagitir, dikenli bir bitki olan Stisen mesnevide kilig
tastyan bir yigittir, bahceyi korur. Bir padisah olan Bahar Sah da hep
bahara 6zgii niteliklerle anlatilir. Evet, o da her hiikiimdar kadar adalet
ve lituf sahibidir, hiikmii ve emri her yerde gecerlidir. Ancak o ayni
zamanda bahar1 da temsil ettigi i¢cin onun padisahlik sifatlari ayni
zamanda bahar mevsiminin de 6zellikleridir:
Ab-1 ‘adliyle taze-riy cihan
Bad-1 lutfiyle dehr misl-i cinan (b.407)

Hiikmi afaka yil gibi sari
Emri her yirde su gibi cari (b.409)
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‘Adl i dad1 misal-i bad-1 seher
Eylemis rliy-i dehri taze vii ter (b.410)

Yine ornegin Kis Sah da kis mevsimine 6zgii 6zelliklerle
anlatilir. Ciinkii alegorik bir eser olan Giuil i Biilbiil’de onun
gosterileni iist katmanda bir padisah, bir hiikiimdar olmakla birlikte alt
katmanda kis mevsimidir:

Miilk-i magribde varidi bir sah
Dem-i serdile mii’zi vii can-kah

Demi serd i tabi‘ati barid
Ray1 fasid i rii’yeti miifsid

Hasili 1°tidalden birtn
Tab‘-1 serdile halka zulmi fizin

Kat1 barid tabi‘at i am
Séah-1 zalim sita anun nami (b. 1882-1885)

Eserde yine alegorinin 6nemli unsurlarindan hiisn-i ta‘lil
sanat1 kullanilarak komutan Berf’in Nevruz Sah’1 goriince yasadiklari,
bir bagka deyisle baharin gelmesiyle karin erimesi olay1 sdyle
anlatilmistir:

Berf an1 goricek bu haletile
Eriylip yire ge¢di hacletile

Gergi kasd itdi eyleyiip gayret
Girii ‘arz ide giilsene siddet

Lik yab yab zebin ii zér oldi
‘Askeri ciimle tar-mar oldi

Eriyiip gegdi berf mahv oldi
Gozi yasile yir yiizi toldi (b. 2022-2025)

Mesnevide Nesim Bahar Sah ve Giil’in emrindedir;
dolayisiyla Temmuz Sah, Hazan Sah ya da Kis Sah anlatilirken
ortalarda yoktur. Zira dogal gerceklige uygun olarak bu 1lik riizgar
bahar disindaki mevsimlerde esmez. Onun yerini Temmuz Sah’in
hizmetlisi olarak Bad-1 Semim alir. Mesnevinin iist katmaninda Bad-1
Semim, Nesim’in biiyiik agabeyi olarak sahis kadrosunda yer alir.
Ancak okuyucu bilir ki Bad-1 Semim ayni zamanda yazin esen
kavurucu riizgarlardir. Zaten Kara Fazli, bu karakteri gergek tabiatina
uygun ¢izer:

Varidi hizmetinde bir hos peyk
Kati galak u ciist niteki geyk
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Berk gibi seri‘ stir‘atde
Ates-i vakt idi tabi‘atde

Nefesi germ ¢iin ten-i mahmiim
Nami olmigdi dilde bad-1 semim (b.1704-1706)

Ayni sekilde Hazan Sah’in habercisi de Berk-riz denen
kisidir. Fazll, bu nami bilmeyenlerin bu haberciye Yaprak Ddken
dedigini belirtir ki bu sonbaharda esen riizgardir.

Bu durumda mesnevinin bir bdliimiinde Giil ve Biilbiil’iin
anilmamasi, bu iki ana kahramanin tabir yerindeyse ortadan
kaybolmalar1 anlagilir bir durumdur. Zira Giil ve Biilbiil’iin
sergiizestini anlatan Gul @ Biilbiil’de sahlarin Giil Sehri’ni ele
gecirmek iizere yaptiklar savaslar dile getirilirken eserin iki ana
kahramani unutulmus gibidir. Sair Giil’lin, babast Bahar Sah ile
birlikte bilinmeyen bir diyara kagtigim1 sdylerken, daha 6nce Bahar
Sah tarafindan bir kafese kapatilan Biilbiil’den bahsetmez bile.
Yaklasik 500 beyitlik bir aradan sonra nihayet tekrar bu iki ana
kahramanin agkina doniilir. Kahramanlarin beseri agsk hikayelerinin
anlatildigi  mesnevilerde bu durum belki de oldukca garip
karsilanabilecekken alt katmaninda mevsimlerin savasini/degisimini
anlatan Gtil i Biilbiil’de bu durum oldukga anlasilabilirdir. Zira bahar
mevsimi diginda giil ve biilbiil bahgelerde goriilmez, dolayisiyla Giil i
Biilbiil’de diger mevsimleri anlatirken sair asik ve masuku sahneden
¢cekmistir.

Giil i Biilbiil’de tabiatin degisimi, mevsimlerin gegisi
anlatildiktan sonra tekrar baharin geldigi ve tabiatin yeniden
canlandig1 goriiliir. Nevruz Sah, Kis Sah’1 yendikten sonra Giil
Sehri'ne bereket ve canlilik gelir. Giil ve sehir ahalisi/Giil’iin
nedimleri ays u isrete baglarlar. Gece giindiiz durmadan yer, icer ve
eglenirler. Sair, ‘Sifat-1 seb ve ‘ays-1 seban olinup ¢eng ii ¢igine
calindugidur’ bashigi altinda ¢igeklerin ney, g¢eng, saz, ud, def,
musikar, kopuz gibi miizik aletlerini ¢aldigi, Serv’in rakkas Biilbiil’{in
ise hanende oldugu bir bezmden bahseder. Bu bezm okuyucuya eski
kiiltiirlerin bahar ayinlerini/bayramlarin1  hatirlatmaktadir. Goniil
Alpay Tekin’in ayrintili bir sekilde bahsettigi bu ayinlerde 6zellikle
cengli eglencelerin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Bizim
kiiltiirlimiizde de Nevruz ve Hidirellez eglenceleri baharin gelisini
kutlamak i¢in yapilir'’. Dolayisiyla Fazli’nin 6zellikle bahar
anlatirken yer verdigi bu icki meclisi de islevseldir. Mesnevinin ikinci

2By konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Ahmed-i Da‘i, Cengnime, haz. Goniil
A. Tekin, Harvard Universitesi Yakindogu Dilleri ve Medeniyetleri Bolimii 1992, s.
209-221.
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anlam katmaninda baharin gelisinin bir sonucu olarak yer alir bu
bezm.

Mesnevide, Giil ve Biilbil’in vuslatinin  ardindan
gerceklesen bezmden sonra Fazli, ‘Hayat-1 diinyanun ‘dkibet fenasi
mukarrer olup sebat u beka miiyesser olmaduginun beyanindadur ki
zikr olinur’ baghigi altinda Giil ve Biilbiil’iin sonundan bahseder ki biri
riizgarda dagilmis, digeri toprakla iiftdide olmustur. Bu sonla Fazli,
diinyanin geg¢iciligini, hayatin bir giin bitecegini vurgulamak
istemistir: Kisin uykuda olan tabiat baharin gelmesiyle uykusundan
uyanir ve yeniden canlanir. Mevsimler bir bir degiserek gecer, zaman
akar; ancak bu hep boyle devam etmeyecektir. Diinyanin/kainatin bir
sonu vardir ve bir giin her sey gibi diinya da yok olacaktir.

Fazli, eserin sonunda yer alan ‘Hatimetii’l Kitab’ kisminda
bu durumu, yani agk hikdyesinin 6tesinde mevsimlerin degisimini,
zamanin gegisini de vurguladigini su beyitle ortaya koymaktadir:

‘Ayn-1 ‘ibretle ger olinsa nazar
Her y1l olur bu kissa ser-ta-ser (b. 2422)

Her alegorik eser en az iki anlam katmani tasir ve genellikle
kahramanlarin isimlerinin cagristirdiklari, o alegorik eserin ikinci
anlam katmanmi olusturur™. Mihr ii Mah’da gokyiizii cisimlerinin,
Sem ‘ ii Pervane’de sem ve mum arasindaki gercek/dogal iliskinin, Giil
i Biilbiilde gil ve biilbilin bahar ve diger mevsimlerdeki
durumlarinin anlatilmasi gibi. Bu ikinci anlami da okuyucu eser
kisilerinin adlarinin ¢agristirdiklar1 ile kolayca anlar, bulur. Giuil ii
Biilbiil’de bir {iglincii anlam katmani vardir ki sair bunu eserinin
sonunda okuyucusuna sOyler. Buraya kadar bu anlam katmanini
cagristiran ifadelerle pek karsilasilmaz. O kadar ki sair, eserdeki
kisilerin temsil ettikleri kavramlar1 sdylemese okuyucu, en azindan
giiniimiiz okuyucusu, belki de bunun farkina varamayacaktir. Kara
Fazli:

Ey bu evréka eyleyen nazar
Sende varise ma‘rifet eseri

Buni efsane sanma efstindur
Lafz i ma‘nisi diirr-i meknindur

Kuru efsaneden nolur hasil
Ma‘nisidir muradd bundan bil

Kissadan hissediir murad ahir
Kissa-hanluk degiil garaz zahir

13 Alegorik eserlerdeki bu ¢ift anlamlilik ile ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. Berat
Agil, agt., s. 150-151, 174-175.
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Garazum kissadan me’aldiirtir
Sana vii bana hasb-1 haldirir

Dinle imdi murad serh ideyin
Kissa hatm oldi hisseye gideyin (b.2367-2372)

diyerek bu serhine bir giris yapar ve sonra mesnevideki karakterlerin
aslinda neyin temsili oldugunu bir bir anlatir. Buna gore hikayede Giil
Sehri’nin hiikiimdar1 Bahar Sah akli, oglu Giil ruhu, Giil Sehri teni,
Biilbiil gonlii, Giil’iin hizmetkarlarindan haberci Nesim nefsi, gozcii
Nergis kuvvet-i bahireyi (goris kuvveti/sagduyu), meclislerin sakisi
Lale goniildeki baki muhabbeti, kapict Serv sanat-1 istikamet-i dili
(dogruluk), Giil’lin ayinedar1 Ciay safvet-i cani (can saflig1), sarabdar
Jale sevki/arzuyu, silahdar/koruyucu Slisen secaati, asik bir dervis
olan Menekse tevazuyu, yan kesici Slimbiil hasedi, Giil’lin
koruyucusu/lalas1 Har kin ve kibri, Temmuz Sah gazabi, Hazan Sah
sehveti, Nevruz Sah nur-1 yakini isaret eder/temsil eder. Fazli’nin
aciklamadigi unsurlar da vardir. Hikayede:

Sim-ten bir civan-1 hurrem idi

Tayyib ahlakile miikerrem idi (b. 1367)

seklinde anlatilan Zambak bunlardan biridir. Ancak bu ifadelerden
yola c¢ikilarak Zambak’in giizel ahlaki temsil ettigi soylenebilir.
Bunun yaninda Fazli eserdeki sahlarin yardimcilari/askerleri olarak
anlatilan unsurlarin karsiliklarini da (6rnegin Berf, Bad-1 Semdm...)
vermez. Ancak sairin bunlart mesnevi igindeki anlatis tarzina
bakildiginda bir g¢ikarim/yorum yapilabilmektedir. Ornegin Bad-1
Semiim mesnevide Nesim’in biiyiikk agabeyi olarak anlatilir. Bu
durumda nefsin kotii/asagi yoniinii isaret ettigi diisiiniilebilir.

Tiim bu aciklamalara bakildiginda anlasilir ki Kara Fazli
mesnevisini asil olarak insanin i¢ tekdmiiliinii anlatmak i¢in kaleme
almistir. Tasavvufta ¢ok biiyiik bir 6neme sahip olan bu i¢ tekamiil
hikayesi belki de bir mutasavvif olan sairin kendi deneyimlerinden
yola ¢ikilarak yazilmistir®. Bu noktada yapilacak olan sey eserin basa
doniilerek yeniden okunmasi ve karakterlerin temsil ettiklerine uygun
olarak degerlendirilmesidir. Peki, mesnevinin geneline bakildiginda
Kara Fazli tam olarak neden bahsetmektedir, bu tekdmiil nasil

Y Zira Kara Fazli hocast Uskiipli Riyazi'nin de etkisiyle tasavvufa
meylederek Halveti tarikati1 seyhi Hasan Zarifi Efendi’ye intisap eder, dervis mizagh
bir zattir. Kara Fazli hakkinda ayritili bilgi i¢in bkz. Hasan Aksoy, “Kara Fazli”,
TDVIA, C. 24, TDV, istanbul 2001, s. 360-361; Mustafa Ozkan, agm., s. 81-86;
Mustafa Ozkat, “Kara Fazli’nin Hayat1, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Divam ”, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi,
Istanbul 2005, s. 12-21.
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gerceklesebilecektir, anlatilanlardan hisse ¢ikarmak gerektigini
sOyleyen sairin bu kissanin altina sakladigi hisse nedir?

Burada sunu da belirtmek gerekir. Her ne kadar Fazli,
insanin ruhi tekamiiliinii anlattigini soylese de alegorik yorum™
yapilarak eserde insanin fiziki gelisiminin, diinyadaki maddi
sergiizestinin anlatildigi sonucuna da varilabilir. Zira mesnevideki
zamansal degisimlere paralel olarak insanlar da dogar, geng¢ olur,
yetigkinlik doneminden sonra yaglanip Oliirler. Dolayisiyla
alem/kainat gibi insanlar i¢in de degisim ve sonunda Olim s6z
konusudur. Bu durum mesnevinin ikinci anlam katmani olan
mevsimlerin/zamanin degisimi, diinyanin/kinatin gegiciligi ile de
yakindan ilgilidir. Zira tasavvufta insan da kii¢iik bir kainat olarak
goriiliir, insana kéinatin 6zeti olarak bakilir'®. Ayni sekilde kainata da
‘insan-1 sagir’ denir’’. Kéinat gibi insanin da kendi kiyametini, 6liimii,
yasayacagl vurgulamr'®. Dolayisiyla Giil 4 Biilbil’deki st
katmandaki padisahlar savasi; alt katmanda, mevsimlerin gegisi
boylece diinyanin ve insanin degisimi, yaslanmasi ve oliime bir adim
daha yaklasmasi olarak algilanabilir. Eserin sonunda sdylenen
gegicilikle ilgili su beyitlerin hem insanin hem de diinyanin/kainatin
faniligine génderme yaptig1 sOylenebilir:

Kan iskender ii kam Dara
K’oldilar her biri cihan-ara (b.2350)

Ya Siileymén kani ki etrafa
Sayt1 irmisti Kaf’dan Kéf’a (b.2352)

Kimse bu evde kalmadi baki
Meger ol Hayy i Kadir i Baki

Bu cihan iki kapulu evdiir
Biriniin emri 4 biri revdiir
Bir kapudan giren olup hazir
Bir kapudan gerii ¢ikar ahir

Kimseye olsa ger bu evde karar
Rihlet itmezdi Ahmed-i Muhtar

5 “Bir metnin anlammimn &tesinde kastettiginin anlasilmasma ydnelik bir
faaliyet” olan “alegorik yorum” hakkinda genis bilgi i¢in bkz. John Whitman, age.,
S. 3-4; Berat Agil, agt., s. 153, 174 ve 284-285.

18 pkz. Liitfi Filiz, Noktanin Sonsuzlugu, C. 2, Pan Yaynevi, Istanbul 1999,
s. 20.

7 age., C. 4,5.534.

8 age., C. 2, 5. 335.
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Olmadi ¢iin miiyesser ana beka
Var kiyas it olur m1 sana bana

Fazliya bir nibatdur ‘alem
Konanun kar1 gé¢gmediir her dem

[‘timad itme yok bekas1 anun
Bilediir ‘akibet fenasi anun

Ittika itme {istiivar degiil
[“timad itme payidar degiil (b. 2359-2366)

Insanmn i¢ tekdmiiliinii anlatmanin Giil 4 Biilbiil’in asil
yazilis amaci oldugunu fakat bu anlam katmaninin eser boyunca ¢ok
belirgin olmadigimi sdylemistik. Ancak sairin eserin sonundaki
aciklamalarindan yola ¢ikilarak birtakim sonuglara varilabilmektedir.
Buna gore Fazli, gonliin (Biilbiil), ruha (Giil) duydugu istiyaki,
kavugsma arzusunu anlatmaktadir. Bu aslinda gonliin; kemale,
insanligin en iist mertebesine, miilkemmellik derecesine bir bagka
deyisle insan-1 kamillige ulagsma arzusudur. Mesnevinin en sonunda
Biilbiil ve Giil’in vuslata ermesiyle bu goniil-ruh birligi, bu
mitkemmeliyetlik saglanmis olur ve bdylece insanin i¢ tekamiilii
gerceklesir.

Ancak bu olgunluga erismek hi¢c de kolay degildir. Zira
insanin ruh/beden, madde/i¢ ¢atismasini agsmasina ve bunlar arasinda
bir birlik, bir uyum saglamasina dayanan bir olgunluktur bu. Soyle ki
insan maddi ve manevi yonlerden olusur ve olgunluga erismek icin
yalnizca manevi yonii gelistirmek yetmez, maddi taraf da kontrol
altina alinabilmelidir. Ancak ruh ve madde dengelendiginde ruh ve
goniil birligine kavusulabilir. Bir bagka deyisle insanoglu zaaflarini
yenerek olgunlasir. Tasavvufta insanin karanlik yonlerinin, olumsuz
ozelliklerinin bedenle ilgili oldugu sdylenir'®. Dolayisiyla mesnevide
gecen, Siimbiil’iin temsil ettigi haset, Har’in temsil ettigi kin ve kibir,
Temmuz Sah’in temsil ettigi gazap, Hazan Sah’in temsil ettigi sehvet
maddi/bedensel 6zelliklerdir. Kisi bu negatif 6zellikleri ancak Jale’nin
temsil ettigi arzu/sevk, Lale’nin temsil ettigi muhabbet, Nergis’in
temsil ettigi sagduyu, Stsen’in temsil ettigi secaat, Serv’in temsil
ettigi dogruluk, Cliy’un temsil ettigi saflik, Menekse’nin temsil ettigi
tevazu, Zambak’in temsil ettigi giizel ahlakla yenebilir. Bdylece ruh
ve goniil olgunluga erisir. Bu yolda nefis terbiyesi de ¢ok onemlidir.

¥ Bu konuda bkz. age., C. 1, s. 483-495 ve Betiil Sinan, “Hiisn i Ask’in
Derin Yapisi”, Sozden Yaziya-Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii Lisansiistii Sempozyumu Kitabi, haz. Zeynep Uysal v.d., Bogazigi
Universitesi Yaymevi, Istanbul 2008, s. 49-50.
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Giil i Biilbii’de nefsi temsil eden Nesim, Giil’iin yani ruhun
emrindedir ve 1liman tabiath yani yumusak huylu olarak anlatilir. Bir
bagka deyisle bedensel olan nefis ruhun yonlendirmesine birakmistir
kendini. Fazli, nefis terbiye edilmediginde neler yasanabilecegini de
gosterir okuyucusuna. Nesim’in biiyiik kardesi Bad-1 Sem{im gazabin
emrindedir, Bad-1 Berk-riz ise sehvetin. Dolayisiyla bu riizgéarlar
nefsin asag1 diizeylerini temsil eder. Bu riizgarlar eserken Giil Sehri ve
icindekiler sararip solmus, yanmis yakilmistir. Giil (ruh), Biilbiil
(goniil), Bahar (akil) kacar gazabin ve sehvetin oldugu yerden. Bu,
bedeni/siifli duygularin -tutku ve Ofkenin- hakim oldugu yerde
manevi/ulvi duygularin olamayacagin1 gdsterir. Dolayisiyla bu
durumda birlikten, kemalden, huzurdan bahsetmek miimkiin
olmamaktadir. Mana yalnizca nefsi degil, bedeni de kontrol etmelidir
ki tekamiil saglanabilsin. Iste Giil i Biilbiil’de Giil, Giil Sehri’nin
valisidir, yani beden ruh tarafindan idare edilmektedir. Bu nedenle
sehirde her sey uyum i¢indedir. Ancak ne zaman ki beden yukarida da
belirtildigi gibi ruhun degil maddenin/nefsin/hiddet ve sehvetin
emrine girer o zaman Giil Sehri’nin viran olmasi gibi o da viran olur.
Su da belirtilmeli ki kisiye bu siifli duygular 6nce bir lezzet verebilir;
ancak sonunda insan mutlaka hiisrana ugrar. Hazan Sah da Giil
Sehri’ne ilk geldiginde oldukca comert, ‘zer-fesan’ bir hiikiimdar gibi
goriinse de liitfu sonradan kahra doniisiir ve bahgedekilere zuliim eder.
Dolayisiyla maddi duygulardan alinan hazlar gecicidir. Ustelik onun
varlig1 Giil (ruh) ve Bahar’1 (akil) yok eder. Biilbiil’iin de (goniil) bir
kafese tikilmasina neden olur. Bu nedenle bedenin giizel bir giil
bahgesi ya da bir kafes olmasi insanin elindedir. Insanin tercihleridir
bunu belirleyen.

En sonunda tiim bu olumsuzluklar ‘sabr’in da yardimiyla
asilir ve vuslata, birlige erisilir. Ruh ve goniil ayn1 meclistedir artik.
Eserin sonundaki bezm bu anlam katmaninda da islevseldir. Bilindigi
gibi tasavvufta icki/bezm ilahi agki anlatir. Giil ii Biilbiil’deki bu bezm
de arayicinin/salikin gonliindeki askin bir simgesi olabilir. Goniil ve
ruhun beraber oldugu bu mecliste akil (Bahar Sah) da aradan
cekilmistir artik. Baglangigta Bahar Sah, Siimbiil ve Har’in sozleriyle
hareket edip Biilbil’ii hapsettirmis, Giil’den ayirmustir; ancak sonra
yine onun emri ile salimiverilir ve Giil’e kavusur Biilbiil. Bu biiyiik
ihtimalle aklin iki yonlini gosterir. Zira aklin bedene ait negatif
kismina nefs, ulvi kismina ise ruh denir®. Akil, gonlii hapsettirirken
bedeni, saliverirken ulvi duygularla hareket eder. Bu ayni zamanda
vuslat vakti aklin kalmadiginin/aradan ¢ekildiginin bir géstergesidir.

2 1 jitfi Filiz, age., C. 2, s. 106.
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Mesnevinin sonunda, vuslata eren Giil ve Biilbiil riizgara ve
topraga karigir. Fazll higbir seyin kalict olmadigindan, diinyanin
geciciliginden bahseder. Tasavvufta da bu boyledir: Beden gecicidir;
ancak ruh Oliimsilizdiir. Dolayistyla ruh fenafillaha ulastigi icin
diinyayla bir bagi kalmamistir, bu nedenle diinyanin gegiciligi onu
ilgilendirmez. Ancak Fazli, mesnevisini her seyin gec¢ici oldugunu
vurgulayarak bitirir. Ruhun bu o6liimsiizliigiinden bahsetmez, bu
konuda en ufak bir gonderme bile yapmaz. Mevsimlerin/zamanin
akisini, hayatin/diinyanin geciciligini anlatan katmana son derece
uygun diisen bu son, tasavvufi katmanda sorun olusturur. Zira birlige
ulasan gdnliin sonunun gegcicilik/higlik olmas1 tasavvufa uygun
diismez. Bu, alegorinin bir eksikligi olarak nitelenebilir ya da sair bu
noktaya girmek istememistir.

Alegorik yapidaki problem yalniz bununla sinirli degildir
iistelik. Ozellikle Giil ile ilgili verilen ve makalenin basinda deginilen
bilgiler de bizce alegorik yapiy1 olumsuz etkilemistir. Soyle ki beseri
bir masuk gibi bastan ayaga tarif edilen, oglan oldugu ve Rum
iilkesinde  yasadigi  belirtilen ~ Giil  alegorik  eserlerde
“pulunan/bulunmasi gereken soyutluk”® i¢in fazla somut bir
karakterdir. Bu sekilde masuk roliindeki ana kahraman gereginden
fazla “insan”lastirilmis, okuyucu i¢in zaman zaman eserdeki diger
anlam katmanlarindaki gergekligi sorgulanabilir hile gelmistir.

Giil ile ilgili bu durumun Fazli’nin giil ve biilbiil konulu
diger eserlerden etkilenmesinden kaynaklandigi diisiiniilebilir.
Ornegin giil ve biilbiil konulu en eski mesnevilerden olan ve Attar (5.
618/1221) tarafindan kaleme alinan Giil i Hiisrev, “Rum” kayserinin
oglu Hiisrev ile Huzistan sahinin kizi Giil’tin diinyevi ask hikayesini
anlatan bir eserdir. Yine Hact-y1 Kirmani (6l. 753/1352) ve ayrica
Celaleddin Tabib tarafindan Farsca kaleme alinan Giil @i Nevruz da
Nevruz adli bir sehzade ile “Rum” padisahimin kizi Giil arasindaki
ask1 anlatir®. Bu noktada FazIi’nin Giil’ii ayrmtili ve somut tasvirinde
de bu eserlerin etkisi altinda kalip kalmadigi sorulabilir®. Zira
yukarida zikredilen eserlerde bir kadin olan Giil, Fazli’nin s6z konusu

2 Berat Acil, agt., s. 287.

2 Bjr Sair ve Bir Klasik Fazli Giil ii Biilbiil, s. 12; Fazli, age., s. 16.

2 Fyat Kopriilii, iran sairlerinin ayni tarzda yazdiklar Giil i Hiisrev, Giil i
Hiirmiiz, Giil @i Miil, Giil i Saniiber, Giil ii Nevruz gibi eserlerin Fazli’ye bir 6rnek
hizmetini goérdiigiinii ve bilhassa ¢ok takdir ettigi Kirmani’nin Giil ii Nevruz’undan
miilhem oldugunu belirtir. bkz. M. Fuad Képriilii, agm.,s. 534. Nezahat Oztekin ve
Gencay Zavotgu bunlar ve diger bazi giil-biilbiil konulu eserler ile Fazli’nin eserini
karsilastirmiglar ve sonugta bunlar ile Giil @i Biilbiil arasimda benzer noktalar
bulmuglardir. Ancak arastirmacilar bu noktalarin ¢ok fazla olmadigi, bunlarin
birbirinden oldukga farkli eserler oldugu goriisiindedirler. Giil’in tasviri i¢in bu
eserlere ayrica bakilmalidir.
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eserinde bir erkek oldugu belirtilmesine ragmen bastan ayaga bir
kadin gibi tarif edilmistir. Bu noktada Divan siirinde zaten
‘cinsiyetsiz’ bir masuk oldugu ve tiim masuklarin kadin gibi tarif
edildigi sdylenebilir. Ancak burada alt1 ¢izilmesi gereken husus ayni
zamanda mevsimleri ve ¢igekleri anlatan alegorik bir eserde bir ¢icegi
temsil eden Giil’iin bu denli somutlagtirlmasinin eserin alegorik
yapisini etkiledigidir®. Zira bu tiir eserlerde “alegorinin metin i¢inde
bastan sona tutarli bir sekilde siirdiiriilmesi, alegorinin iki 6gesinden
birinin digerini unutturacak sekilde 6n plana ¢ikmamasi gerekir.””

Bu durum bir baska alegorik eserle kiyaslama yapildiginda
daha iyi anlasilabilir. Ornegin Gelibolulu Ali’nin Mihr i Mah adl
alegorik mesnevisinde Ali, somut bilgiler vermekten o6zellikle
kagintyor gibidir. Kahramanlariin cinsiyetleri belirsizdir. Bu, Mihr ii
Mah’1 alegorik olmayan diger ayni1 adli ve konulu eserlerden ayirt
eden en onemli ozelliklerden biridir®®. Ali’nin eserini Kiyasi ve
Zarifi’nin Mihr i Mah adli alegorik olmayan eserleriyle karsilastiran

Zeynep Sabuncu bu konuda sdyle sdylemektedir:

“(...) Dolayisiyla Ali kendi kahramanina bilerek ve isteyerek
fazla beseri sifatlar vermemistir. O gokyiiziiniin  sultanidir,
yeryiiziindeki herhangi bir iilkenin degil. (...) Ali, eserinde alegorik
anlatimin en belli bash unsurlarindan biri olan sahislandirmayi, yani
eski edebiyatimizdaki adiyla teshis ve intak sanatini kullaniyor ama
bunu o derece basariyla yapiyor ki okuyucu biitiin eser boyunca
kahramanin aslinda bir insan degil de bir gok cismi, seyyarelerin en
muhtesemi ve giigliisii olan giines oldugunu unutmuyor.”*’

Sabuncu, yazarin boyle davranmasaydi yani Mihr’e daha
insana Ozgi sifatlar yiikleseydi alegorisinin bir noktada tikanip

2% Sunun da belirtilmesi gerekir ki Giil’lin bu sekilde somutlastirilmasi, Giil i
Biilbiil’in bu makalede bahsedilen iki anlam katmanini (mevsimlerin degisimi ve
insanin i¢ tekamiili) zorlasa da eserde bulunan diger anlam katmanlarma uygun
olabilir. Ornegin Giil ii Biilbiil daha 6nce de bahsedildigi gibi Sehzide Mustafa’ya
ithaf edilmistir. Bu durumda bir sahin oglu olan Giil belki de Kanuni’nin oglu
Mustafa’dir, dervis mesreb biilbiil de sairin kendisi. Bu durumda Giil’in meclisindeki
¢igekler Sehzade’nin arkadaslari, nedimleri olabilir. Ancak bu katmanin iizerinde
iyice digiiniilmesi gerekmektedir.

% Zeynep Sabuncu, “Gelibolulu Mustafa Ali’nin Mihr i Mah Mesnevisi”,
Journal of Turkish Studies Agah Sirr1 Levend Hatira Sayisi I11, sy. 24/111 (2000),
s. 301.

% agm., s. 297.

2 agm., s. 298.
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kalabilecegini soyler®® ki yine alegorik bir eser olan Giil i Biilbiil’de
Fazli’nin buna dikkat etmedigini s6ylemek saniriz yanlis olmaz®.

Sonug¢

Divan edebiyatinin en zarif asik ile masukunu konu edinen
ve tasavvufi-alegorik bir yapiya sahip olan Giil i Biilbiil mesnevisinde
ic anlam katmani oldugu goriilmektedir:

1. Beseri agk hikayesi
2. Mevsimlerin gegisi/diinyanin gegiciligi
3. Insann i¢ tekamiilii

Yazarinin agiklamalarindan eserin esas olarak tasavvufl
tekamiil siirecini anlatmak icin kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Goniil
ve ruh birligini kurmanin yolunun gosterildigi eserde yazar bunu kuru
didaktik bir anlatimla degil daha canli bir yontemle, alegoriyi
kullanarak yapar. Bunun i¢in de Divan siirinin en temel iki
unsuru/asik ve masuku Gil ile Biilbil se¢ilmistir. Giil @ Biilbiil,
karakterlerin kisilestirilerek ve canli tasvirler esliginde anlatildigi son
derece renkli bir eserdir.

Alegorinin dogas1 geregi sair, eserdeki karakter, motif ve
olaylar1 bu anlam katmanlarma uygun olarak diizenlemistir. Ornegin
ana karakterlerin mesnevinin bir boliimiinde yer almamalar1 baharin
bitip diger mevsimlerin gelisiyle alakalidir. Yine eserde onemli bir
yere sahip olan bezm meclisi, bahar kutlamalar1 ile ilahi agki anlatma
islevini {istlenir. Ancak arastirmacilar tarafindan takdir géren eserde
alegorik yapmin sonuna dek tutarli bir bigimde siirdiirilemedigi
gozlemlenmektedir. Zira Giil’in fazlaca somutlastirilmasi ve eserin
sonunda Giil’iin temsil ettigi ruhun 6limsiizliigiiniin vurgulanmamasi
bu yapiya kanaatimizce sekte vurmaktadir. Buna ragmen eserin giris
boliimiinden adinin kiyamete dek yasamasimi arzuladigi anlasilan
sairin bu istegi en azindan simdilik ger¢eklesmis gériinmektedir.

2 agm., s. 301.

% Bu tezi test etmek icin Mihr i Mdh ve Giil i Biilbil gibi “somut”
kahramanlarin kendi “dogal” gergeklikleri iginde ele alindig1 bir bagka esere -Feyzi
Celebi’nin alegorik Sem ‘ ii Pervdne mesnevisine- de baktik. Yine tasavvufi-alegorik
bir eser olan Sem ‘ ii Pervdine’de iist anlamda ger¢ekten bir mum ve onun etrafinda
donen pervanenin realist hikdyesi anlatilmaktadir. Bu mesnevide de masukun yani
Sem‘in tasviri daha yiizeyseldir. bkz. Feyzi Celebi, Sem* U Pervaine (inceleme-
Metin-Tipkibasim), haz. Goniil A. Tekin, Harvard Universitesi Yakindogu Dilleri ve
Medeniyetleri Bolimi 1991, s. 62 (435-446. beyitler).
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