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Abdiilhak Sinasi Hisar (1887-1963), Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati icerisinde
gecmis zamana odaklanan eserleriyle bilinmektedir. Kendine has iislubuyla eski Istanbul’a,
cocukluk ve genglik yillarina dair mutlu anilar anlatmaktadir. Gegmis zaman, onun
eserlerinde sadece bir nostalji konusu olmaktan 6te felsefi, psikolojik, mitik hatta yer yer
politik bir islev gdrmektedir. Boylece romanlar1 basta olmak iizere, birer roman gibi

okunabilecek hatira kitaplarinda da zaman, yap1 kurucu unsur olarak islev gérmektedir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Sinasi Hisar, gegmis zaman, ani, animsama



ABSTRACT

Abdiilhak Sinasi Hisar (1887-1963) is known with his works which focus on past time
in Turkish literature of Republican era. He narrates happy memories about old Istanbul, his
childhood and youth with his special style. Past time is not only a subject of nostalgia in his
literary works, but also it functions as a philosophical, psychological, mythical and sometimes
a political matter. Thus, time, in the first instance in his novels and memoirs, which can be

read as novels, functions as a structure founder element.

Keywords: Abdiilhak Sinasi Hisar, past time, memory, remembering
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ONSOZ

Abdiilhak Sinasi Hisar, gerek kisiligi ve gerek eserleriyle modern Tiirk edebiyatinin en
ilgi c¢ekici kisiliklerinden biridir. Biitiin eserlerinde zamani1 kendisine sorunsal edinen bu
yazar, eski Istanbul hayatin1 yasamis ve bunu en iyi bilen insanlardan biri olarak bu kiiltiiriin

yok olusuna kars1 duydugu hiiznii eserlerinde yansitmistir.

Elinizdeki bu tezde Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinde yapi kurucu unsur olarak
zaman sorunsali ele alinmig ve bu sorunsalin mahiyeti irdelenmeye calisilmistir. Zira
Hisar’daki ge¢mis zaman sorunsalinin felsefi, psikolojik ve mitolojik boyutlar1 vardir.
Hisar’in eserlerinde zamanin bu derece énemli bir islevi olmasindan dolayr onun hakkinda
yapilmis tezlerin ve yazilmis makalelerin bir¢ogunda bu sorunsala deginme ihtiyaci
duyulmustur. Biz de tezimizi biitiiniiyle buna ayirdik ve konuyu ayrintili olarak incelemeye

gayret ettik.

Ug béliimden olusan tezin ilk boliimiinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in hayat1 ve dénemin
edebiyat ortamindaki yeri tizerinde durduk ve romanciliginin belli bash 6zelliklerini tespit

etmeye calistik.

Ikinci béliimde Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerindeki gegcmis zaman sorunsalinin
mahiyetini Bergson felsefesi ve kayip cennet mitosu baglaminda ele aldik. Ayrica Hisar’in
eserlerinde gegmise nigin ve hangi yollarla dondiigiinii inceledik. Boylece ona eserlerinde
gecmisi hatirlatan, onu gegmise cagiran mekén, esya, ses, koku ve tabiat manzaralarinin

eserlerindeki iglevleri iizerinde durduk.

Ucgiincii boliimde ise Abdiilhak Sinasi Hisar’m cocukluk yasantisnin onun sanati
iizerindeki tesirini ve ge¢mis zamana donmesindeki psikolojik sebepleri degerlendirdik. Bu
boliimde, yazarin biyografisindeki dikkatlerden kagmis bazi kiiciik ayrintilarin aslinda onun
psikolojik diinyasina biiyiik kapilar araladigini ve bu kapilarin eserlerinin anlasilmasi yolunda

da 6nemli oldugunu tespit ettik.

Sonugta ise tezin biitlinlinde ulastigimiz tespitleri 6zetleyerek zaman kavraminin biitiin

boyutlariyla Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerindeki ¢ok yonliiliigiinii ortaya koyduk.

Son olarak, bu tezin yazilmasinda emegi gegen basta danisman hocam c¢ok degerli
Prof. Dr. Hasan Akay’a, sonsuz destegi ve engin anlayis1 nedeniyle ¢ok tesekkiir ederim.

Bunun disinda, heniiz yayimlanmamis bildirilerini benimle paylasan lisans doneminden
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hocam olan Prof. Dr. Emel Kefeli’ye ve degerli Yrd. Do¢. Dr. Nagihan Haliloglu’na

tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Abdiilhak Sinasi Hisar (1887-1963), yast itibariyle Fecr-i Ati hareketine mensup yazar
ve sairlerle ayn1 kusaktandir. Fakat edebiyat diinyasina girisi, ayn1 kusaktan edebiyatg¢ilara
nazaran biraz gec bir tarih olan miitareke yillarina rastlamaktadir. Genglik yillarinda egemen
olan ilk edebiyat hareketi Fecr-i Ati, daha sonra Milli Edebiyat gibi ¢cogu arkadaslar1 olan
yazar ve sairler tarafindan baslatilan ve devirlerini giiclii bir sekilde etkisi altina alan
hareketlerdir. Buna ragmen Abdiilhak Sinasi, bu dénemlerde bir sey yayimlamaz. ilk edebi
iiriinlerini verdigi yillarda ise Memleket Edebiyati baslamistir, fakat Hisar bu harekete de ilgi
gostermez. 11k iiriinleri siir ve elestiri tiiriinde olan Abdiilhak Sinasi Hisar, Dergdh ve Yarn
gibi dergilerde goriiniir. Asil romanci olarak iiniinii saglayan ve edebi karakterini olusturan

eserleri, ancak 1940’dan sonra yayimlanmistir.

Varlikli ve Kkiiltiirli bir aile muhitinde yetismis olan Abdiilhak Sinasi Hisar’in
eserlerinin konusunu Rumelihisari, Biiyiikada ve Camlica {liggeni arasinda mutlu gegen
cocukluk ve genglik yillarinin hatirlanmasi olusturmaktadir. Cocuklugunu gecirdigi bu yerler,

Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinin de temel mekanlarini olusturur.

Hisar’in mutlulukla oriilmiis hatiralar1 arasinda yalilar, koskler, mehtaplar, saz
alemleri, dadilar, usaklar, akrabalar vardir. Bununla beraber eski Istanbul’a ait farkli
yasantilar, gelenekler, gorenekler de bu hatiralarda 6nemli bir yekiina sahiptir. Zira Abdiilhak
Sinasi, eserlerinde sadece bireysel hatiralarin1 kaleme almamis ayn1 zamanda ¢ékmekte olan
bir imparatorlugun da mazisini anlatmaya ve bu sayede “mazi suuru” ve sevgisi uyandirmaya

(;ahsmls‘ur.2

Abdiilhak Sinasi Hisar, roman sahasindaki ilk sohretini Fahim Bey ve Biz (1941) ile
yakalamigtir. Donemin roman anlayisindan oldukca farkli ozellikler tasiyan bu eser,
yayimlandiktan sonra edebiyat diinyasinda biiyiikk bir yanki uyandirmis ve takdirle
kargilanmigtir. Hisar’m bu eserde yarattigi Fahim Bey tipi edebiyatimizin unutulmaz
kahramanlar1 arasina girmeyi basarmistir. Hisar, Fahim Bey’in i¢indeki insani degerleri
bulmaya ve Tiirk romancilar tarafindan yillarca alay edilmis “alafranga tipi1” lizerine egilerek
bu tipin i¢ zenginligini okuyucuya duyurmaya calismistir. Hisar’in ikinci romani olan

Camlica’daki Enistemiz (1944) ile liclincli roman1 A/i Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi

! Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II, istanbul: Diinya Yaymcilik, 2004, s. 402-403
2 Omer Faruk Akiin, “Bogazi¢i Mehtaplar1”, DiA, Cilt; 6, s. 262



(1952) eserlerinde de yine siradisi tipler ele alinmig ve bu tiplerin igindeki “insani 6z”

okuyucuya gosterilmeye caligiimistir.

Elestirmenler tarafindan roman olarak kabul edilen bu eserlerine Abdiilhak Sinasi
Hisar “hikaye” demeyi tercih etmistir. Bunun bir nedeni, bu eserlerin alisilmis tarzdaki roman
anlayisinin disinda vakadan ziyade duygu ve diislinceyi Onceleyen anlatilar olmasi ise, diger
bir nedeni de, yazarin ifadesi ile roman tiriiniin edebiyatimizda yeterince anlasilmamis
olmasidir. Nitekim uzun siire yazdiklarmmi yayimlamaktan c¢ekinmis, Yakup Kadri’nin
bildirdigine gore, kendisine yoneltilebilecek elestirilerden korkmustur.® Fakat belki de asil
endisesi, bu eserlerin romanin asil 6zelligi oldugunu diisiindiigli kurmacadan c¢ok gercek
yasantilara, anilara dayanmis olmasidir. Zira kendisi de bu yondeki bir soruya sdyle cevap

vermektedir: “Biitiin yazdiklarim hatiradir. Hatiralarimi yazarken roman aklima gelmiyor.”™

Romanlar1 disinda kalan Bogazigi Mehtaplari:, Bogazigi Yalilar: ve Bogazici Koskleri
adli hatira tiirlindeki eserleri de Bogazi¢i’ndeki eski hayati anlatmasi yoniiyle romana
yaklagir. Bu anlamda denilebilir ki Hisar’in romanlar1 hatiraya, hatiralar1 da romana yaklasan
tiirde kaleme alinmistir ve onun biitiin eserlerinin hareket noktasi gegmis zamandir. Hisar,
biitiin eserlerinde daima hatiralar, gegcmis zaman gézlemleri tizerine odaklanmaktadir. Boylece
bu eserlerin, dikkatli bir okurun fark edebilecegi sekilde zaman kavramini sorunsal edindigi
ve zamani eserlerinin yapit kurucu unsuru olarak temellendirdigi anlagilmaktadir. Nitekim
Ahmet Hamdi Tanpinar, onun eserleri hakkinda, “Abdiilhak Sinasi, san’ati gegmis zamanin
pesinde bir yorulma gibi anliyor” der.’> Benzer bigimde Mehmet Kaplan da Hisar’m “hemen
hemen her seyi, mekdnm1 ve cansiz esyayr dahi zaman ile miinasebeti bakimindan ele
al[digin1]” siiylemek‘[edir.6 Edebiyat tarih¢isi Ahmet Kabakli da Hisar’in eserlerinde yapi
kurucu unsur olan zamana dikkat c¢ekerken “Ahmet Hamdi Tanpinar bir yana, higbir
yazarimiz, zaman fikri ve zaman meselesi istiine A. Sinasi Hisar kadar egilmemistir”

demektedir.’

Arastirmacilarin tespitleri bir yana, yazarin kendisi de gerek yazilarinda ve gerekse
kendisi ile yapilan soylesilerde bu zaman konusuna defaatle deginmektedir. Ornegin romana

dair bir yazisinda soyle der: “Romancinin mevzuu her ne olursa olsun, bir tiirlii ihmal

® Bkz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, istanbul: iletisim Yayinlari, 2003, s. 234
*Sermet Sami Uysal, Abdiilhak Sinasi Hisar: Hayati, San’ati, Eserleri, En Se¢me Parcalar ve
Edebiyat¢ilarimizin Hakkindaki Yazilar, Istanbul: Sermet Matbaasi, 1961, s. 13

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (haz, Dr. Zeynep Kerman), istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1969, s. 442

® Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin i¢inden, Istanbul: Dergih Yaynlari, 1978, s. 140

" Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaynlar1, 1990, Cilt 3, s. 683



edemeyecegi bir kahramani bulundugunu, bunun da zaman oldugunu kabul ederiz. O her seyi
ogiiten, bozan, degistiren zaman ki, i¢in i¢in hemen biitiin romanlara siner. Zira hadiselerin

coguna sebep olan odur.”®

Biitiin bu tespitlerin de gosterdigi gibi zaman, Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinin
hem konusu hem de malzemesidir. Eserlerini dikkatle inceleyenler, onun sadece hatiralarini
anlatmakla yetinmedigini, zaman konusu {izerinde derinlemesine diisiindligiinii goriir.
Kendisinin ilk yazilarmin yaymlandigi Dergdh dergisi ¢evresinde Bergson felsefesinin ¢ok
etkili oldugu ve Hisar’in sanatinin da biiylik dl¢iide bu felsefenin etkisi altinda oldugu
goriilmektedir. Nitekim zaman konusunda sdyledigi su sozler bu noktayr dogrulamaktadir:
“Romanlar1 filhakika, daima tesiri altinda bulunduran bir zaman vardir. Fakat bu, gecici ve
giindelik bir zaman degil, ismini biiyiikk harflerle yazmamiz gereken ezeli ve ebedi

,,g

zamandir.”” Hisar’in bu climleleri, dogrudan dogruya Bergson’un duree kavraminin bir

acgiklamasi olarak okunabilir.

Kuskusuz, zaman konusu, Hisar’in eserlerinde ileride ayrintili olarak inceledigimiz
gibi tek yonlii degerlendirilemeyecek kadar derin ve fonksiyoneldir. Hem sahsi mazisini, hem
yikilisina sahit oldugu bir imparatorlugun ve medeniyetin artik mazide kalmis degerlerini
eserleri yoluyla kurtarmak ve yeniden ihya etmek i¢in zaman kavramini kullanir. Bu manada

zaman, onun eserlerinde daha ¢ok maziye tekabiil eder.

® Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Bazi Hakikatler (1943-1963), (Haz.
Necmettin Turinay), Istanbul: YK, 2009, s. 77
‘age.,s. 132



I. BOLUM: ABDULHAK SINASi HISAR’IN ROMANCILIGI VE DONEMi
ICINDEKI YERI

“Yazmak ki geriye donmektir”
IThan Berk

Abdiilhak Sinasi Hisar, 14 Mart 1887°de Rumelihisari’'nda diinyaya gelmistir.
Edebiyata oldukga ilgili Neyyir Hanim ve Tiirk basin tarihinin énemli simalarindan Hazine-i
Evradk, Miiriivvet, Insdniyet ve Ceride dergilerini yayimlayan Mahmud Celaleddin Bey’in oglu
ve Tirk matbaaciligi hakkindaki yayinlari ile taninan Selim Niizhet Gerg¢ek’in agabeyidir.
Babasi ona, hayram1 oldugu iki edebiyat¢i olan Ibrahim Sinasi ve Abdiilhak Hamid’in
isimlerini verdi. Boylece modern Tiirk edebiyatinin kurucu isimleri olan bu iki sahsiyetin

edebi yeteneklerinin ogluna da tevariis etmesini ummus olmalidir.

Cocuklugu, kiiltiirlii bir aile ortam1 igerisinde adeta bir masal atmosferini andiran
Bogazi¢i yalilariyla, Bogazici ve Camlica kdsklerinde gegmistir. Babast Mahmud Celaleddin
Bey, II. Abdiilhamid rejimine muhalefet ettigi gerekcesi ile Istanbul’dan uzaklastirilmustir.
Celaleddin Bey, Beyrut’a tayin edildikten sonra Neyyir Hanim ve biiylik oglu Abdiilhak
Sinasi bir siireligine onun yanina gider. Kiiciik Sinasi burada Fransiz bir miirebbiyeden
Fransizca dersler almaya baslar. Cocukluk yillarindan itibaren egitimine bilhassa 6nem verilen

Hisar, daha sonra Rumelihisari’ndan komsular1 olan Tevfik Fikret’ten de Tiirkge dersleri alir.

Hisar, 1898°de yatili olarak Galatasaray Lisesi’ne girer. Hisar’in aile ortaminda her
zaman aktiialitesini koruyan sanat ve edebiyat alakas1 Galatasaray’da okudugu yillarda birden
bire belirgin bir hale gelmistir. Galatasaray yillarinda devrin 6nemli simalarindan olan Haci
Zihni Efendi, Recaizdde Mahmut Ekrem, Acem Feyzi Efendi, Nafi Efendi, Tevfik Fikret,
Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) ve Abdurrahman Seref gibi isimlerden ders alma imkénina erisir.
Okulun ilk yillarindan itibaren siir ve edebiyatla ilgilenmeye baslayan Abdiilhak Sinasi’nin
okul yillarindaki en yakin arkadaglari da bu manada dikkate degerdir. Sonraki yillarda her biri
bir yoniiyle meshur olacak Ahmet Hasim, Hamdullah Suphi (Tanridver), Miifit Ratip, Emin
Belig, Ahmet Samim, Refik Halit (Karay), Izzet Melih (Devrim), Tahsin Nahid ve Ahmet
Bedi o donemde ayni lisede okuyan Hisar’in arkadaslarindan bazilaridir. Edebiyatla ilgili
Fransizca ve Tiirkce ¢esitli dergileri yakindan takip eden bu arkadas grubu i¢inde, o da siirekli

olarak okumakta ve arada sirada da siirler kaleme almaktadir.



Abdiilhak Sinasi Hisar, 1905°te biraz devrin genel havasi, biraz Jon Tiirkler’in, biraz
da okul arkadaslarinin tesiriyle ailesine bile haber vermeden Paris’e kacar. Burada ilk once
Jon Tiirkler’le tanisir ve zaman zaman onlarin siyasi igerikli toplantilarina da katilir. Daha
sonra Ecole Libre des Sciences Politiques’e kaydolur. Mizag olarak politikaya yatkin
olmamas1 sebebiyle onun Paris’te devam ettigi asil ¢evre, devrin sanat¢i, sair ve
edebiyat¢ilarinin mekani1 olan Quartier Latin olur. Hisar, burada uzun siire etkisi altinda
kalacagi Maurice Barrés, Jean Morriéas, Emil Fauget, Henri de Régnier ve Jean Cocteau ile
tanigir. Paris’te goriistiigii kisiler arasinda kendisi gibi oraya tahsil i¢in gelen Yahya Kemal de
vardir. lkinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra (1908’in sonu 1909’un basi) Fransa’da
kaydoldugu okulu bitiremeden Istanbul’a doner. Bu tarihten sonra 1936 yilma kadar 6zel
sirket ve bankalarda c¢alisir ve resmi gorevlerde bulunur. 1936-1948 tarihleri arasinda da
Disisleri Bakanlig1’na miisavir olmustur. 1948°de gecirdigi bir rahatsizlik sebebiyle Istanbul’a
yerlesir ve Tiirk Ocaklari, Tiirk Fransiz Kiiltiir Cemiyeti, Pierre Loti Dostlar1 Cemiyeti, Tiirk
Edebiyatcilar Birligi, Istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul Enstitiisii, Yahya Kemal Enstitiisii gibi
dernek ve kuruluslarda kurucu iiye olarak gorev almistir. Omriiniin son yillarinda biiyiik
maddi sikintilar ¢ekmistir. 3 Mayis 1963°te Nisantasi’ndaki evinde vefat etmis ve

Merkezefendi mezarligina defnedilmistir.*

En kisa haliyle boyle 6zetlenebilecek Abdiilhak Sinasi Hisar’in biyografisi, ileride
eserlerini degerlendirirken tekrar tekrar donmemiz gereken Onemli bir kaynaktir. Bu

bakimdan bu ana hatlar1 burada tekrar etmenin yararli olacagini diistindiik.

Abdiilhak Sinasi Hisar, sanatsal ve edebi birikimi bir seviyeye ulasmis bir kisi olarak
Paris’ten Istanbul’a dondiigii zaman sanat ve edebiyat cevrelerinde biiyiik bir ilgiyle
karsilanmistir. Galatasaray Lisesi’nden eski arkadaslar1 ve geng edebiyatcilar onun Paris’e ait
intibalarini, sanat ve edebiyat alanindaki goriislerini dinlemeye hazirdi. O dénemde yasayan
biitiin Tiirk edebiyatcilarla tanigma firsatt buldu ve onlarin toplantilarina katildi fakat buna
ragmen uzun siire edebi bir etkinligi yoktu. Hisar’in Fransa’dan dondiikten en az on iki on {i¢

sene sonra dergilerde yazilar1 goriilmeye basladi.

' Daha genis biyografik bilgi i¢in bkz. Necmettin Turinay, Abdiilhak Sinasi Hisar, istanbul: MEB Yaynlari,
1993, 5.10-86, Abdullah Ugman, “Abdiilhak Sinasi Hisar”, DIA, C. 18, 5.129-131, Yasar Nabi Nayir, “Fahim
Bey ve Biz’e Onséz”, Istanbul: VarlikYayinlar1,1966, s.30-53, Sermet Sami Uysal, Abdiilhak Sinasi Hisar:
Hayati, San’ati, Eserleri, En Secme Parcalar1 ve Edebiyatcilarinuizin Hakkindaki Yazlari, Istanbul: Sermet
Matbaasi, 1961, s.20-35, Nesrin Tagizade Karaca, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Eserlerinde Gecmis Zaman ve
Istanbul, Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1998, s.1-13, Taha Toros, Mazi Cenneti, istanbul: iletisim, 1992,
5.76-85, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, istanbul: Iletisim Yayinlari, 2003,
§.233-252



Hisar’in ilk triinleri elestiri ve siir tlriindedir. Sinasi Hisar, 1918 yilindan itibaren
cesitli dergilerde “Saatler ve Mevsimler” adi altinda ilk siir denemelerini yayimlamuistir.
Smirli sayida yazdigi bu siirlerde, Galatasaray Lisesi’nden arkadasi olan Ahmet Hasim’in
tesiri kolayca hissedilir. Siir denemelerinde yeterince basarili olamayan sair, sonradan

istikametini tamamen nesir alanina dondurdu.

Abdiilhak Sinasi Hisar, 1921 yilinda Dergdh dergisinde “Kitaplar ve Mubharrirler”
bashigiyla ilk elestiri yazilarim1 yayimlamistir. Dergdh bilindigi gibi Yahya Kemal’in gerek
sahsiyeti ve gerekse edebi goriisleriyle belirleyici oldugu dénemin bir grup yazar ve sairi
tarafindan kurulmustur. Onun da yazi hayatina Dergah dergisiyle girmis olmasi edebi hayati
bakimindan 6nemli bir noktadir. Yazar, 1921 yilinin sonundan 1928 yilina kadar gecen
siiregte yazi yazmamustir."> Necmettin Turinay, onun otuzlu yaslarinda babasinmn Sliimii
tizerine yasadigi fikri ve ruhi bir bunalimdan s6z eder. Turinay’a gore yazar, bu fikri ve ruhi
bunalimi kendi iizerinden degil; biitiin gengligin belli bir doneminde geg¢irdigi umiimi bir
buhran olarak, daha dogrusu biitiin genglere tesmil ederek vermeyi tercih etmistir.*? Nitekim
bir yazisinda sOyle der: “Genglerin fikir hayatina dogduklar1 sene, onlara zihn-i beserin
hiilasasin1 sunan bir kiitiiphane, heyhat ki otuzundan sonra g¢oklarinda sonecek bir sule

yakar”13

1921 yili sonunda baslayan ve 1928’e kadar devam eden bir siikit devresi yasayan
yazarin bu yillarda otuzlu yaslarinda oldugundan s6z konusu sessizligi de bahsedilen fikri ve
ruhi buhran ile agiklanabilir. Bu sessizligin bir diger sebebinin de 1922’de yazarin ileride
bir¢ok yazisinda yer alacak olan yalilarinin yanmasi oldugu kanaatindeyiz. Eger yangindan
bagimsiz olarak bir suskunluk devresine girmisse bile yanginin en azindan bu durumu
giiclendirdigi ve suskunlugun uzun siirmesine sebep oldugu soylenebilir. Nitekim yazarin

yazma seriiveni bu diisiincemizi desteklemektedir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, yazilarim nasil yazardi? Onun yazma siirecinin oldukga ilgi
cekici taraflar1 vardir. Aklina gelen fikirleri bir ¢irpida yazamayan Hisar, yazmak i¢in biiyiik
bir hazirlik ve kulugka evresine ihtiya¢ duyar. Yazacagi konuyu, ¢ok dnceden tasarlar ve konu
iizerinde notlar almakla ise baslar. Kendisine sorulan “nasil yazarsiniz” sorusuna su sekilde

cevap vermektedir: “Yazmak ihtiyacin1 duydugum bir hatira veya diisiince lizerine, gayet

1 Abdullah Ugman, “Hisar, Abdiilhak Sinasi”, DiA, Cilt:18, 5.129

12 Necmettin Turinay, Abdiilhak Sinasi Hisar, istanbul: MEB Yaynlari, 1993, 5.95

13 Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler I: Miitareke Dénemi Edebiyati, (Haz. Necmettin Turinay),
Istanbul: YKY, 2008, 5.78



kolaylikla bircok not alirim. Bu miisveddelerin tashihi ve temize c¢ekilmesi giicliikkle ve
zamanla olur. Hiilasa miiskiilatla yazarlm.”14 Arkadaslar1 da Hisar’in bu ifadelerini
desteklemektedir. Yasar Nabi Nayir’in bildirdigine gore kiiciik cep defteri boyunda ¢izgili
kagitlara, aklina geldikg¢e, diislincelerini biriktirir daha sonra konularina gore bu kagitlari
tasnif ederdi. Biitliin eserleri iste muhtelif zamanlarda alinmis bdyle notlarin sonradan
birbiriyle iliskileri Olgiisiinde sabirla elenip ayiklanmasi ile olusturulmustur. Eserlerini
matbaaya vermeden once de defalarca diizeltmeler yapar.™ Onun bu yazma bigimi goz
onilinde bulunduruldugunda, kiitiiphanesini yanginda kaybettikten sonra yazamamasi ve bu
“yanik bellegi” toparlayabilmesi i¢in yeni bir kulucka evresine ihtiya¢ duymus olmasi da
bahsi gecen suskunlugu tetiklemis olabilir. Neyse ki Abdiilhak Sinasi’nin ¢ok degerli notlar

bu yangindan kurtarilmistir. Bir miilakatta yazar bu konu hakkinda soyle der:

“Cocuklugumda edebiyatla mesgul olacagimi bilirdim. Gelin de, insan ruhunun
tezatlarim1 miimkiinse anlatimz! Oniimde bir hayli yazanlar ve bunlarin bir hayli
nesriyatt varken, bu yazilar1 ¢ok begenmezdim. Kendime uzun bir miihlet vermis
oldugum i¢in, daha hi¢ yazmadigim seylerin zihindeki muhayyel sekillerini tercih eder

ve bir glin bunlarin istedigim gibi yazilmig olacaklarina itimat ederdim.

Sonra, bu miistakbel yazilarimin taslaklar1 diye, bir¢cok notlar almaya baslamistim.
Bunlar daha hig tashih edimemis ve hatta siralanmamisti. Maazallah bir yangin olursa,
kolayca kacirilsin diye, kocaman iki bavulu doldurmuslardi. Ve filhakika bir giin

yangin olmus, evimiz yanmis ve bavullar kurtartimugt.”*°

1928 yilinda tekrar yazi hayatina donen Hisar, sohbet, hatira, seyahat ve deneme
tiirlinde yazilar yazdi.1922°de yalilarinin yanmasi, 1928 yilinda annesinin vefati, 1933’te ¢ok
yakin dostu Ahmet Hasim’in vefati ve bu yillarda eski kiiltiire ait biitiin degerlerin birer birer
yok olmaya baslamasi gibi sebepler Hisar’in ig¢inde Omriiniin sonuna kadar derinden
hissedecegi bir fanilik hissi dogurmustur. Turinay’in ifadesiyle: “Cumhuriyetin ilk yillarinda

oldukc¢a hiz kazanan igtimal degismeler karsisinda, milli hayatta devamina inandig1 bir takim

1 Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Bazi Hakikatler (1943-1963), s. 205-
206

15 Yasar Nabi Nayir, “Fahim Bey ve Biz’e Onsoz”, Fahim Bey ve Biz, istanbul: VarlikYayinlar1, 1966, s. 25-26-
27

1® Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Baz1 Hakikatler (1943-1963), 5.115



degerlerin de kayboldugu, hemen hemen devam eden higbir seyin kalmadigi zehabina

kapilmasina sebep oldu.”’

Yasadig1 bu olaylar neticesinde hayattaki devam fikri zedelenen Hisar, bu yillardan

sonra yliziinii tamamen hatiralara ¢evirdi. Turinay, ayni yerde bu durumu soyle izah eder:

“Ruhunun derinden duydugu sefkat, merhamet ve muhabbet ihtiyacin1 ancak ge¢miste
cereyan eden hatiralar1 arasinda bulabilecekti. O eski ¢ocukluk yillar1 goziinde daha
munis, daha muhabbetli goriinmeye basladi. O giinlerine uzandik¢a, giiniinden
gecmisine intikal ettikge, ruhunu derin bir hazzin sardigin1 fark etmeye basladi. Bu
fark edisle birlikte, mazi seyahatlerine sik sik bagvurdu. Ona dyle gelmisti ki her sey
gecmiste, aynen Proust’ta oldugu gibi, ge¢migin biiyiilii atmosferinde toplanmis
gibiydi.”*®

Abdiilhak Sinasi, geng yasta edebi eserler kaleme almasina ragmen eserlerini oldukga
ilerleyen yaglarda yayimlamistir. Bunun iki sebebi oldugunu soyleyebiliriz; 6zel hayatinda
son derece titiz ve ¢ekingen olan Abdiilhak Sinasi, yazilarinin ve kitap halindeki eserlerinin
yayimlanmasinda da ayni titizligi gosterir, bu nedenle eserlerini ancak ilerleyen yaslarinda
bastirabilmistir. Mizag olarak da son derece ¢ekingen oldugu i¢in kitaplarint uzunca bir siire
yayimlamaktan ¢ekinmistir. 1941 yilinda ellili yaslarindayken kendi deyimi ile bir “hikaye”
olan ilk romam Fahim Bey ve Biz’i yayimladi.'® Bu ilk kitabin yayimlanma siireci ile ilgili

Yakup Kadri soyle diyor:

“Aramizda en genis ve en ince edebi zevk sahibi oldugu halde, onu uzun yillar
boyunca tek bir satir yazmaktan, yazdi ise yayimlamaktan ya da bizlere okumaktan
meneden sey, ortaya koyacagi eserin herhangi bir tenkide ugramasi endisesiydi. Elli
yasini gece yazdigi ilk eserini, Fahim Bey ve Biz romanini baskiya verdigi sirada ne
biiyiik tereddiitlere diistiigiinii ve ne buhranlar ge¢irdigini pek yakindan gérmiigiimdiir.
Diyebilirim ki, benim 1srarl tesviklerim olmasaydi, Abdiilhak Sinasi, son dakikada bu

tesebbiisiinden vazge¢mek ﬁzereydi.”20

Kuskusuz miikemmeliyet¢i tutumuyla ¢ekingen kisiligi birlesince onu bir yoniiyle bir

iddia olan herhangi bir eseri yayimmlamaktan alikoyuyor ve kitap yayimmlamasim

" Necmettin Turinay, a.g.e., 5.112

¥ a.g.e.,s.115-116

Yag.e.,s. 212,213,214

0 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2003, s. 234



giiclestiriyordu. Diger taraftan yazdiklar1 da alisilagelmis edebi metinler olmadigi icin bu
endise bir kat daha artiyordu. Onun ilk eserinin yayimlanmas: siirecine taniklik eden Yakup

Kadri bu endisenin vardigi noktayi sdyle anlatiyor:

“Dogrusunu sOylemek lazim gelirse, ben de onu bir yandan tesvik ederken, Obiir
yandan kendimi bazi siiphe ve endiselere kapilmaktan alikoyamiyordum. Zira Fahim
Bey ve Biz o zamana kadar bizde hi¢ goriilmemis ve alisilmamis roman tarzinin 6rnegi
idi. Bundan baska, yazarinin ancak ‘original’ diye vasiflandirilabilecek ¢ok sahsi bir
tislibu vardi. Gergi, ben ne bu roman tarzinit ne de bu iislibu yadirgiyordum. Hatta,
dostumun bu eserini her iki bakimdan bana hayrani oldugum biiyiik Fransiz romancisi
Marcel Proust’tan bir ¢esni gibi getirdigi i¢in daha miisvedde halinde iken derin bir
zevkle okumus bulunuyordum. Fakat roman okuyucularimiz arasinda acaba kag kisi
bu zevkimi paylasabilecekti? Fahim Bey ve Biz’e kars1 bu anlayis1 gdsterecekti? Iste

biitiin kuskularim bu nokta iizerinde toplaniyordu.”*

Zaman, Hisar’in endiselerini haksiz ¢ikarmis ve eser Ulus gazetesinde yayimlandiktan
sonra kitap olarak da basilmistir. Dahas1 Fahim Bey ve Biz, 1942’de Cumhuriyet Halk Firkasi
roman yarismasinda Ugiinciiliik 6diliinii almistir, Halide Edip Sinekli Bakkal ile birincilik,
Yakup Kadri ise Yaban ile ikincilik 6diiltinii almistir. Donem igerisinde eser yogun bir ilgi ile
kargilanmis ve eserin 1943 yilinda ikinci baskis1 yapilmistir. Eser, birgok degisik kisi ve
cevreden oldukca olumlu elestiriler almistir. Turinay’in vurguladig: gibi elestiriler; bu eser
araciliftyla eserin roman edebiyatimiz acisindan yeni bir merhale teskil ettigi Fahim Bey,
vasitasiyla edebiyatimizda insan problemine yeniden doniilmiis oldugu ve kendisinden dnce
edebiyatimizda bir rneginin bulunmadigi gibi hususlarda birlesmistir.??>  Nitekim Yakup

Kadri de endiselerin yersizligini ve eserin biiyiik bir ragbetle karsilandigim belirtmigtir.®

Fahim Bey ve Biz neden bu kadar olumlu karsilanmigt1? Eserin kurgusunda birtakim

kusurlar bulunmasina ragmen Yakup Kadri’ye gore basarisi i¢indeki “insani 6z”’e bagliydi:

“Eserde, yaz1 sanat1 ve roman teknigi bakimindan, belki de sekle ait birtakim kusurlar
bulunabilir. Fakat ‘insani 6z’ dedigimiz hayat unsuru bunlarin hepsine o derece
hakimdir ve bizi Oylesine kavrar, Oylesine kendi icine alir ki, ‘Fahim Bey’in

kaderinden ‘Fahim Bey’in kisiliginden baska bir seyle ilgilenmez oluruz. Hatta, yazi

2 ag.e.,s. 234-236
22 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 212
% Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 236



sanat1, roman teknigi dedigimiz seyler birer kaide halinde araya girseydi onu bu kadar
yakindan tanimaya, onunla bu kadar hasir nesir olmaya imkan bulamazdik diye

diisiinebiliriz.”?*

Fahim Bey ve Biz romaninda Abdiilhak Sinasi, etrafindaki insanlar tarafindan ciddiye
alinmayan Fahim Bey’in i¢inde insani degerleri bulmaya ve Tiirk romancilar1 tarafindan
yillarca alay edilmis “alafranga tipi” iizerine egilerek bu tipin i¢ zenginligini okuyucuya
duyurmaya c¢alismistir. Hisar, kahramanlarinin komik ya da absiird goriinen davraniglarinin

altindaki “insani 6z yakalamaya ¢aligmistir. Bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:

“Hayatimizin ve tabiatimizin vakalarina ve hususiyetlerine hari¢ten bakanlara bunlar
cok kere zoraki ve giiliing goziikebildikleri halde insanlarin derin hassasiyet
tabakalarina niifuz edilince bu hareketlerin ve bu hislerin ihtirama layik bir seye

delalet edebilecekleri géﬁilﬁr.”25

Taner Timur, Abdiilhak Sinasi’nin bu tavrinin altinda goreselci (relativiste) felsefenin

etkili oldugunu ve bu felsefenin de “insan” gergegini kavramaya yoneldigini belirtir.?®

Abdiilhak Sinasi Hisar, 1942’de “Bogazi¢i Medeniyeti’ni ya da diger bir ifade ile
Bogazi¢i anilarini anlattigr kitaplarindan ilki olan Bogazigi Mehtaplar:, iki yil sonra
Camlica’daki Enistemiz romanim yayimladi. Ilerleyen yasi, artan titizligi ve hassasiyeti ile
birlikte bozulan sagligina ragmen 1952°de Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi ni,
1954°te Bogazici Yalilari'ni, 1955°te de Ask Imis Her Ne Var Alemde isimli beyit ve misra
antolojisini yayimladi. Hastaliginin artmasina ragmen yayimn faaliyetine hi¢ ara vermedi.
Eserlerini, Ge¢mis Zaman Késkleri (1956), Gecmis Zaman Fikralari (1957), Istanbul ve
Pierre Loti (1958), Yahya Kemal’e Veda (1959), ve dliimiinden kisa bir zaman 6nce de Ahmet
Hagsim: Siiri ve Hayat (1963), takip etti.?’

Necmettin Turinay, Abdiilhak Sinasi’nin kitaplarina alinmamis makale, deneme ve
elestiri yazilarini ti¢ cilt halinde yayima hazirlamistir: Kitaplar ve Muharrirler |- Miitareke
Dénemi Edebiyati (2008), Kitaplar ve Muharrirler 1l- Edebiyat Uzerine Makaleler (2009),
Kitaplar ve Muharrirler Ill- Romana Dair Bazi Hakikatler (2009), Tiirk Miizeciligi (2010).
Abdiilhak Sinasi Hisar’in biitin eserleri, 2005 yilindan itibaren Yapir Kredi Yaymlar

*ag.e,s. 237

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz, istanbul: YKY, 2005, s. 56

*® Taner Timur, Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Istanbul: Afa Yayinlar1, 1991, s. 304
27 Abdullah Ugman, “Hisar, Abdiilhak Sinasi”, DIA, s. 130
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tarafindan basilmaya baslanmistir. Boylece titizlikle yazdigi biitiin eserleri ve gazete ve
dergilerde kalmis yazilar ilk baskilarindan uzun siire sonra toplu olarak okurun istifadesine

sunulmustur.
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1.1. Romancihginin Temel Ozellikleri

Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk romaninin on dokuzuncu yiizyil realist romanindan
yirminci yiizyilin daha psikolojik ve modernist sayilabilecek bir asamaya ge¢cmesinde en fazla
rolii olan isimlerden biridir. Gerek kisiligi ve gerekse yazdiklariyla kendine 6zgii bir edebi
sahsiyet olan Hisar, biiyiik bir imparatorlugun biitiin siddetiyle yikilip dagildigi bir donemden
yeni bir cumhuriyetin eskinin kiilleri i¢inden dogmaya c¢alistigi bir gecis silirecinin biitlin
acilarin1 duymus bir kusaga mensuptur. Mensubu oldugu kusak igerisinde de hassas kisiligiyle
bu acilar1 daha fazla hissetmistir. Diger taraftan herkesin yeni kurulan devlette bir konum
pesinde kostugu yillarda o, her seye tenezziil etmeyen, deyis yerindeyse aristokrat bir tutum
icerisinde davranmustir. Oyle ki yeni kurulan devletin &niine agti1 birtakim imkanlara karst
kusagindan pek ¢ok yazarin aksine miistagni durmayi tercih etmis ve 0ylece yasamistir. Biitiin

bu noktalar onun sanatinin da belirgin ¢izgilerini sekillendiren hususlardir.

Abdullah Ugman, Hisar’m eserlerini dért gruba ayirir: Ik grupta Bogazici ve eski
devrin yali ve koskleriyle ilgili ii¢ eseri (Bogazi¢i Mehtaplar:, Bogazigi Yalilari, Gegmig
Zaman Kégkleri), ikinci grupta kendisinin hikdye adimi verdigi ii¢ roman denemesi (Fahim
Bey ve Biz, Camlica’daki Enistemiz, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi), ligiincii
grupta daha ¢ok hatiralara dayanan ii¢ biyografik eser (Istanbul ve Pierre Loti, Yahya Kemal’e
Veda, Ahmet Hagim 'in Siiri ve Hayati), dordiincii grupta da antoloji mahiyetinde iki eseri (4sk

Imis her Ne Var Alemde ve Ge¢mis Zaman Fikralart) vardir.?

Hisar’mn hatira ve roman tiirlinde yazdigi eserlerin ortak ozelligi ge¢mis zamana
duyulan 6zlemdir. Bdylece biitiin eserleri bir hatira vasfi tagimaktadir. Hatira kitaplari
Bogazigi Mehtaplar:, Bogazi¢i Yalilari ve Gegmis Zaman Koskleri 6zlemini c¢ektigi Bogazigi
yasantilarina dayanirken; romanlar1 da yasadigi mekanlari, olaylari, hatta yazarin hayatinda
gercekten var oldugu bilinen kahramanlari anlatarak hatira tiiriindeki eserleri ile paralellik
gosterir. Bu nedenle Hisar’in biyografi ve hatiralari roman tiirline, romanlari ise hatira tiiriine

yaklasan “komplike” yeni bir tiirdiir.?°

Omriinii kendini dinlemek ve gecmis zamanlarimi yeniden yasamakla gegiren
Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserleri ve kisiligi arasinda siki bir iliski oldugu muhakkaktir.
Hisar’in eserlerini daha iyi anlayabilmemiz i¢in sanatg¢inin kisiligi, ruh diinyasi, kisaca biitiin

hayatt bize Onemli ipuglart verir. Onun eserlerinin malzemesi, Yakup Kadri’ye gore

Abdullah Ugman, a.g.e., s. 130
P ag.e.,s. 130
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cocuklugundan beri gorlip gecirdigi olaylar, tamidigr kimseler, seyrettigi manzaralar
olusturmaktadir. Fakat bu malzeme her yazarin elinde hazir bulunur. Iste Hisar bu noktada

Ozgiinliigiinii gosterir. Nitekim Yakup Kadri bu noktay1 sdyle vurgular:

“Bir sanat¢inin muhayyilesi ne kadar kuvvetli olursa olsun, meydana koyacagi eserin
malzemesini mutlaka hayattan almak zorunda oldugunu inkdr etmezdi.
Cocuklugumuzdan beri goriip ge¢irdigimiz olaylar, tanidigimiz kimseler, seyrettigimiz
manzaralardir. Iste Abdiilhak Sinasi biitiin bunlar1 degerlendirmesini, biitiin bunlardan
biiyiik Ol¢lide faydalanmasmi ve her birinden bir 6zglin insan ve tabiat anlayisi
cikarmasini bilmistir. Ama, nasil? O olaylarin arkasindaki gercekleri, o kimselerin
icindeki sakli kisilikleri meydana ¢ikarmak, o manzaralar dile getirmek; yani hayatin,
insanin, tabiatin dis yiizeyinden i¢ yiizeyine girerek oradan kiinhiine varamadigimiz
kimse veya nesneleri, goriindiikleri gibi degil, olduklar1 gibi Oniimiize sermek
suretiyle. Bu isi basarabilmek iginse biitiin o kimseler ve nesnelerle hig irkilmeden, hig

igrenmeden hasir nesir olmak gerekir.”30

Insanlarla arasina siirekli mesafe koyan, kardesine bile “siz” diye hitap eden, hastalik
derecesinde hassas ve titiz olan Hisar, nasil olmustu da etrafindaki tabiatla, nesnelerle ve
insanlarla boylesine bir yakinlik kurabilmisti. Hi¢ siiphesiz bu yakinlik ondaki sanat ve
edebiyat asgki ile kurulmustu. “Edebiyat, Abdiilhak Sinasi’nin biitlin dmrii boyunca yegéane
aski 1di. Hatta hayat onun i¢in yalniz edebiyattan ibaretti. Edebiyat aynasina aksetmeyen canli
veya cansiz varliklara, bir kelimede diinyaya hicbir deger vermezdi.”*" Iste bu agkla Abdiilhak
Sinasi gibi ¢ekingen bir insan, Paris’te kaldig1 zamanlarda hayrani oldugu yazarlar Anatole
France ve Maurice Barrés’le tanismak icin onlara defalarca mektuplar yazmis hatta
kapilarinda saatlerce beklemisti.** Cevresindeki dostluklart bile bu ask ile kurulmustu. Yakup
Kadri yazarin kisiligi hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler iceren hatiralarinda degindigi gibi onun
asil dostlugu edebiyata ve sanata idi. Oyle ki, Yakup Kadri’nin ifadesi ile onlarmn
arkadasliklarina da sirf yazilarin1 begenmesinden dolay: katlaniyordu. Nitekim Yakup Kadri

bu durumu soyle ifade ediyor:

“Higbir durumda, higbir vesile ile heyecana diistiigiinli géormedigim o tepeden tirnaga

kadar ilikli, kapali gen¢ bu yazilar iizerine konusmaga basladi m1 dylesine bir agilir

%0 Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 240
%age.,s. 242
2ag.e.,s. 241
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sacgilir, Oylesine samimilesirdi ki, ancak o vakit aramizda arkadashigin, dostlugun

istiinde bir goniil baginin mevcut oldugunu hissederdik.”**

Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri’'nde bir riiyasindan s6z eder. Sembollerle Oriilmiis,
giindiiz goziiyle goriilen bu riiyada yazar sanati, daha 6zelde edebiyati, hayat icin bir teselli
olarak goriir. Oldukea ilging bu riiyada Hisar’in hayattan ne umdugunu ve neler buldugunu
sergilemesi bakimindan 6nemlidir. Hisar i¢in giizel fakat aci olan bu riiya edebiyatin onun

hayatindaki anlamini1 ifade eder:

“Ellerimde, birtakim parlak, kiymetli, harikulade anahtarlar; altindan, pirlantadan,
ziimriitten, lalden, mavi elmastan ve ates haline gelmis kandan, birer sanat eseri olan
anahtarlar tutuyor, neye yaradiklarimi bilmedigim bu gilizel ve esrarli anahtarlar

begeniyor, seviyor ve tilsimli seyleri oksamakla hazzediyordum.”**

Birden ¢ocuklugundaki peri masallarindan duydugu ve Shakespeare’in piyeslerinden
cikmig gibi bir eski zaman cadist degnegine dayanarak onun yanina gelir ve elinde tuttugu

oyuncaklarin ona bir fayda etmeyecegini soyler:

“Altin anahtarin sana higbir hazinenin kapisini agmayacak, pirlanta anahtarin iptidai
insanlarin tattig1 gozyaslarinin tesellisini sana agmayacak, ziimriit anahtarin sana
tabiata uyanlarin duyduklar lezzetlerin sirrin1 agmayacak, lal anahtarin sana es olacak
bir kalbin askini agmayacak ve mavi elmas anahtarin sana goklerin sonsuz vaatlerini
acmayacaktir! Sen gozlerinin hayran oldugu bu parlak ve nafile oyuncaklarinla hep
mahrum, kuru, iimitsiz, essiz ve miinkir kalacaksin! Zira zihninin gururu muttasil seni
insanlara uymaktan, onlarla aglamaktan ve tabiata uymaktan, ona gore mesut olmaktan
men edecek ve askin verdigi ihtiras seni yakacak ve sen imanin tesellisinden ve atinin
vaatlerinden mahrum kalacaksin! Dindarin kainatta duydugu sefkatin damlasi sana
haram olacak! Elinde her zaman riizgarlara maruz ve sénmeye hazir, sonmeye namzet
tuttugun bir 151k gibi ruhunun sulesini her zaman fani duymanin hiizniinii tadacaksin!
Ancak o kipkizil, ates kesilmis kandan anahtarin sana sanatin mahrem ve ilahi alemini
acacak, fakat bil ki onu her kullanisinda ellerin, gdzlerin ve gonliin yanacak ve sen

kanlar i¢inde kalacaksin.”®

¥age.,s. 243
 Abdiilhak Sinasi Hisar, Gecmis Zaman Koskleri, Istanbul: YKY, 2012, s. 59
% a.g.e., s. 59-60
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Hisar, cadinin kendisine soOyledikleri karsisinda miiteessir olmamistir. Aksine

dudaklarinda bir tebessiim belirir ve bir riiya sesiyle cevap verir:

“Ben altin anahtarimin bana higbir servetin hazinesini agmamasina raziyim ve pirlanta
anahtarimin beni goézyaslariin tesellisine kavusturmamasina raziyim ve tabiatin
laubaliligine diiserek mesut olmak istemem, zira bu iptidai hazlardan nasil nadim
olacagimi bilirim ve harikulade anahtarin bana hi¢gbir mabedin kapisini agmamasina
raztyim, zira hi¢gbir imani zihnimin hesabi ve hulyasiyla telif edemem. Fakat ates
haline gelmis kandan yapilma anahtar ellerimle gozlerimi ve gonliimii yaksa bile
sanatin kainatin1 bana agmasi kafidir. Zira sanat biitiin servetlerin tadini, ellerimize
getirir; Hayatin acisini muhtesem bir sonbahar iginde eritir; tabiatin baharini
ruhumuzda caglatir; askin en derin ihtiraslarin1 sunar ve ruhumuz i¢inde goklerin

sonsuzlugunu agar!”*

Hisar bu riiya dekoru i¢inde hayat hakkinda itiraflarda bulunmustur. O, sanatin
kendisine verdigi her tiirlii actya razidir. Hayatin biitiin fanilikleri karsisinda Hisar sanatin

ebediligine siginmayi tercih eder ¢iinkii sanat “maziyi agacak bir anahtardir.”*";

“Zira sanat goklerin biitiin yildizlarin1 bir ruh i¢inde yakar; musiki ile ilahlarin
trajedileri ruhumuzda aglar ve caglar; bahar icinde 6ten biitiin biilbiiller misralarin
kivrimlarina siginarak bu alemde ebediyen cosar; zira sanat sevdigimiz biitlin
viicutlarin hararetini ve gozlerin siirini ruhumuza tasir ve yigar ve bize muttasil bir
vuslat aleminin iklimini sunar; zira sanat bize kainat i¢inde miimkiin biitiin hisleri

¢iplak ve son damlalarina kadar sunar; zira sanat yeryiiziinde kafi tesellimizdir!”*®

Edebiyat onun gecmisini giivenle agabilecegi ve hatiralarini emanet edebilecegi
yegane alan idi. Etrafindaki her sey yok olup gidiyordu. O biitin bu fanilikleri edebiyat
araciligi ile yok olusun pengesinden kurtarmak istiyordu. Ge¢gmis zamana ve anilara siginmast
ve slirekli onlar1 yazmasi da bu nedenledir. Nitekim Necatigil, Hisar hakkinda soyle der:
“Eserlerinin agirlik noktasini mutluluklarla gegmis gencgligi ve 20. yiizyil baslarindaki rahat

5939

Istanbul yasamlar1 olusturdu.” Necatigil’in vurguladig1 iki nokta, yani mutlulukla gecmis

genglik ve 20. yiizyil baslarindaki rahat Istanbul yasamlari aslinda bir merkez noktada

36
a.g.e., s. 60
% Nurdan Giirbilek, “Tanpmar’da Gériinmeyen”, Defter, S.5, 1988 (Haziran-Eyliil), s. 97
% Abdiilhak Sinasi Hisar, Gecmis Zaman Koskleri, s. 60
% Behget Necatigil, Edebiyatimzda isimler Sozliigii, istanbul: Varlik Yayinlar, 1980, s. 179
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bulusturulabilir: gegmis zaman. Ahmet Oktay’a gore de Hisar’in yazma siireci bir animsama

siirecidir.*

Hisar’in eserlerinin 6zilinii teskil eden ge¢mis zaman 6zleminin en belirgin sekilde
hissedildigi eser “Bogazi¢i Mehtaplari”dir. Bu eserde asil ilizerinde durulan Bogazici ve
cocuklugunda oturmus oldugu Bogazi¢i yalisi asil rolii oynar. Fakat Yakup Kadri’nin
anilarindan 6greniyoruz ki aslinda Hisar oturdugu bu yaliyt ve Rumelihisari’'m1 hi¢ de
anilarinda anlattigi kadar sevmemisti. Yalimin kiil olmasindan sonra annesiyle birlikte
Nisantasi’ndaki bir apartman dairesine taginmay1 adeta bir kurtulus olarak gérmiistiir. Hayati,
Sisli ile Beyoglu arasina sikisip kalan Hisar; sonraki zamanlarda da Rumelihisari’ndaki yalida
gecirdigi giinlere dair arkadaslarina tek kelime etmemistir.*! Hisar’in hayat1 ve eserlerindeki
celigskiye dikkat ceken Yasar Nabi Nayir, Bogazi¢i Mehtaplari’ndaki saz alemlerinden adeta
ilahi bir musikiymis gibi bahseden sairin, aslinda ayni sarkilarin —hatta daha usta sanat¢ilar
tarafindan- ¢alinmasini dinlemeye bile tahammiili olmadigindan bahseder. Yazarimiz, eski
yalilarin dogulu hayati ve konforsuzlugu icinde yeniden yasamayi asla aklindan
gegirmemistir.42 Bu nedenlerdendir ki Yakup Kadri yazarin otuz yil sonra “Hisar” soyadin1
almasina sasirir ve bu c¢eliskiyi Bogazi¢i Mehtaplari 'ndan alintiladigi dokunakli tasvirlerden

sonra sdyle yorumlar:

“Abdiilhak Sinasi o eski yalilarla kendi arasinda bir benzerlik, bir kader birligi
bulmaga basladig1r ¢aga varmistir; o da tipki bu yalilar gibi tedavileri imkéansiz, ne
bekledikleri bilinmez fakat yine de Oliime razi olmayan viicutlardan biri haline
gelmistir. Ancak su fark ile ki, Abdiilhak Sinasi kendisini tedavi etmesini ve kisin
kuruyan agaglarin yaz gelince tekrar yeserip cicek agmasi, meyve vermesi gibi, yeni

bir hayata, bir ‘Vita Nuova’ya kavusmasini bilecektir.”*

Bunun hangi sihir ve kerametle olacagi sorusunu soran Yakup Kadri cevabini da
kendisi verir. Bu sihir sanattir, edebiyattir. Aradan gecen yillar sanki gegmemis gibi olacak ve

Abdiilhak Sinasi uzak bir gecmisin tatl saatlerini tekrar yasamaya baslayacak‘ur.44

Yasar Nabi’nin de bu c¢eligkili durum ve buradan yola ¢ikarak Hisar’in sanatinin 6ziini

olusturan “ge¢mis zaman” hakkinda sdyle bir yorumu vardir:

0 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1993, s. 814
*! Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 246-248

*2 Yasar Nabi Nayir, a.g.y., 5. 8-9

“* Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 248

“a.g.e.,s. 248

16



“O ¢ocuklugunun bulanik hatiralar1 arasindan ge¢misi, oldugu gibi degil de olmasi
gerektigi gibi gormeye calisiyor ve inanglarin boslugunda belki de hi¢ duymamis
oldugu, ya da pek kisa siirelerde iizerinden bir iirperti gibi gegivermis birtakim
sevgileri hayranliklar1 ve tatlari, hayalinin yenibastan kurdugu bu yapma hatiralar
diinyasinda buluyor, canlandiriyor, biitiin bunlar, hayalinin bir yapimtisi degil de
gercegin ta kendisiymis gibi heyecanlanarak, cosarak bu kaybedilmis cennete agitlar

yaziyordu.”®

Hisar’in kendisi de zaten bu durumu itiraf etmektedir. Nitekim Camlica daki
Enistemiz’de soyle demektedir: “Bu hayatin bizim i¢in bu kadar lezzetle ¢igek agmasi siiphe
yok ki en evvel bizim kendi ¢ocukluk, yani Cennet zamanlarimiza tesadiif etmesindendi.”*
Gegmis zamanlarin Hisar’a giizel goriinmesi onun ¢ocukluk zamanina ait olmasi ile ilgilidir.

Zira bir daha geri gelmeyecek bu zaman dilimi Hisar igin “kayip cennet”dir.

Bizden bir¢ok sey gotiiren bu ge¢mis yillar sanatin biiyiisii ile gegmemis olacak ve
yeniden yeniden yasanacaktir. Bundan dolay1 arkasinda birseyler unutmus da birseyler arar
gibi onun sanat1 hep arkasina doniiktiir. O, hep bu iz tlizerinde yiiriir, duyar, diisiiniir. Aslinda
yazdiklari ile bize kendi dramini anlattigini1 sdyleyen Yakup Kadri haksiz degildir. Abdiilhak
Sinasi zamana ayak uyduramamis ve ge¢misin saglam limanlarina sigmmustir. Halin dikenleri
batmasin diye, biitiin 0mrii boyunca yasadigi caga karsi gozlerini kapayip kendi igine

kapanmlstlr.47

*® Yasar Nabi Nayir, a.g.y., s. 9
% Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, istanbul: YK, 2005, s. 80
" Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 251
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1.2.Usliibu

Hisar’in sanat1 ele alinirken dikkatleri ilk ¢eken unsur onun kendine has tislibudur.
Hisar bilingli ve titiz bir sekilde 6zel bir iislup olusturmus ve bunu gelistirmistir. Omriiniin
sonuna kadar da kendine has bu iislibu muhafaza etmistir. Zaten edebiyatin niteligini de dilin
kullanilis1 belirler. Dil, kelimenin tam anlamiyla edebiyat sanatgisinin malzemesidir. René
Wellek ve Austin Warren’in vurguladigi gibi: “Tipk1 bir heykelin bazi parcalar1 yontulmus bir
mermer blok olarak nitelendirilmesi gibi edebi eserin bir dilden yapilmis bir segme oldugu

soylenebilir.”*®

Hisar kendine 6zgii edebi dil yaratmanin pesindeydi, sahip oldugu hassasiyeti
ve Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii 6ziinde birlestiren genis kiiltiirii ve kili kirk yaran titizligi ile bunu

basardigini da sdyleyebiliriz.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in iislupguluguna gerek cagdasi edebiyatei arkadaslari ve
gerekse sonraki bilimsel arastirmacilar bir bicimde deginme ihtiyact hissetmistir. Onun iislubu
hakkindaki genel kanaat; ciimlelerinin siislii, uzun ve kelimelerinin dikkatle se¢ilmis oldugu
yoniindedir. Tanpinar onun yazdiklar1 ile “nesrin yazi oldugunu konusma olmadlglnl”49
yeniden hatirlamistir ve Abdiilhak Sinasi’nin “nesre son zamanlarda unutur gibi oldugumuz

99

bu mevkiini iade eden muharrirlerimizden™ oldugunu ifade etmistir. Tanpinar gibi bir iislup
ustasinin Hisar’in iislubuna dikkat ¢ekmesi hatta kendi sanatinda da bu iisluptan etkilendigini
soylemesi olduk¢a 6nemlidir. Nihad Sami Banarli’da onun i¢in “son asir Tiirk nesrinin Yahya
Kemal’i idi”®" demistir. Hisar’a “divan edebiyatmmn romancisi” demek de miimkiindiir.
“Hisar, metinlerinde Divan nesrinin araglarini kullandig agiktir. Kili kirk yararak olusturulan
hikaye, hatira veya romanlarin her climlesi i¢in ¢ok calisildig: belli... Dikkatli bir g6z, hemen
anlar; dahasi seci-i mutlaklar1 ve seci-i mukayyetleri mutlaka goriir. Yazarin bagli oldugu
gelenegin araglarini kullanarak yiiksek yazinsal nitelikleri olan yapatlar, nesirler olusturmaya

calismis oldugundan kim kusku duyabilir ki!”>2

Yakin arkadasi Sermet Sami Uysal, 6zetle
Hisar’1 tanitirken “gecmis glinleri, gecmis giizellikleri, gegmis olaylarla insanlari, kendine
has anlatisiyle yeniden dirilten bir san’atgidir™ dedikten sonra ‘kendine has anlatisi’ ile

vurguladigr slibu {izerinde durur. Onun edebiyattaki basarisini {islubuna ve kelime

*® René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk Huyugiizel), izmir: Akademi Kitabevi,
2001, s.148
9 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969, s.447
50

a.g.e., s. 447
> Nihad Sami Banarli, Kitaplar ve Portreler: Mehmed Akif’den Giiniimiize, istanbul: Kubbealti Nesriyat, s.
159
*2 [brahim Yildirim, “Son Nasir”, Kitaplhk, Say1:88, Kasim 2005, s. 85
Sermet  Sami Uysal, Abdiilhak Sinasi Hisar: Hayati, San’ati, Eserleri, En Sec¢cme Parcalar1 ve
Edebiyatcilarimizin Hakkindaki Yazilar, Istanbul: Sermet Matbaasi, 1961, s. 38
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segmekteki titizligine ve kendisine has ciimle dizisine baglar.54 Yasar Nabi de Hisar’in
islubunda kelime segmedeki titizligine ve ustaligina dikkat ¢eker: “Kelimeleri, hi¢ tatmadig
olgun meyvalar gibi, ayr1 ayr tatlarina bakarak ayirir, usta bir mozaikginin motifini islemek

icin renk renk taglar1 se¢ip yerlerine yerlestirisindeki 6zenle climlelerine yerlestirirdi.”55

Abdiilhak Sinasi, roman Tlstline yazdigi yazilarda iislup konusuna da deginmistir.
Hisar’ a gore; “Uslup adi bir siis meraki degil, fikirlerle soziin duygu ile ifadenin aralarindaki
mahrem miinasebetlerin uygunlugudur ve biitiin edebiyatin vasitasi lisan olduguna gore, dilin

% Yazar bu tanimda fikir, duygu ve soz

dogrulugu, giizelligi, toplulugu ve ahengi demektir.
arasindaki uygunluga ve miinasebete dikkat ceker: “Bir edebi eserde yazarin ifade etmeye
calistigr fikir, fikir olarak kalmaz; biiyiik bir degismeye ugrayarak ‘dil’ olur. Bu da bir veya
bir grup eserin kendine mahsus dil sistemi diyebilecegimiz iislubu ortaya ¢ikarir.”’ Hisar

iislubu ciddiye almayan yazarlari basit ve tembel olarak niteler:

“lyi yazmay1 bilmedikleri, kelimelerini se¢emedikleri, edebiyat1 da sevmedikleri igin
giiya romanin giizel bir islupla yazilmis olmasi icap etmedigini bir kaide olarak
uyduran ve ileri siiren basit muharrirlerin bu s6zden nazariyeleri, ancak kendilerinin
kiigiik hesaplarma uymaktadir. Uslupsuzluk, tembel muharrirlerin  kolayina
gelmektedir. Bunlarca sanat, tasannu sayiliyor ve edebiyat da Ozenti s6z! Edebiyat

yapmak, adeta ligat par¢alamak tarzinda tenkit edilecek bir kusur telakki ediliyor!”®

Edebiyata iislubun roman i¢indeki 6nemine dikkat ¢ekerken bazi sanatcilarin islerine
geldigi icin Uslup konusunu romanda ihmal etmesini de elestirir. Calakalem yazi yazanlar ve
sanati aragsallastiranlar sliphesiz onun bu incelikli tislup is¢iligini anlayamayacaktir. Nitekim

bu konuda yazdig1 bir yazida soyle der:

“Vakia, gecirdigimiz buhranli zamanlarda, her nevi tislupsuzlugun bir baska saiki daha
vardir. Bu mubharrirlerin bazilari, biitiin diinyanin yiiziinii degistirmek istediklerinden
olacak, bir sayfalik yazinin intizami ile ugragmak onlara abes geliyor! Kalemlerini bir
bomba gibi kullanmak isteyenler, bizim bu bir tek sayfa i¢in rikkatle ugrasmamizi, kim

bilir ne ¢ocukga telakki ederler!”®

>*ag.e,s. 38

% Yasar Nabi Nayir, a.g.y., s. 29

°® Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Bazi Hakikatler (1943-1963), s. 133

" Hasan Akay, Cenab Sehabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, istanbul: Kitabevi, 1998, 5.26

iz Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Baz1 Hakikatler(1943-1963), s. 133
a.g.e,s. 133
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Hisar i¢in lislup edebiyatin 6zlidiir. Sonradan takilmis bir siis veya elbise degil aslinda
edebiyatin kendisi ve gayesidir. “Yaz1 adeta iislup i¢in bir bahanedir onda. Anlatmaya
basladiginda, neyi anlatacagini unutup kendisini neredeyse 6zerk bir varolusu bulunan o
iisluba biraktig1, yaziy: iisluba teslim ettigi, bir bakima o nereye gotiiriirse oraya gittigi, gozle
gorililiir, hani neredeyse elle tutulur haldedir.”®® Bu nedenle onun icin tislup ihmal
edilemeyecek derecede biiyiikk bir 6neme sahiptir. Kendisi de pek cok yazisinda {islup
meselesine deginir ve iisliibun bir yazar i¢in dnemi iizerinde durur. Ornegin bir yerde sdyle

der:

“Yine, birinci derecede miihim olan sey iislup meselesidir. Ikide birde, ‘romanda
edebiyat yapilmamalidir’, ‘roman sairane olmamalidir’, “lislup itinasi roman1 bozar’,
Oyle seyler isitiliyor ki, bunlarin hepsi de ayr1 ayri sasirticidir. Anlasiliyor ki
bir¢oklari, iislubu haricten bir esvap gibi, viicut iistiine konan bir siis telakki
etmektedirler. Ve giiya boyle viicudu bir esvap gibi ortmekle kalmayan, fakat hislere
ve fikirlere intibak ederek, onlar1 viicudun derisi gibi kaplayan daha ¢iplak bir iislup
arandigin1 duyuyoruz. Halbuki bu teftrik, iyi iisluplarda hemen hemen imkansizdir.

Uslup harigten takilan bir siis degil, siisler degil, viicudun kendi giizelligidir.”®

Hisar’in islupla ilgili bu sozleri Edebiyat-1 Cedide sanatcilar1 ve 6zellikle Cenab
Sehabettin’in etkilendigi Buffon’un “islup, yazidan ayri olarak ele alinabilecek bir 6zellik

degil yazinin bizzat kendisidir”®

sOzliniin bir bagka ifadesidir. Ayni climleyi Cenab’in da
“eda-y1 lisan timsal-i insandir”® geklinde terciime ettigi hatirlanmalidir. Edebiyat-1 Cedide’yi
yakindan taniyan sanatgimizin bu goriisten ve modern stilistikten bihaber oldugu
diisiiniilemez. Kuskusuz iislubu ile kisiligi arasinda derin baglar oldugu da tartisma goétiirmez.
Zira kisisel hayatindaki titizligi birbirini tamamlamakta, daha dogrusu birbirini
aciklamaktadir. Uslubun yazarin sahsiyetine dair bize pek ¢ok sey sdyledigini bu konuda ¢ok

onemli bir ¢alisma yapmis olan Hasan Akay da vurgulamakta ve modern iislipbilimin vardigi

noktay1 soyle agiklamaktadir:

“Modern stilistik, bir sanatkarin islibu ile sahsiyeti ve ruhu arasinda ¢ok kuvvetli

miinasebetler bulundugunu meydana koymus ve iislibun sairin kendi el yazisindan

% Savas Kilig, “Abdiilhak Sinasi Hisar: Bir Uslub Ustasinin Atélyesine Giris”, Varlik, 2006, C:73, say1:1180 -
1185 (169 Kitap Eki), s. 56-59

81 Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Baz1 Hakikatler (1943-1963), s. 77

%2 Hasan Akay, a.g.e., s. 26

% a.g.e.,s. 26
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fizyonomisine kadar yaygin bir ‘birlik’ prensibi mahiyetini haiz oldugunu gostermistir.

Usluba sahip olmak demek, hususi bir sahsiyete sahip olmak demektir.”®*

Nihat Sami Banarli da Hisar’in lislibundaki bazi kusurlara ragmen oldukg¢a basarili
oldugunu belirtmektedir : “Onun nesri gramercileri ¢ileden ¢ikaracak kadar piiriizlii, bazen
yanlis ve ekseriya uzun ciimlelerden Orlilmiistiir. Ancak bu nesir o kadar giizellik
cevherleriyle; Oyle giizel hatiralarla goriis, duyus, zekd unsurlariyla sevimlidir ki, okuyan
ondaki dil ve ifade piiriizlerinin, bilhassa dikkat etmek istemedikge, farkina bile varmaz.”®
Banarli, Hisar’in iislubundaki en 6nemli noktaya da isaret eder: Tasvirler. Ona gore Ali
Nizami Bey’in  Alafrangaligi ve Seyhligi’ndeki tavus kuslarmin anlatildigt  bolim
edebiyatimizin saheser tasvir palrg:atlatrmdamdlr.66 Banarli'nin edebiyatimizin saheser

parcalarindan saydigi bu tasvirde, Hisar’in keskin gozlem giicliyle ince duyarlifin1 gérmek

miimkiindiir. S6z konusu tasvirden fikir edinmek amaciyla su parcay: alintilayabiliriz:

“Bu ¢irkin ayakli ve ¢irkin sesli tavus kuslari, kimi biiyiidiik¢e, kimi ufarak ve hepsi de
oyun kagitlart iistiindekiler gibi kat kat ve karmakarisik viicutlariyla, insanla hayli
tinsiyet etmis mahliklardi. Biz onlar1t gérmek icin el oOrgiilerine yanastikca bizden
kacinmak soyle dursun, bilakis yaklasirlardi. Biz de onlari uzun uzun seyrederdik.
Hakikat, bir tavus kusunun viicudu, ¢ocuklar1 da, biiyiikleri de hayran birakmak i¢in
bezenmis gibidir. Disileri erkekler gibi sadedir. Bunlar, daha kiiciik kalan viicutlariyla
ve baglarinin istiinde ancak ii¢ telden ibikleriyle hindilerle akrabaliklarinit meydana
koyarlar. Erkekleriyse kadmlar gibi siisliidiir. Ve tavus kusu kelimesiyle asil ifade
edilen bunlardir. Kafalarinin iistiinde tasidiklar1 ve bir ¢icege benzeyen sorguglari kase
kapaklarinin Ustlindekiler gibi sert bir madenden yapilmisa benzer. Yilanlarinki gibi
yass1 baslarmin dértte tigiinii gézleri ve ucu sivri gagalari kaplar. Oyle ki beynine yer
kalmadigindan biisbiitiin beyinsiz sanilacak bu baslarin gliya beyinlerini yedikleri
rivayet edilen eski Roma imparatorlarinin her kafada yiyecek ¢ok bir sey bulmamis

olduklarma hiikkmedilebilir.” &’

Bu sekilde uzayip giden bu estetik boliimde kelimelerle resim yapma sanatinin
zirvesinde buluruz kendimizi. Neredeyse hayatinda hi¢ tavus kusu gérmemis bir insan bile bu

climleleri okuduktan sonra bu hayvani goziinde canlandirabilir.

*ag.e.,s. 27

% Nihad Sami Banarli, a.g.e., s. 159

% a.g.e.,s. 157

87 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangahig ve Seyhligi, Istanbul: YK, 2005, s. 19

21



Abdiilhak Sinasi’nin {islubu genel olarak Ovgiiyle karsilanmasina ragmen bazi
elestirmenler tarafindan haksiz bir bicimde elestirilmistir. Ornegin Ahmet Oktay, “Tekniksiz
Bir Yazar” isimli yazisinda yer yer Hisar’in tislubu ve genelde onun romanciligi hakkinda agir
elestirilerde bulunmaktadir. Hisar’in tislubunun govdesi olmadigini savunan Oktay, elestirisini

su sozlerle devam ettirmektedir:

“Bir korkuluga Osmanli pasalarindan birinin tiniformasi giydirilmistir sanki. Apoletler,
musir piiskiilii gibi sarkmistir agagiya. Bu apacik ¢elismenin nedeni basittir: Abdiilhak
Sinasi Hisar bir sanat¢t degildir. Bazi ¢evrelerin Hisar’da bir Tiirk Proust’u
gordiiklerini bilmiyor degilim. Ustelik bu goriiste politik bir yan da var. Ama bu
cevrelerin kanist bir sanat¢t yapamaz Hisar’it ‘bir roman teknigi, hep romancinin
metafizigine gotiiriir bizi’ diyor Jean Paul Sartre. Bu ciimle tersinden Hisar igin

sdylenmis gibidir: Metafizigi yoksa romancinin, teknigi de yoktur.”®®

Bu elestirinin en belirgin ¢eligkisi Oktay’in kendi ideolojik cercevesinden Hisar’1
degerlendirmeye ¢aligmasidir bizce. Onun yazilarinin gévdesi “ge¢mis zaman hatiralar1” idi.
Hatiralarinda eski Istanbul, Bogazigi, Rumelihisari, Camlica, Biiyiikada giinlerini ve
insanlarin1 anlatan Hisar, eserlerinde daha sade daha siissiiz bir dil kullansaydi bugiin
uyandirdigr etkiyi uyandirabilir miydi? Siiphesiz Hisar’in bu islubu, kurguladig
kahramanlarin da iislubudur. Hisar’in eserlerindeki ana kahramanlar son déonem Osmanli
insanint yansitmaktaydi. Yazarin tercih ettigi tislup bu donem insanlarmi ve kiiltiiriini
yansitmaktadir. Hasan Akay’in eserdeki kahramanlarin tislubu hakkinda soyledigi sozler

dikkate degerdir:

“Sanat¢inin diisiincesini (niyetini) gerceklestirmek i¢in eser i¢cinde bir sahsa veya fikre
bigtigi iislup da toplam 6zellik olan ve estetik deger’in gostergesi saydigimiz iislubun
sartlarindandir ve filigranl kagitlardaki imza gibi goriilebilen sahsiyet’in taniklarindan

biri sayllrnaktadlr.”69

Hisar’in iislubunu kusurlu bulan sadece Ahmet Oktay degildir. Hisar’in eserlerinden,
hissettirmeye c¢alistigt zamanlardan G6vgliyle bahseden Turgut Uyar da onun eserlerindeki

karmasik ciimlelere ve rahat {isluba dikkat ¢eker:

“A. Sinasi Hisar’in dili bile, simdi ac1 ac1 6zlemini ¢ektigi o diinyaya baghidir. Oyle

karisik, Oyle diizende, dyle kotii. Bazi ciimlelerinden anlam ¢ikarmak miimkiin degil.

% Ahmet Oktay, “Tekniksiz Bir Yazar”, Kitaphk, Say1:88, Kasim 2005, s. 83
% Hasan Akay, a.g.e., s. 24
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Karmagik. Rahatina diiskiin kisilerin diigskiin oldugu rahatligi bulmus kisilerin, 1af

kalabaligi, kaygisizligi icinde.”™

Alena Ramig, yayimlanmamuis yiiksek lisans tezinde Hisar’in eserlerindeki geleneksel
sOyleme dikkat cekerek bugiine kadar soOylenenlere farkli bir bakis acist getirmeye
caligmaktadir. Ramig, Hisar’in sdyleminde goriilen kompozisyon, anlatim, eklemeli iislap,
yineleme ve sifat kullanimi gibi {islup 6zelliklerine gelenek baglaminda dikkat ¢eken 6geler
olarak degerlendirmenin yararli olacagini belirtir.”* Kuskusuz, Hisar’daki bu tasvir merakinin

geleneksel sdylemin bir pargasi oldugu sdylenebilir.

Ozetle, Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinde dikkat ¢eken ilk unsur iisluptur. Siiphesiz
onun uslubu ve kisiligi arasinda siki bir iligski vardir. Titiz bir kisilige sahip olan yazarimiz
kusursuz bir tislup olusturmaya ¢aligmistir. Uzun, siislii ve devrik climleler onun {islubunun en
belirgin 6zelligidir. Bu islup kendi doéneminde ve onun Oliimiinden sonra da ovgiiyle
karsilanmis olmasina ragmen zaman zaman birtakim elestirilere de maruz kalmistir. Sonug
olarak, bize gore, Hisar’1t ve eserlerini vazgecilmez kilan son Osmanli manzaralarini ve

insanlarini o yasantilara uygun bir dille anlatmasidir.

7 Turgut Uyar, Korkulu Ustalk: Siir Uzerine Yazilar, Soylesiler, Sorusturmalar, Bir Siirden, (hz. Alaattin
Karaca), Istanbul : YKY, 2009, s. 49

"Alena Ramig, Abdiilhak Sinasi Hisar’m Soyleminde Gelenek, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Ankara: Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002 s. 56
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1.3. Roman Kahramanlar

Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanciligimin 6ziinii, keskin bir dikkat ile gdzlemlenen
‘gecmis zaman’a ait sahis ve tabiat manzaralarinin sanat seviyesi oldukca yiiksek bir dille
anlatilmas1 olusturur. Abdiilhak Sinasi, romanlarinda birgok modern romancinin aksine
karakterler degil capcanli tipler yaratmigtir. Hayatinda insanlardan kacan onlara giivenmeyen
Hisar, romanlarinda olduk¢a siradisi insanlar1 ele almistir. Romanlarindaki kahramanlar
genellikle Osmanlinin son donemlerinde yasamis, giyim kusam stilinden, oturup kalkmasina,
konusmasindan evindeki esyasina hatta giinliik hayattaki aligkanliklarina kadar o diinyanin
insanin1 temsil etmektedir. Kendisinin de bdyle bir hayattan geldigini diistindiigiimiizde bu
romanlarin  onun hatira kitaplarinin  devami  oldugunu sdylemek abartili olmaz.
Romanlarindaki kahramanlar1 yakin ve uzak akrabalar1 arasindan segcen Hisar, ¢ocukluk

zamanlarinda gozlemledigi bu insanlar1 olgun dimagi ile kaleme almistir.

Abdiilhak Sinasi’nin roman kahramanlarini “verilmis tipler” olarak adlandirilabiliriz.
Hisar, romanlarin daha basindan itibaren kahramanlarin bazi davranis 6zelliklerini okuyucuya
vermekten c¢ekinmez. Bu nedenle okuyucu daha romanin ortalarinda kahramanin bastan
verilmis olan davranisi sonunda vardiracagi noktayi tahmin etmekte zorlanmaz. Hilmi Yavuz,
verilmis tipi “yasanmis tip”ten ayirarak soyle aciklar: “Bir tipin ‘verilmis’ olmasindan, belirli
insan yonsemesinin en son kertesine vardirilarak anlatilmasini anliyorum. Ornegin, Kizlarina
duydugu sevgiyi en son kertesine gotiiren Goriot Baba, bu anlamda ‘verilmis’ bir tiptir”72
diyen Yavuz, tipin yasanmig bir tarithe dayandirilmasinmi su ifadelerle agikliyor: “Belirli bir
insansal yonsemeyi (0rnegin, Goriot’da ‘sevgi’; Grandet’te ‘cimrilik’) son kertesine kadar

yasayacaginin onceden verilmemis olmasidir.”"

Bu ayrima gore Hisar’in romanlarindaki
kahramanlarin Fahim Bey, Ali Nizami Bey ve Hac1 Vamik Bey, ‘verilmis’ birer tiptir. Hisar,
Camlica’daki Enistemiz’in daha ilk sayfasinda Hac1 Vamik Bey’in aile igerisinde ‘Deli
Eniste’ olarak ¢agrildigini soyler. Boylece kahramanin sonraki sayfalarda anlatilacak olan
tuhaf davranislarina okuyucuyu pesinen hazirlar. Romanin ilk sayfasinda Deli enisteyi fiziksel

olarak tasvir eden yazar sdyle devam eder:

“Bu, ailemiz icinde hemen herkesin kendisini deli diye andigi Camlica’daki

enistemizdi. Bilirsiniz ki bizde deli tabiri sadece, tibbi dalaletiyle, aklin muvazenesi

2 Hilmi Yavuz, Yazn, Dil ve Sanat, istanbul: Boyut Yayinlari, 1999, s. 33
"age.,s. 34
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bozulmus manasina gelmez. Boyle saydiklarimizin hepsi de mutlaka ¢ildirmis demek
degildir. Hele o gegmis zaman, delileri gonliinden biisbiitiin silip atmis degildi.
Mecnun ve meczup bulduklarinin birgoklarini tasvip ederdi. Enistemiz bazan Haci
Vamik Beyefendi diye ¢agrildigi halde ¢ok kere de sadece Deli Vamik Bey diye yad
edilirdi. Akrabalarimiz yahut tanidiklarimiz onun hakkinda her zaman ‘Divanenin
biri!” dedikleri gibi, biz ¢ocuklar bile aramizda ona bazan ‘Camlica’daki enistemiz’,

bazan da ‘deli enistemiz’ derdik.”"*

Benzer diistinceleri Banar’li Ali Nizami Bey’in Alfrangaligi ve Seyhligi igin
sOylemistir. Bu romanda da yazar, kadin ve macera diiskiinii Ali Nizami Bey’in, gece yarisi
ylizerek gittigi sevgililerine bu gidis gelislerdeki acaip tehlikelerde bir delilik kokusu
sezdirmeye baglar. “Biitiin bunlara isin basinda ‘delilik’ diyen tek insan, Ali Nizami Bey’in
yasli ve Miisliiman lalasidir ki, o, elinde yetistirdigi insana ancak ziigiirt bir dervis rindligi ve
bir meczup ¢ehresiyle sigindigr Camlica’daki ‘hankah’ta inanir. Ali Nizdmi1 Bey’in bu diizme

Bekdasi babas1 kilig1 icindeki ¢ildiris sahneleri ise artik bizi yadlrgatmaz.”75

Normal hayatinda siradan insanlarla konugsmaya bile tahammiil edemeyen Hisar,
romanlarinda oldukga sira disi, hatta ‘deli’ diye nitelendirebilecegimiz insanlari ele almis ve
onlarin ruhsal derinligine inmeyi basarmistir. Aslinda bu durum onun gézlem yapmaktaki
kabiliyetini de gozler Oniine sermektedir. Hisar’in eserlerindeki tipler; Ali Nizami Bey, Fahim
Bey, Hac1 Vamik Efendi gibi alisilagelmis tiplerin disinda farkli 6zellikler tasirlar: Her iict
dis oOzellikleri bakimindan diger insanlara benzerler, fakat bunlarin duyus diisiinlis ve
davraniglart diger insanlardan daha farklhidir. Yazar bunlar i¢ diinyalar1 yoniinden ele alip
zamanin gecisi karsisindaki ¢okiislerini verir.”® Yakup Kadri de bu konuya dikkat
cekmektedir. Yakup Kadri, Hisar’in durumunu roman teknigi bakimindan biiyiik bir basari
olarak niteler, ¢linkii ona gore roman teknigi ger¢ek hayatta gérdiiglimiiz kisilerden daha canli
tipler yaratma giiciidiir. Yakup Kadri’ye gore Hisar bir simyacidir. Romanlarindaki kisilerin
hammaddesini hayattan alan yazar, bunlar1 kendi terkip ve tahlil potasinda eritip siizerek
iclerinden 6z ve cevherlerini ¢ikarir. Barlas Ozarik¢1 ise yazarin bu tutumuna elestirel
yaklagir. Ozariker’ya gore, Hisar yasadigi toplumun (diinyanin) insani olmadigi yani tiim

benligiyle ona katilip bir aligveris (karsilikli iletisim) i¢ine girmedigi i¢in, anlatisinda roman

™ Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, Istanbul: YK, 2005, s. 7-8
® Nihad Sami Banarli, a.g.e., s. 158
"® Sermet Sami Uysal, a.g.e., s. 47
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kahramanlar1 yaratamamis, sadece birbirine benzer (kendi kisiliginin akrabalar1) tipler

kurabilmistir.”’

Abdiilhak Sinasi’nin roman kahramanlarin1 ger¢ek hayatta tanidigi insanlardan sectigi
bilinmektedir. Yakup Kadri, Hisar’in romanlarinda adi gecen Fahim Bey ve Ali Nizami Bey
hatta Fahim Bey’in karisint tanimistir, fakat gergekte bunlar ona Oyle silik goriinen

karakterlerdir ki ancak Hisar’in tuttugu ayna ile 6nem ve sahsiyet sahibi insanlar haline gelir:

“Fahim Bey’i romanda ¢alar saat meraklis1 hanimiyla birlikte tanimistim. Bu, Fatin
Bey adinda, sanirim, vaktinden once emekliye ayrilmis bir memurdu ve o durumda
bulunan her eski memur gibi ¢ekingen, diislinceli ve suspus olmus bir hali vardi.
Bulustugumuz komsu toplantilarinda hemen hi¢ konusmaz, sozii daima karisina
birakirdi ve bu hanim doéner dolasir hep kocasina ait bir ‘is’ten bahsederdi. O ‘is’
neydi? Simdi hatirlayamiyorum. Ama Fatin Bey’in biiyiik sikintilarindan kurtulmak,

hatta zenginlige kavugmak umudunu ondaki basariya bagladigini anhyomrn.”78

Yakup Kadri, Ali Nizami Bey ile tanigsmasini da su s6zlerle ifade eder:

“Nizami Bey’e gelince onda hele romanin ‘Seyhlik’ faslini okur okumaz, bir vakitler
Siitliice Bektasi dergahinda rast gelip tanmidigim Ilhami Bey adinda bir zavalli adamin
hiiviyetini sezmemem miimkiin degildi(...) Nitekim dergdhta herkesin ona ‘Bu da
kim? Bu da nereden gelmis, katilmis aramiza?’ der gibi bir bakis1 vardi. Sofraya
oturuldugu zamanki durumu, davraniglar1 da bir acayipti. Ne yerdi, ne icerdi ne de

konusurdu.. 19

Hisar, Yakup Kadri’nin bu kesfinden memnun kalmamistir. Yakup Kadri, onun bu
tedirginligini soylu bir romanct olmasina baglar, ¢linkii soylu bir romanci tiplerinin kendi
yarattigl olmasini isterdi. Halbuki sanat¢1 yoktan var edemezdi, meydana koyacagi eserin
malzemesini mutlaka hayattan almak zorundayd: ve elbette Hisar da bu durumun

bilincindeydi.®

" Barlas Ozarikca, “Kendisini Disaridan Zamana Kilitleyen Adam: Abdiilhak Sinasi Hisar”, Yazko Edebiyat,
Kasim 1982, S. 25, s. 98

"8 Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 238-239

®ag.e.,s. 238-239

8 ag.e.,s. 240

26



Benzeri tespitleri, yani Hisar’in kahramanlarini tanidigi ve bildigi, hatta akrabalari
arasindan sectigi gergegini, baska aragtirmacilar da vurgularlar. Taha Toros, bu konuda soyle

der:

“Abdiilhak Sinasi Hisar’in biitiin kitaplarindaki tipler, birer hayal mahsulii degil
hayattan alinmis, ger¢ekten yasamis kisilerdir. Fahim Bey ve Biz kitabindaki kahraman
‘Fahim Bey’ c¢evresinde yasadigi, bir hariciyeci (Fatin Bey)’dir. Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi’'ni yazarken, annesinin teyzezadesi ile evli olan, kisa bir
miiddet hariciye memurlugu yapan ilhami Bey’in adim degistirmistir. Konusunu
halasiin kocasinin yasantisindan alan Camlica’daki Deli Enistemiz iken, nasil olsa,
okuyanlar onun ruh dengesini hemen sezebilecekleri icin, kitabin adindan ‘Deli’

. .. . . 81
kelimesini, sevimsiz bularak, ¢ikarmistir.”

Abdiilhak Sinasi ile yapilan bir réportajda kendisine Fahim Bey ve Ali Nizami Bey’e

olan yakinligiin derecesi soruldugunda su cevabi verir:

“Vaktiyle Flaubert’e ‘Madame Bovary kimdir?’ diye sorulunca : ‘Madame Bovary
benim’ demis... Ben de Fahim Bey, Ali Nizami Bey ve hatta Camlica’daki Enistemiz
icin de ‘benim’ diyebilirim... Fakat bunlar hayatimda goérmiis oldugum adamlardir.
Bunlar1 hikaye seklinde anlatirken, isimlerini, hattd yasadiklar1 mahalleleri istedigim
sekilde degistirmisimdir. Ben hikdye yazdim, tarihi hatira yazmadim. Ikisinin arasinda

bliytik fark vardir.”®

Denilebilir ki Hisar, ger¢cek hayatinda esinlendigi kahramanlarini oldugu gibi degil
degistirerek kaleme almaktadir. Bu durum Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinin kaynagi, gecmis
zaman hatiralar1 olsa da romanlariin hatira olarak kategorize edilemeyecegini gosterir. Zira
bu iiriinler yaratici bir siirecin tirlintidiir. Bagka bir roportajda da roman kahramanlariyla ilgili

olarak su ifadeleri kullanir:

“Romanci, yarattigi kahramani, hafizasinda, baska bagka zamanlarda, ayr1 ayr1 gordiigii

adamlardan terkip eder. O roman kahramani, hatirladigi kim bilir ka¢ sahistan

8 Taha Toros, Tiirk Edebiyatindan Alt1i Renkli Portre: Namuk Kemal, Mehmet AKif, Abdiilhak Hamid,
Ibniilemin, Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi, Istanbul: Isis Yayncilik, 1998, s. 156
8 Sermet Sami Uysal, a.g.e., s. 13
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mirekkeptir. Onun etrafinda adeta bir grup toplanmis olur. Romanci bunlarin hepsinden

ayr1 ayri pargalari birlestirerek bir viicut meydana getirir.”83

Buradan anlasiliyor ki yazar farkli zamanlarda gordiigii degisik insan manzaralarindan
farkli farkli Ozelliklerini biriktirerek sonradan roman kahramanlar1 {izerinde topluyor.
Abdiilhak Sinasi’nin yarattig1 tiplerdeki en belirgin 6zellik aykiri, hatta deli denilecek insanlar
olmalaridir. Yazar bunu 6zellikle se¢mistir. Oncelikle yazar bizlerin ‘normal’ olarak addettigi
insanlara giivenmez ve kendisinin de insanlar tarafindan anlasilmadigini diistiniir. Nitekim bu

durumu izah ederken soyle soyler:

“Zira biz de, mahkemeler gibi, insanlar1 ¢ok kez adam yerine koyariz. Saniriz ki
diisiiniirsek diislincemizi takdir edecekler; Soylersek, sdziimiizli anlayacaklar; lehimize
sahadet edeceklerdir. Aldaniriz! Hemen daima bunun aksi sabit olur. Hayatimizin her
aninda yapayalniz kaliriz. Cagiririz ve hi¢ kimse imdadimiza gelmez. Muhitimiz her
an bize kars1 kor, sagir ve suursuzdur. Yabanci gozler, sandigimiz gibi, gérmek i¢in
degildir; kordiir, gormez. Yabanci kulaklar, umdugumuz gibi, duymak icin degildir;

sagirdir, isitmez.”®

Hisar’in dis diinyaya ve insanlara olan giivensizligini anlattig1 climleler devam eder ve
sonrasinda yazar ‘deliler’ diinyasini ve bu sekilde cagrilan insanlar1 daha samimi ve giivenilir
bulur. Ciinkii deliler diger insanlardan daha tutarlidir. Onlar delidir, biz bunu bilir ve gelecek

olan her tiirlii tehlike ya da aykiriliga da hazirlikli oluruz:

“Iste, hic sasmayan bir intizam ile isleyen bu beseri kanun karsisinda, bizim her zaman
umdugumuz gibi buldugumuz, denilebilir ki ancak delilerdir. Onlarin tabiati daha
saglamdir. Asil olduklarina daha ¢ok benzerler. Kendilerinden delilik bekleriz. Ve
filhakika buldugumuz da budur. Delinin huyu, tasidigi ismi gibi maliimdur. Ondan
artik insaf, izan, ahldk, mantik, sefkat, muhabbet, sadakat gibi digerlerinde nafile
arayip da bulamadigimiz faziletleri zaten beklemeyiz. Onlar kendi haklarinda 6nceden
edindigimiz fikirlere sonradan da uygun cikarlar. Haklarinda ¢ok sasirmis olmayiz.
Seneler gecer ve onlarin ayni deliliklerine devam ettiklerini goriiriiz. Bu bakimdan da

muarefeleri daha pratiktir.”85

8 Mustafa Baydar, Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar, istanbul : Ahmet Halit Yasaroglu Kitapgilik ve Kagitcilik,
1960, s. 97

8 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, s. 10

¥ age.,s 11
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Taner Timur, daha once de ifade ettigimiz gibi, Hisar’in bu tavrinda goreselci

(relativiste) felsefenin etkili oldugunu belirtir. Timur bu konuda s6yle der:

“Burada yazarin goreselci felsefesini, Ronesans diisiiniiri Erasmus’un iinlii eserinde
(Delilige Ovgii) oldugu gibi, paradoksal bir sekilde ifade ettigini ve gercek aklin ¢ogu
kez bircoklarina akilsiz olarak goriinebileceginin anlatilmaya ¢alisildigina tanik

oluyoruz.”86

Bu noktada su soru da sorulabilir: Hisar’ i bu aykiri tipleri segmesinin bir diger nedeni
de yasadig1 doneme bir tepki olabilir mi? Onda “simgesel 6zne’nin iktidara direnmesi séz
konusu mudur acaba? Abdiilhak Sinasi, yasadigr donemdeki bir¢ok ¢agdasinin sectigi roman
kahramanlarindan farkli kahramanlar yaratmis ve farkli bir roman teknigi kullanmistir.
Necmettin Turinay, Hisar’in yasadigi donemde edebiyat kanonu disinda tutuldugunu belirtir,
bu durumun sebebi olarak da onun toplum sorunlarina egilmeyen bireysel bir edebiyat
anlayisini takip etmesini ve yeni inkilaplarin yerlesmesini desteklememesini gosterir. Turinay,
o donemde edebiyat kanonunu biiyiik oranda Hayat mecmuasinin sekillendirdigini ve Hisar’in
dénemin diger bazi edebiyatgilariyla birlikte bu ortamin disinda tutuldugunu ifade eder.

Turinay, bu durumu soyle agiklar:

“Cumbhuriyetin ilk on yili icinde en kuvvetli edebi merkez, Maarif Vekaletinin de
maddi destegini alan “Hayat” dergisi cevresidir. Hayat’in o yillardaki politikasi,
edebiyat ve sanat diinyasini yonlendirmek, sanatgilara yeni hedefler gostermektir.
Derginin yar1 resmi nitelik tasiyan amaci, Tiirkiye’nin yeni ¢izilmis sinirlar i¢inde
kalan bir milliyet¢ilik ve batili bir hiiviyete biirlindiiriilmiis yeni Tirkiye’de sanati,
inkilabin benimsetilmesi ve yayginlastirilmas: yolunda kullanmakti. Yani ideolojik
telkin ve Avrupai terbiye ile egitimin ideallestirilmis kahramanlar vasitasi ile kabuliinii
saglamak!.. Buna ilave olarak, asirlara dayanan dini ictimai yapilagsmalarin, inkilap

karsit1 kisi, ¢evre ve miiesseselerin i¢ yliziinii tenkid1 bir tavirla sergilemek!..”87

Hayat Mecmuasi’nin islevi hakkinda bilgi veren Turinay kimlerin ve nigin bu

cevreden uzaklastirildigini devam eden ciimlelerde belirtiyor:

“Bu bakimdan romani ve diger edebi tiirleri iilke yararma ve yeni sistemin kabulil

dogrultusunda bir vasita olarak kabul eden Hayat dergisinde, heniiz hayatta olan Halid

® Taner Timur, Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, istanbul: Afa Yaymlar, 1991, s. 305
8 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 214
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Ziya, Cenab Sehabeddin, Ahmet Hagim gibi sair ve yazarlarin, bunlara ilave olarak
Hisar’in da iginde bulundugu bazi yeni anlayislarin isimlerine hemen hemen hig
tesadiif etmeyiz. Zaten Hayat’ta da bu ziimrelerin ortaya koydugu sanat ve edebiyat
tirtinleri, ictimai yaralarimiza egilmemek, igtimai gayelerde uzaklik bakimindan agir

bir tenkide tabi tutuluyordu.” 88

Donemin edebiyat kanonu disina itilen Hisar, “ideallestirilmis kahramanlar” yerine
yasadiklar1 diinyada diger insanlar tarafindan “deli” olarak nitelenen kahramanlar1 se¢meyi
tercih etmistir. Oysa Birinci Diinya savasi sonrasinda bizde ortaya ¢ikan romanlarda
genellikle idealize edilmis kahramanlarla karsilagiriz. Bu kahramanlar basarisizlik nedir
bilmeyen, kendilerini asklar1 ugruna feda eden, i¢ diinyalar1 olmayan ‘“yalinkat”
kahramanlardir. Bu donem roman ve romancilar arasinda Peyami Safa ve Abdiilhak Sinasi

eserlerini istisna olarak kabul etmek gerekir.®

Edebiyat kanonunun disina itilmis ve eski medeniyetin yok olan degerleri karsisinda
biiyiikk bir 1stirap duyan yazarin aksiyoner kimligi olmadigini biliyoruz fakat yarattigi bu
tiplerle yasanan biiyiik degisiklikler karsisinda pasif tepki olusturdugunu Beatriz Sarlo’dan

alintilayacagimiz su climleler agiklayabilir:

“Son yirmi- otuz yilda etnografyadan esinlenen bircok tarih¢i ve toplumbilimci
dikkatlerini biiyticiiliikk, delilik, senlikler, popiiler edebiyat, koyliiliikk, giindelik
stratejiler iizerinde yogunlastirarak sira dis1 ayrintilarin, normallesmeye karsi gelen o
seyin, bir anormallikle kendini gosteren Oznelliklerin (deli, katil, hayalperest, cinli,
biiyilicii) pesine diistiiler; c¢ilinkii bu Ornekler maddi ya da simgesel iktidarin

dayattiklarinin ¢liriitiilmesi anlamina geliyordu.”90

Abdiilhak Sinasi Hisar’in diinyasinda iki ¢esit “simgesel iktidar oldugu diisiiniilebilir.
Birincisi bu donemin edebiyat kanonu, ikincisi de siyasi iktidardir. Hisar, 6zellikle sectigi sira

dis1 “tiplerle” donemin “idealize edilmis” kahramanlarina bir tepki olusturmaktadir.

Ozetle, Abdiilhak Sinasi Hisar romanlarinda tipler yaratmistir ve bu tipleri tamidig1
akrabalar1 arasindan se¢mistir. Siiphesiz bu onun sanati i¢in bir eksiklik degildir; ¢iinkii o bu

tipleri onun keskin gozlemi ve enfes iislubu ile birlestirmis ve bir simyaci gibi doniistiirerek

®ag.e.,s. 214-215

¥ ag.e.,s. 215-216

% Beatriz Sarlo, Ge¢mis Zaman: Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Doniis Uzerine Bir Tartisma, (Cev. Peral Bayaz
Charum-Deniz EKinci), Istanbul: Metis, 2012, s. 14
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edebiyatimizin unutulmaz kahramanlar1 arasina sokmay1 basarmistir. Hisar, gerek diisiinceleri
gerek davraniglart sebebiyle toplumda aykiri olarak tabir edilen kisileri se¢mis ve

romanlarinda bunlari en giizel sekilde islemistir.
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I1. BOLUM: ABDULHAK SINASI HISAR VE GECMIS ZAMAN

2.1. Ge¢mis Zamanin Siirekliligi

Zaman, sanatin, felsefenin, psikolojinin, bilimin ve hatta inanglarin en eski ¢aglardan
beri iizerinde durdugu temel problemlerden biridir. Insan, belirli bir zaman kesiti icerisinde
yasar ve her seyin bir zaman igerisinde degisip devindigine sahitlik eder. Dogar, yetisir,
yaslanir ve geriye doniip baktiginda biitlin yasadiklarini kusatan bir zaman olgusunun ayirdina
varir. Zaman nedir? Zamanin bir felsefe sdzliigiindeki tanimi su sekildedir: “Olgiilebilir
nicelik olarak diisiiniilen siire. Tiim olaylarin bir dizi olusturacak sekilde ortaya c¢iktigi, art
arda geldigi genel ortam, gecmis, simdi ya da gelecek gibi zaman dilimlerinin kendisinin
parcalart oldugu siirekli biitiin. Bir yandan sonsuzca geriye dogru giden ve siirekli olarak
ileriye dogru akan dogru bir ¢izgidir. Parcalar1 6nce ve sonra, baslangic ve son gibi iligki

bildiren terimlerle ifade edilen ve degismeden ayrilmaz olan yap1 ya da bolim.”"*

Ug zaman boyutunun (ge¢mis, gelecek, an) oldugu filozoflar arasinda genel kabul
gérmiis olmasina ragmen bu zaman boyutlarinin gercek olup olmadigi da felsefenin konusu
olmustur. Aristoteles, zamani “anlarin” toplamindan ibaret olarak goriir ve ona gore asil olan
an’dir. Augustinus da ilk olarak simdiki zamanin asil olan zaman gibi gériinmesine ragmen
onun da hemen ge¢mis zaman olmasindan dolay1 ger¢ekliginden s6z etmenin olanaksizligina
deginir. Sonra da zamanin algilanmasinin insanin ruhu sayesinde gerceklik kazandigini ifade

eder.%

Yirminci ylizyilda zaman sorunsaliyla asil olarak ilgilenen en 6nemli iki filozof Henry
Bergson ve Martin Heidegger’dir. Bergson, zamanin bir biitiin oldugu ve birinin digerine
istiin tutulamayacagi fikrini savunur. Heiddeger ise gelecek zamanin Onemi {izerinde
durmustur. Ozetle; genel kabule gére zamanin gecmis, gelecek ve simdiki zaman olarak
adlandirilan ii¢ boyutu olmasina ragmen zaman zaman bu boyutlarin biri digerinden {istiin
tutulmus ve Oteki zaman dilimleri ihmal edilmistir.”® Fakat zaman hakkinda yorumlar
gelistiren bu filozoflar arasinda Tiirkiye’de diisiince ve edebiyat ortamina etkileri ve asil

olarak calismamizin konusu olan Abdiilhak Sinasi Hisar’in estetigine kaynaklik etmesi

%1 Ahmet Cevizci, “Zaman”, Felsefe Sozliigii, Ankara: EKin, 1997, s. 736

% Arslan Topakkaya, “‘Ge¢mis Zaman’ Ger¢ekten Gegmis midir?” , Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Volume Y4, Summer, 2008, s. 567

% a.g.m., 5.567
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nedeniyle iizerinde en ¢ok durulmasi gereken kisi Bergson’dur. Bergson, diger filozoflarin

yeteri kadar tizerine egilmedigi zamanin “ge¢mis zaman” diye nitelendirilen boyutuna egilir.

Arslan Topakkaya; biitiin bu saydigimiz filozoflarin fikirlerini 6zetlerken aslinda
gecmis zamanin, tiim zaman boyutlari iginde durmadan yigilan ve artan yoniiyle varligindan
emin olunan tek zaman boyutu oldugunu ifade eder. Bu anlamda ger¢ek olan da yasanmis
zaman olmasi bakimindan ge¢mis zamandir. Gelecek zaman heniliz gelmediginden ona reel
olarak bir gerceklik atfetmek anlamsizdir. O, olsa olsa sadece bir ‘imkanlar yiginidir’ ve dyle
de kalmak durumundadir. Simdiki zaman ise Augustinus’un da hakli olarak belirttigi gibi
hemen geg¢mis zaman olmakta ve bu anlamda saglam bir ontolojik zemine bir tiirlii
kavusamamaktadlr.94 “Gegmis zaman ise hem ontolojik bir varlik zeminine sahiptir hem de
tamamen gecip gitmemis, kapsadigi her seyle birlikte hem insanin halihazirdaki biitiin
yasamini etkilemekte hem de insanin i¢inde bulundugu toplum ve devletlerin kaderini

belirlemede 6nemli derecede rol oynamaktadir.”®

Gecgmisin felsefe sozliigiindeki anlami: “Geride kalan, su anin Oncesinde bulunan,
olmus bitmis olaylarin yer aldigi zaman dilimi. i¢inde bulunulan zaman kesitinden &nce
gergeklesmis, bitmis, yasanmis, tiim olaylart igeren donem. Tarihi olusturan olaylar, olgular

biitiinii.”*

Bu tanimdan yola ¢ikarak geg¢mis zamanin ge¢mis gitmis zaman oldugunu
sOyleyebiliriz, fakat gercekte gecmis zaman hi¢bir zaman gegmemistir; 0, simdi ve gelecek

zaman lizerinde de hissedilen bir zaman boyutudur.

Gegmis zamanin gegmedigini, onun simdiki zaman i¢inde de siirdiigiinii ilk defa ortaya
atan Bergson, zamanin bir biitiin olarak algilanmasi fikrini savunur ve bu manada ortaya attig1
Durée kavramiyla ge¢misin simdi ve gelecek zaman {izerindeki etkisine dikkat ¢ekmektedir.
Nitekim Tiirkiye’de Bergson felsefesi hakkinda bu felsefenin en etkin oldugu yillarda

yazilmis bir incelemede, Durée kavrami sdyle tarif edilir:

“Ne kadar basit olursa olsun, her saniye degismeyen hi¢bir ruh hali yoktur, ¢iinkii
hafizasiz bir suur olmadigr gibi, simdinin hissine, ge¢mis anlarin hatirasini
eklemeksizin de hicbir devam olamaz. Iste Durée budur. iste hayatin Durée’si gegmisi,
simdi i¢inde uzatan bir hafizanin kesiksiz bir hayatidir; ister simdi, ge¢misin

durmaksizin biiyiiyen hayalini simdiden ayr1 bir halde kendinde bulundursun, isterse,

% Arslan Topakkaya, a.g.m., s. 569
% a.g.m., s. 569
% Ahmet Cevizci, “Gegmis”, a.g.e., s. 299

33



devamli surette keyfiyetler degistirmesiyle, ihtiyarliga dogru gidilmedikce, arkada
stiriiklenen daha agir bir yiik gibi olsun. Gegmisin simdi i¢inde bu devami olmaksizin,

Durée olamaz, sadece hem zamanlik bulunur.”®’

Bergson’un zaman felsefesinin temel kavramlarindan biri olan Durée, bu climlelerden
de anlagilabilecegi gibi bilincin her daim ‘an’t anlamlandiran, onu etkileyen bir hafizanin
etkisi altinda oldugu gergegine dayanmaktadir. Yani biling; hafizadan, gegmis zamandan
bagimsiz diisliniilemez, o ancak geg¢misle bir devama erisir ve stireklilik kazanir. Boylece
zaman, ge¢misin an i¢inde daimi faaliyette oldugu bir biitiinliikk halini alir. Tanpinar gibi
sOylersek, zaman, yekpdre genis bir dnin par¢alanmaz akisidir. Bergson hakkindaki
caligmasinda Ziya Somar, Durée’yi su sekilde tanmimlamaktadir: “Ben’in kendi kendisini
yasamaya birakti§i zamanlar, gecmisle gelecek arasinda higbir ayrilik agmaksizin, oldugu

gibi, zamann biitiinliigii iginde, par¢alanmaz bir akisla aktig1 anlardaki o Durée’dir.” %

Zamanin kesintisiz akisina dayanan Durée fikri Osmanli devletinin yikilmasindan
sonra bir¢ok aydmn iizerinde etkili olmustur. Abdiilhak Sinasi Hisar’in da Bergson
felsefesinden ve bu Durée kavramindan etkilendigini s6ylemek miimkiindiir. Zira Hisar da
Mustafa Sekip Tung’un Bergson’dan yaptigi kitap cevirisi lizerine yazdigi bir yazida Dergah

cevresinin Bergson’la olan miinasebetine deginmektedir:

“Bircok biiyiik feylesoflar gibi Bergson da, belki bir miibdi degil, lakin zamanin efkér-
1 umumiyesinin bir terclimani, biliyiikk bir ses, zamanin feylesofudur. Muasirlarinin
biraz miihim bir surette hissedip diisiindiiklerini, vazihen diisiinmek ve sasaa ile ifade
etmek onun karidir. Kendisini asan vasi bir hareket-i fikriyeyi idare etmek ve buna
kendi ismini vermek serefi, ona bihakkin mukadder olmustur. Hatta bizim bile simdi
cogumuz, haberimiz olsun olmasin, Bergson felsefesiyle mesblyuz. Dergdh muhitinin
ilk hareket-i fikriyesi tamamiyla Bergsoncudur. Muhterem miiderris Ismail Hakki Bey,
muhtemeldir ki bile bile ve aziz sair Ahmet Hasim belki de bilmeyerek miikemmel
Bergsoniyenlerdir. Bergson o zamanin vicdan-1 fikrisine bir sekil, bir mana, vazih bir

suur bahsetmistir. Bu, bir zamani icmal eden bir dehadir.”®®

Gortildigl gibi Abdiilhak Sinasi de Bergson’un Dergdh cevresi lizerindeki etkisini

tespit ve itiraf etmektedir. Dahas1 o, bu etkinin sanilandan ¢ok daha genis oldugunu ifade

o Ziya Somar, Bergson: Hayati, Felsefesi, i1k Eserleri, istanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1939, s. 133
98
a.g.e.,s.128
% Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler 1, (Haz. Necmettin Turinay), istanbul: YKY, 2008, s. 247
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etmektedir. Zira Hisar’a gore, Bergson felsefesi devrin entelektiiel ortaminda, sadece onun
bilincinde olanlar iizerinde degil, bilincinde olmayanlar iizerinde de etkili olmustur. Nitekim
Hilmi Ziya Ulken’in gosterdigi gibi Kurtulus Savasi’n1 rakamlarin ve maddenin giiciiyle degil
canlilarin hayat miicadelesindeki hakim giicleri olan i¢giidiileriyle ‘hayat hamlesi’yle (élan
vital) kazandigimiza inanan bir aydinlar grubu, Bergsonizmi Tirkiye’nin kosullarma en
uygun felsefe alan1 olarak goriiyor ve yaymaya (;ahslyordu.loo Hisar’1in kendisini biz, Bergson

felsefesini bilen ve ondan bilingli olarak yararlanan yazarlar grubuna dahil edebiliriz.

Hilmi Yavuz da Hisar’in bu disiincelerini destekleyecek nitelikte tespitlerde
bulunmustur. Yavuz, Dergdh dergisi ¢evresinde kurulan edebi kadro ile edebiyat ve felsefe
arasinda dogrudan bir iligki kuruldugunu séylemektedir. Bu bakimdan Dergah, ona gore tekil
bir ornektir: “Felsefi diislince, Dergah’cilar i¢in, (derginin ilk sayis1 16 Nisan 1921°de
yayimlanmig; 42 saytr ¢ikmig) diinyayr anliksal diizlemde soyut ve tiimel bir kavrayis
olmaktan ¢ok, yasama yon verecek bir diinya goriisii olarak giindeme geliyor.” Gergekten de
Bergson’un zaman hakkindaki bu goriisii, Hilmi Ziya’nin ifade ettigi gibi, Osmanlinin
yikilisindan sonra ortaya ¢ikan durumu ifade edecek entelektiiel bir alan, bir ara¢ olmustu.
Nitekim Hilmi Yavuz’un yazisinda devamla dedigi gibi “Dergah, Kurtulus Savasi’ni
Bergson’cu bir élan vital olarak kavriyor; bu da, felsefenin bir diinya goriisii, bir praxis olarak

59101

kullanimini imliyor. Yavuz, Dergdhcilarin Bergson’un Durée kavramindan yola ¢iktigini

ve Durée’yi bir kiiltlirel kimligin temellendirilmesi olarak kullandiklarini s6yle ifade ediyor:

“Gecmis’le hesaplasmak mi, gecmisin bir devami olmak mi tiirlinden sorular,
Dergahgilar1 bu kavrama gondermekteydi. Yahya Kemal’in ‘Kokii mazide olan dtiyim’
dizesinin, ya da Tanpmnar’in ‘Bugiiniin riizgdrinda yitkanan mdzi giilii’ dizesinin
Durée’yi (imtidad’1) imledigi biliniyor.”*%

Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da oldugu gibi Hisar’da da zamanin bir

biitiin olarak algilanmas fikrine tesadiif etmekteyiz. Nitekim Bogazi¢i Mehtaplari’nda Hisar,

zamanin par¢alanmaz akisim yani Durée’yi su climlelerle agiklamaktadir:

“Zaman dedigimiz ve kendine mahsus bir cismi olmayan o evveli ve ucu bulunmaz
mesafe i¢inde biitiin giinlerimizin bir diinii ve sonuncusundan maadasinin da, bir yarini

vardir. Fakat zaman diinii bugilinden, bugiinii yarindan ayiramaz. Ciinkii o hep devam

% Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Istanbul: Ulken Yayinlari, 1992, s. 376
%% Hilmi Yavuz, a.g.e., s. 175-176
2age.,s. 176
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eden bir seydir. Gegen ancak biziz ve her seydir. Zaman birdir ve ebediyettir. Biz
yasadigimiz zamani ancak kendimize goére mazi, hal ve ati diye ii¢ kisma ayiriyoruz.
Fakat zamanin boyle boliinmesi keyfidir. Zaman1 maziden ayiran higbir fasila yoktur.
Mademki gegen bir zaman yoktur; her ‘zaman’ bir mazi olmustur ve yine maziye
donecektir. Mademki her hak ve her istikbal de atide bir mazi olacaktir. Mademki her
neslin de bir mazisi vardir. Fakat bu, bir ve ayn1 degildir. Zaman ic¢inde, mazi diye,
muayyen bir devre verilecek bir isim, bir zaman parcasi yoktur. Evvelki glin gecmis
neslin ati dedigine biz bugiin mazi diyoruz. O neslin mazisi, hali ve atisi bizim i¢in hep
birden mazi olmustur. Kendi i¢gimizde hala yasadigin1 duydugumuz bir zaman pargasi

da bizim i¢in hala yasadigimiz bir hal demektir.”**

Hisar’in bu ciimleleri, onun zaman konusunda, 6zellikle de ge¢mis zaman iizerinde
genis caplt diislindiiglinii gostermektedir. Yine bu ciimleler, onun tipki diger Dergahgilar gibi
Bergson’un Durée kavramindan c¢ok etkilendigini gosteren carpict bir vesikadir. Zira zamanin
yekpare bir biitiinliik halinde ancak maziye ait oldugunu ve herkesin kendi mazisinin daha
genis bir mazi dairesi i¢ginde yitip kayboldugunu savunmasi, Bergsoncu zaman felsefesinin o

donemin pek ¢ok yazarinda goriildiigii gibi degismeyen birkag kelimeyle ifadesidir.

Abdiilhak Sinasi’nin, zamanin akisini anlatabilmek i¢in farkli metaforlar kullandigi
goriilmektedir. Ozellikle su metaforunu kullanmas1 dikkat cekicidir. Su metaforu ile
anlatilmaya ¢alisilan siirekliligin, Herakleitos’tan’® beri durmadan akan bir irmak gibi

diistintildiiglinii hatirlamak gerekir.

“Sular her zaman seslidir. Hep soyler. Fakat bu seslerini teshis edemezsiniz. Bu sesler
birbirlerine gecen halkalar gibi bir eklenis ve ¢ogalis i¢inde birlesir, degisir, devam
eder, hep degisen, hep bir ve hep bagka bir tek canli ve bin canli bir sestir. Bazen onu
vuzuhla duyarak kalkarsmiz. O kendi kendini tekrar eder, yeniden duyarsimiz ve

goriirslinliz ki ilk sandiginiz seklin hig esi degildir.”105

Gorildigi gibi tabiat manzaralar ve sesleri Hisar’t zamanin biitlinliigi diisiincesine
gotiirlir. “Bogazi¢i sularmin akiglarini durmadan gegen zamanin akisi gibi”106 duydugunu

hatirlayan yazar, tabiat manzaralarinda da bu siirekliligi hisseder. Emel Kosar da Hisar’daki

103 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplari, Istanbul: YKY, 2012, s. 190

194 Herakleitos: Kendisinden énceki filozoflarin bosu bosuna evrende kalicilik ve siireklilik aradiklarini, oysa
evrende kalicilik bulunmayip, mutlak bir degismenin s6z konusu oldugunu 6ne siirmiistiir. Nehir akip gittigi i¢in,
o ayn1 nehre iki kez giremeyecegimizi belirtir. Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 329

195 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplarr, s. 99

% a.9.., 5101
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zaman ve su iligkisine deginir. Zamanin akip giden bir nehir seklinde diistiniilmesi onun suyla
iliskisini gosterir. Su ve deniz, akiskanligi ve her seyi alip gotiirmesi sebebiyle zamana
benzetilir. Seffafligi ve duruluguyla riiyalar1 ve bilicaltindaki anilar1 harekete gegiren su,
zamandan zamana istenildigi gibi gecis yapilabilen ani1 ve mekan: hatirlatabilen énemli bir

unsurdur.*%’

Zamanin siirekliligi fikrinden bahsederken “selale” metaforunu kullanan Hisar, bu
noktada Heraklitos’un “ayni suda iki kere yikanamazsiniz” goriisiinii de hatirlatir: “Hayat
ancak akan, mahvolan, muhtesem bir selale, hayat, bu gecen sey, demin tekmil ve simdi

bozulan bu sekil ve simdi meveut fakat ugan bu koku, solan bu renk, dagilan bu saatmis.”'%

Zamanin siirekliligi ve bitiinliigli fikri Hisar’in zihninde ge¢mis, gelecek ve an
mefhumlarinin kaybolmasina sebep olur. Hisar’in bir nakkas titizligi ile anlattigi hatiralari,

109 Zaman

ona bazen diin gibi bazen de “asirlarca evvel yildizlar kadar uzak” goriiniir.
gectikge insan zihnindeki anilar birikiyor ve zaman dilimleri arasina hatirlanmasi giderek

giiclesen “mesafe”ler girer:

“Zira genglikte oniimiizde atinin bitmez mesafeleri gibi serilen biitiin zamanlar bilakis
elimizden ne kadar ¢abuk geciyor! Fakat hamdolsun ki hizla gecen biitiin zamanlar,
hafizamiz i¢in kaybolmadan, ancak Oniimiizden gecerek ardimizda kalmis gibi gidip
mazide yine hatirrmizda kalan uzun mesafeler teskil ediyor. Biitlin bu uzak
mesafelerdir ki ancak yavas yavas uzaklasiyor! Zira zaman gectikge gozlerimizin
kucaklayabildigi mesafeler artiyor. En son zamanlarimiz daima gidip en eski
zamanlarimiza kavusuyor! Oyle ki insan yaslansa da kendini yine gegmis zamanlarin

uzun mesafeleri iginde duyuyor.”*°

Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in zamanlar aras1 “mesafe” fikri olduk¢a 6nemlidir. Gegmis
durmadan biiytlidiik¢e kendisini de insan hafizasinda muhafaza eder. Hifzedilmis hatiralar, hal

1 Mesafeler sayesinde

ve gelecek zaman iizerinde hissedilir ve bir ‘tarih suuru’ olusur.*
anilar, Hisar’a tatli goriinmektedir ¢iinkii araya giren zamanlar hatiralart degistirmis,
giizellestirmigtir. Gengliginde hazzetmedigi bir¢ok seyden eserlerinde 6zlemle bahsetmesi

araya giren mesafeler sonucunda olmustur.

97 Emel Kosar, “Abdiilhak Sinasi Hisar’in Anilarinda ‘Ge¢mis Zaman’”, Dergah, Say1:268, Haziran 2012, s. 21
198 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, istanbul: YKY, 2010, s. 68

% 3ag.e.,s.183

0ag.e.,s. 183

M Banigigek Kirzioglu, “Tanpimar’da Zaman Niivesi-1”, Tiirk Edebiyati, Say1:263, Eyliil 1995, s. 21
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Hisar’in zamani bir biitiin olarak algilamasinda anilarin olduk¢a 6nemli bir fonksiyonu
vardir, zira gegmis zamanlar hatiralar yoluyla zihinde canlanir. Hisar’in zihnine hiicum eden
anlik algilar (ses, tabiat, esya, mekan vb.), onu anin i¢inden gegcmise gotiiriir boylece gecmis

zamanin gii¢lii etkisi anin tizerinde varligini hissettirir:

“Geceler karanliklar1 ve giinler aydinliklariyla; tabiat degismeleri ve mevsimler
gecisleriyle; sehirler manzaralar1 ve ufuklar seraplariyla mirildanarak bizi yasadigimiz
anlarin i¢inden alir, ikide bir kendi derinliklerinde devam eden mazimize daldirirlar.

ikide bir tattigimiz bu abihayat olmasa nasil yasayabilirdik?”**2

Abdiilhak Sinasi, bir daha yasayamayacagii sandigi ge¢mis zamanlar1 hatiralar
yoluyla tekrar yasar ve bu durum onda biiyiikk bir cogsku ve sonsuzluk hissi uyandirir. Eger
anin i¢inde ge¢misi duyabiliyorsak ve geg¢mis hald halin lizerinde hiikiim siirebiliyorsa o
zaman gecmis sadece gecmistir diyebilir miyiz? Ancak sunu da sdylemek gerekir ki biz
ge¢cmis zamani simdiki zaman boyutunda algilayabiliriz. O halde bu “abihayat” i¢in “simdi”
kosulsuz bir gerekliliktir. “An1 bugiine muhtagtir, ¢linkii Deleuze’iin Bergson’a dayanarak
sOyledigi gibi, aninin kendine 6zgli zaman1 simdiki zamandir: Demek ki hatirlamak icin tek

. . 9 o e 113
uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktig1, anilara 6zgii zaman simdiki zamandir.”

Gecmis zamanin hal lizerindeki etkisi anilar ve bellek yoluyla gergeklesir. Gegmis
cogalarak ve artarak bugiine gelir ve biz onun etkisinden kurtulamayiz. Ge¢mis zaman eger
bizi huzursuz eden birtakim seyler tasiyorsa yaptigimiz sey en fazla onu bastirip bilingaltina
itmek olacaktir. Beatriz Sarlo, Ge¢misin kolay kolay bas edilemez bir yapiya sahip oldugunu

su climlelerle ifade ediyor:

“Gegmis, kamusal ya da 6zel kararlarin 6tesinde, adalet ve sorumluluklarin 6tesinde,
kolay kolay bas edilemez bir sey igerir. Bu sey, her neyse, psikoloji, entelektiiel ya da
ahlaki patoloji tarafindan bastirilabilir yalnizca, ama hep oradadir, uzak ve yakindir; en
beklenmedik anlarda boy gosteren bir ani, hatirlanamayan ya da hatirlanmak
istenmeyen bir olay1 sarmalayan sinsi bir bulut gibi bugiiniin pesini birakmaz. Karar
vererek ya da aklimizi kullanarak ge¢misten vazgegemeyiz; sadece iradeyle gecmisi
hatirlamak da miimkiin degildir. Ge¢misin geri doniisii her zaman kurtarici bir

hatirlama ani degildir, bugiiniin bas gostermesi, bugiiniin yakalanma51d1r.”114

112 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplar, s. 175-176
113 Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 10
Mage.,s9
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Sonug olarak, biitiin felsefi disiplinlerin tartistigt “zaman” sorunsali Hisar’in da
iizerinde 1srarla durdugu bir konudur. Abdiilhak Sinasi, 6zellikle donemin bir¢ok aydininda
oldugu gibi Bergson’un Durée felsefesinden etkilenmis ve zamani zihninde bir biitiin olarak
temelliik etmistir. Hisar, “Nasil ki yasadigimiz bu zaman da bir zaman par¢asindan ibaret
degil, fakat mazimizi hatirlatan ve atimizi hazirlayan, demek ki, hem maziye, hem de atiye
karigan bir zaman biitiinliigidiir™**® derken de mazi, gelecek ve hal methumlarmnin olmadigini
sadece tek ve parcalanmaz bir zaman oldugunu vurgulamistir. Zamanin bir biitiin oldugu
fikrini farkli sembollerle ifade etmeye calisan Hisar, bunun i¢in tabiat unsurlarindan olan su
imgesinden yararlanmistir. Bogazici’nde siirekli akan sular zamanin durmadan akisini
sembolize eder. Hisar’in zamani bir biitiin olarak algilamasinda hatiralarin da 6nemli bir
fonksiyonu vardir. Cagrisimlar yoluyla zihne gelen hatiralar, gegmisi ana tasir ve bu noktada

geemis ve an birbirine karisir.

5 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, s. 175-176
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2.2. Ge¢mis Zamanin Ge¢cmemisligi

Abdiilhak Sinasi Hisar, her ne kadar zamanin bir biitiin olusturdugu ve ge¢misin an
iizerinde devam ettigi fikrini dile getirmis olsa da onun sanati ve bellegi ge¢mis zamana
“demirlemistir”. Handan inci, Hisar’m zamani algilayisin1 degerlendirirken onda asil olanin
gecmis oldugunu vurgular. Inciye gore, Yahya Kemal ve Tanpmar da yiiziinii gecmiste kalan
Osmanli medeniyetine cevirmistir fakat onlarin durumu Hisar’dan farkhidir zira “Yahya
Kemal ve Tanpinar, Osmanli kiiltiiriinli gegmise ait bir olgu olarak degil, yasanan giin

59116

icindeki anlami ve gelecege etkisiyle degerlendirirler. Oysa Hisar, “duygu ve

diistinceleriyle, hayat birikimiyle uyusmayan ‘hal’ karsisindaki yabanciligini ‘istikbal’e de
tasidigr igin, biitiin bunlarin suglusu goérdiigii modern zamani yok saymay: tercih eder.”*!’
Gergekten de Hisar her ne kadar mazi —hal ve ati’nin i¢ ige ge¢misligini fark etse de onun i¢in
en onemli zaman dilimi ‘mazi’dir. Nitekim Bogazi¢i Yalilari’nda bu durumu soyle ifade
ediyor: “Faniligimi icimde duyarak, yarasini bilen bir mahlik gibi gidiyorum. Kendime,
sthhatime, menfaatime bir yabanci kadar kayitsiz, mazime abanmis gidiyorum.”118 Bu

ifadeler, mazinin onun ruh diinyasini ne derece etkisi altina aldiginin bir gostergesidir.

Ahmet Oktay, Hisar’in eserlerinin “merkezi kavrami”nin “ge¢cmis zaman”
oldugunu soyler. “Sadece romanlarinin degil, Hisar’in diizyazilarinin hattd monografik igerikli
kitaplarinin bile merkezi kavrami ge¢mis’tir. Olaylar ve kisiler, uzamlar ve esyalar, duygular

ve izlenimler gecmise aittir, oradan siiziilip gelirler.”**®

Tanpmar “Tiirk Edebiyatinda
Cereyanlar” baslikli makalesinde Hisar i¢in “daima hatiralarda kalmistir” tespitinde bulunur.
Stiha Oguz Ertem de bu tespiti su sekilde yorumlamistir: “Kanimca burada Tanpinar, Hisar’in
bir hatirat yazarindan bagka bir sey olmadigini degil, hatirat ile kurmaca arasindaki esigi asip

kurmacanin kendisine varamadigin1 anlatmak istemistir.”%°

Diger bazi elestirmenler, O0rnegin Murat Belge ise Hisar’'in ge¢mise olan bu
diiskiinliigiinii cocuksu bulmaktadir. Hisar’in ge¢mise duydugu 6zlemi bir g¢esit Nirvana’ya
ulagsmak olarak yorumlayan Murat Belge, Fahim Bey’in gordiigii bir riiyadan yola ¢ikarak

Hisar’in zamani1 ge¢gmiste durdurma isteginde oldugunu belirtir. Ona gore zamani, cocuklugun

118 Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, Tiirk Dili, 2003(Kasim), S. 623, s. 715
117
a.g.e,s. 715
118 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yahllari, s. 75
19 Ahmet Oktay, Cumhuriyet dénemi Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanlig:1 Yayinlari, 1993, s. 809
120 Giiha Oguzertem, “Modern Edebiyat ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in S6zlii Yazi Seriiveni”, Defter, 1992, S. 18,
s.118
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bir daha ele gecemeyecek olan bir riiyaya benzeyen atmosferinde durdurmak, ¢ocuksu bir
durumdur. Bu 6zlemin yogunlugu, yazarin ige doniikliiglinii zamana, ¢evreye uyamayisini ima
eder. Genglik c¢aginin aristokratik hayatina hayranli§i da belirgin bir bicimde

goriilmektedir."**

Murat Belge’nin bunu bir tiir cocuksulukla nitelemesini, ¢cogu sanat¢ida
gorlilen bu geriye, cocukluga donme arzusunun hi¢ de yadirganacak bir sey olmadigini
sOyleyerek bir kenara koyabiliriz. Fakat degindigi son nokta, yani bunu bir tiir aristokratik
huzursuzlukla agiklamasi iizerinde durulmaya deger. Kuskusuz bu, tek basina kinanacak bir
durum olmamaktadir, zira Hisar’mn, yaslilik doneminde maddi sikinti icerisinde oldugunu

yakin arkadaglarinin onun hakkinda yazdig: hatirlardan 6greniyoruz. Bu nedenle de ¢ocukluk

ve genglik doneminin miireffeh yasamina donme arzusu tagimasi anlasilir bir durumdur.

Abdiilhak  Sinasi  Hisar’mm  kiiglikken  kurdugu hayaller ve beklentiler
gerceklesmemistir. Zaten hale de uyum saglayamamaktadir bu nedenle onun i¢in tek gercek
zaman “ge¢mis zaman”dir; ¢linkii gegmis zaman, daha 6nce de degindigimiz gibi, varligindan
emin olunan tek zaman dilimidir. Abdiilhak Sinasi, gecmisin ge¢mis oldugunun farkindadir,
bu durumu fark etmesi i¢in uzun zaman ge¢mistir ve ilerleyen yaslarinda fark etmistir. Bu
nedenle yasli Hisar ¢ocuk Sinasi’ye seslenir ve bu zamanlarin, ¢ocukluk zamanlarindaki
giizelliklerin ve insanlarin gegici oldugunu ona duyurmak ister ama bunun imkansiz

oldugunun da bilincindedir:

“Ey gafil, ey halin neselerini kendine az bulan ve gonliiniin hulyalar1 i¢inde yiizen
cocuk! Bilmiyorsun ki biitiin diinya ve her seyden kiymetli bildigin hayatin sana artik
hi¢bir zaman senin i¢in bu simdi miimkiin olan ve bu kadar muhtelif unsurlarin
birlesmesinden ¢ikan mucizenin sundugu lezzeti vermeyecektir ve artik hi¢cbir sey bu
saniyelerin tadina ve hatta giinlerin golgesine degmeyecektir. Sen tattigin bu anin ne
biiyiik bir ahenk mahsulii oldugunu bilmiyor ve bu saadetin bir riizgar gibi gecici
oldugunu duymuyorsun! Halbuki sonraki Omriinde bir daha saadeti bdyle vaat
olunmus sanacak degil ve bir daha bu havay, riizgarlari, bu sesleri boyle emin dostlar
gibi duyacak degilsin! Zira bu zamanlarina dénmen i¢in simdi gonliinde yasayan
oOlilerin —hi¢ bu miimkiin miidiir?- dirilmesi ve ge¢mis hayati kurmasi lazim

gelirdi.”**

12 Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazlar, istanbul: YKY, 1994, s. 318
122 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Yalilar, s. 43
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Anlasildigi tlizere Abdiilhak Sinasi gelecekten umutsuzdur, hayalleri
ger¢eklesmemistir. Bununla beraber etrafindaki biitiin sevdikleri de birer birer ebediyete goc
etmektedir ve tanidig1 bildigi biitiin degerler altiist olmustur. Ozetle yasadig1 zaman onun i¢in
yabancidir. Bu noktada ¢6ziimii maziye kagmakta bulur ve artik onun i¢in sadece mazi vardir,
¢linkii varligindan emin olunan tek zaman dilimi mazidir. Mazi degismeye kars1 korunaklidir,

bu nedenle de giivenli bir limandir. Nitekim kendisi de bu konuya soyle deginir:

“Mazi lezizdir. Ona gegen zaman ile bozulmadigi i¢in itimat eder, onu solmadigi igin
severiz. Zira zamanlarimiz geger; Kuvvetlerimiz zayiflar; hislerimiz yipranirken
kendimize daima destek yapabilecegimiz mazi hi¢ sarsilmadan devam eder. Mazi dyle
bir zamandir ki ruhumuzun kainatinda ziyan olup ge¢mez. Mazi ihtiyarlayip
bunamayi, bozulup heba olmay1 bilmez. Mazide ‘giil solmay:, mehtap azalip bitmeyi

bilmez!*!?

Abdiilhak Sinasi ge¢mis zamanlara animsama yoluyla doner. Ge¢gmis zaman, insanda
bellek yoluyla yasar; bellek ise ancak hatirlamayla harekete geger. Abdiilhak Sinasi de
“mazimiz, hatirlayabildigimiz nispette, tekrar tekrar yasayabildigimiz hayatimizdir™*** derken
hatirlamanin dogasina isaret etmis olur. Sanatin 6zii biraz da hatirlamaya dayanmiyor mu?
Rus sair Achmatowa, siiri animsama, animsamay1 da siir olarak betimlemistir, boylece dolayl
da olsa amimsamayi edebiyatin varlik nedeni olarak ilan etmistir.'® Aslinda yasam da bir
animsama siirecidir. Yazarken, konusurken, disiiniirken hayatin bellekteki izdiisiimiine
bagvuruyoruz hep, ondan esinleniyoruz. Siir, bellegin somutlagmasi, goriiniir kilinmasi, bellek

126

ise siirin kaynagi olarak yorumlanir.”™” Hatta Eski Yunan mitolojisinde siiri besleyen bu

kaynagi temsil eden bir tanrica vardir: Tanrica Mnemosyne.127

Bellek anlamina gelen
Mnemosyne, Zeus’un kizi olarak yalniz siirin degil, tiim tinsel ve sanatsal ugraslara yol

gosteren ilham perilerinin yani Musa’larin® anas1 olarak mitolojide yerini alir.**® Ancak

12 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mehtaplari, s. 177

24 age., s 33

125 S4ra Saym, “Edebiyat ve Animsama”, Bellek, Mekan, imge:Prof. Dr. Niliifer Kuruyazici’ya Armagan,
(Yay. Haz. Mahmut Karakus-Meral Oralis), Istanbul: Multilingual/ Baski: Matbaa, 2006, s. 39

12%63.9.m., s. 40

27 Mnemosyne: “Bellek” anlamina gelen Mnemosyne, Uranos’la Gaia’nin kizidir. Efsaneye gore Zeus Pieria
daglarinda dokuz gece yatmis ve Mnemosyne de dokuz Musa’lart dogurmustur. Bkz. Azra Erhat, Mitoloji
Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004, s. 207

'8 Musa’lar: Yunanca’da “mousa”, Latince’de “musa” diye adlandirilip Bati dillerinin hepsine giren esin
perisidir. Ama Musa yalniz sairlere siirler esinleyen bir peri degildir, etki alam ¢ok daha genistir. insana ilham
vererek ona yaratma yetisi verdigine inanmilir. Musa’lar bdylece insanla tanr1 arasi birer varlik olarak
diisiiniilebilir; insani tanri, tanriy1 insan yaparlar. insana yagamanin asil tadin1 bagislayan bu tanrisal varhigi her

alana, ozellikle sanat alanina yerlestirmis olmak ilk ¢ag diislincesinin bir pariltisidir. Bkz. Azra Erhat, a.g.e., s.
208
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burada, Sara Sayin’in da ifade ettigi gibi, edebiyati biitiiniiyle bir hatirlama isine indirgemek
istedigimiz de anlasilmamalidir. Edebiyat, hayal giicii ve bellegin bir arada yiiriidiigii, bellegin
eksik kaldig1 yerde hayal giiciiniin yapici ve onarici islevleriyle devreye girdigi bir alandir.
Diger taraftan bugiin bilimin bulgularina dayanarak, hayal giiclinli de animsamadan ayri
distinmek imkansizdir. Ciinkii hayal giiciinliin kaynagi da ge¢mis deneyimlerdir. Edebiyat
gelecegi  bile diisiinlirken ve kurgularken hep gecmisten ve hayal giiciinden

faydalanmaktadir.™*® Sanat hayal ve animsamanin ortak {iriiniidir.

Abdiilhak Sinasi’nin “mazi”yi 4na tasimasi, hatirlama yoluyla gergeklesir. Hisar,
hatiralar1 yasandigi andaki haliyle hatirlamaz; bu hatiralar araya giren “mesafeler” sonucu
degistirilir ve oldugundan farkli hatirlanir. Hatirlamanin ve hayal giicliniin dogas1 geregi,
Hisar da kaleme aldigi hatiralarin1 doniistiirerek zihnindeki hayalhanesinde giizellestirir.

Hisar, bu duruma eserlerindeki muhtelif boliimlerde dikkat ¢eker:

“Hiilyamiz, balin1 yapan bir ar1 gibi, halin hem tesellisini, hem de zevkini temin etmek
i¢cin, mazinin bahg¢esinde her giin ¢icekten ¢icege konup dolasacak ve hayatin her ani

daha uzak bir mazi i¢inden siiziilerek bize gittikce daha giizel gelecek.”*!

Omer Faruk Akiin, Hisar’in hatiralarin1 kaleme alirken degistirdigine dikkat ceker.
Akiin’e gore, hatiralar Hisar’in olgunlasmasi ile birlikte yeni manalar ve zenginlikler kazanir.
Hisar, “eserlerinde tasvir ettigi Bogazici’'ndeki eski hayatin adet ve hususiyetlerini takdir
edecek olgunliktan uzak kalan genclik caginda, terbiyesini aldigi alafrangaligin tesirinden
kendisini kurtarip milli degerlerimizi 6gretecek bir kilavuz bulamamis olmasi dolayisiyla o
sazl1 alemlerine, sevgisiz, hevessiz ve tankit¢i gozlerle bakarken simdi o hayat1 yiiceltip
‘estetize’ edisine, insanin ¢ocukluk devresinde gordiiklerinin deger ve manasini senelerden
sonra anlayip fark edebildigi ve suur altina giren, habersizce tohum halinde hafizaya yerlesen

hatiralarin bizimle birlikte yasayip olgunlastigi ve billirlastigi cevabim getirir.”**2

Abdiilhak Sinasi, yaslandik¢ca ve zaman gectik¢e mazisi daha kiymet kazanmaktadir.
“Bize oOliilerden miras olarak hafizamizin haznesinde kalan hatiralar da asil servetimiz
olacak™'% diyen Hisar i¢in mazi bir hazine sandigidir. Mazi, gerek bireysel hayat i¢in gerekse

millet hayatini muhafaza eder. Biitiin yasantilarimiz burada birikir ve aslinda biitiin

129 S4rd Sayin, a.g.m., s. 41

303.9.m,s. 40

B1 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camhca’daki Enistemiz, , s. 213
132 Omer Faruk Akiin, a.g.y., DiA, s. 263

133 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camhca’daki Enistemiz, s. 214
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varligimizi da bu birikim olusturur. O zaman biitlin insanlar kisisel yasantisinda biiylik bir
hazinenin sahibidir denebilir. Nitekim Hisar da mazinin insan i¢in nasil bir hazine oldugunu

su sOzlerle tarif eder:

“Mazi elimizden gegen zamanlarin gidip toplandiklar: bir iklimdir. Hepimizin ruhunda
boyle biiyiik bir kita vardir. Hepimiz, eski zaman manasiyla, efsanevi zenginliklerin
haznedarlariyiz. Hepimizin hatirasinda kirk haramilerin magaralarindaki servetler
toplanmistir. Bu hazine biitlin hatiralarimiz ve tekmil mazimizdir. Hatta yalniz seneler
boyunca siiren sahsi hayatimizin degil, fakat asirlar boyunca siiren milli hayatimizin
varliklaridir. Bunlar en giizel taslar ve madenlerden daha kiymetli, daha saglam, daha

baki, kendi hatiralarimiz, igimizde kalan ve susmayan mahrem musikilerimizdir.”***

Fakat bu hazine, ancak fark edildiginde bir anlam kazanir ve bunu fark edebilmek
icinse belirli bir siikiit evresi gerekir. Yani insanin ge¢cmisine ve o ge¢misin ¢ok degerli bir

miicevher gibi saklandig1 bellegine déonmesi gerekir. Hisar bunu su satirlarla agiklar:

“Gizli magarasinin zenginliklerine kavusmak i¢in ‘Acil susam, agil!’ demesi kifayet
eden bir Ali Baba gibi, hepimiz, unutulmus sayildigimiz, sanildigimiz kdsemizde biraz
sikiin ve siikit bulunca, ekseriya sevdigimiz, ruhumuzu mest eden bir ismi
mirildanmak yetisir, mazimizin tilsimli kapilar1 bizim i¢in derhal acilir ve biz biitiin

) ol . - A 135
askimizla aziz hatiralarimizin hepsini birer birer buldugumuz aleme kavusuruz.”

Hisar’in maziye iliskin bu hazine benzetmesi ilgin¢ ve son derece yerindedir. Zira
bellek de tipki kirk haramilerin hazinesi gibi yiizlerce binlerce farkli kaynaktan toplayarak
kendimize ait kildigimiz bir seydir ve yine tipki kirk haramilerin hazinesinin kapisinin kiigiik
bir seslenmeyle agilmasi gibi bellegimiz de bir nesne, kii¢iik bir ses veya dogrudan dogruya
diisiinceye gelen herhangi bir goriintiiyle bize agilir ve biz o genis hazinenin iginde her seyi

hazir buluruz.

Biitlin bu bilgiler 1s1¢1nda denilebilir ki Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in asil olan “mazi”dir.
Zira “mazi” yani “gecmemis zaman’ kisinin sahip oldugu bir hazinedir ve ‘“karmakarigik
parildayan bu miicevherler arasinda bazi hatiralari, ipi kopmus bir tespihin taneleri gibi, 6tede,
beride, en beklemedigimiz kdselerde™® bulabiliriz. Biz o hazineyi beraberimizde, yani

bellegimizde tasir ve hemen daima onun kapilarini kendimize ac¢ilmis buluruz. Gegmis zaman

134 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplari, s. 177
% age.,s 177
136 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camhca’daki Enistemiz, s. 214
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bu nedenle ge¢mis degildir, o daima bizimle yasamakta ve simdiki zamani1 ve gelecegimizi

sekillendirmektedir.
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2.3. Ge¢mise Doniis

Hatirlama siireci veya ge¢misin hal i¢inde canlanmasi iradeye bagli bir durum degildir.
Kisi ya da sanat¢1 kendi iradesi ile hatirlamamaya karar veremez. Anilarin zihne hiicum
etmesi istem dis1 bir sekilde gergeklesir. Kimi zaman bir ses, kimi zaman bir koku, bazen bir
manzara, bizi bulundugumuz andan kopararak gecmis zamana gotiiriir. Bu noktada insanin
iradesi ile bu duruma kars1 koymasi1 miimkiin degildir, aksine anlik bir hatirlama insan1 daha
da ¢ok hatirlamaya zorlar. iste bu anda ge¢mis ve anin renkleri birbirine karisir ve ge¢mis
simdi olur. Beatriz Sarlo, hatirlamanin kontrol dist bir eylem olduguna deginirken sunlari

ifade eder:

“Insanin kendi kendine hatirlamama karar1 vermesi, bir kokuyu duymama karar
vermesine benzer. Anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder. Nereden
geldikleri bilinmeden uzaklastiriimalart miimkiin degildir; tam tersine insan1 peslerine
diisiirip daha ¢ok hatirlamaya zorlarlar, ¢iinkii ilk andaki izlenim higbir zaman tam
degildir. Anilar 1srarcidir, ¢iinkii bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol

dlsldlrlar.”137

Gegmis insanin zihnine parga parg¢a hiicum eder ve insan bu pargalar1 birlestirmek
gayretiyle daha ¢ok hatirlamaya/animsamaya yonelir. Beatriz Sarlo’ya gore gec¢misin
zihnimize yaptig1 bu akinlar anlati yontemleri ile daha anlamli hale gelir. Zira “ge¢mis
manzaralar1” birer insadir. Ge¢miste yasanan zaman yok edilemedigi, siirekli bir bigimde
insan1 takip ettigi icin, ge¢misin simdiki zamana yaptig1 akinlar, ancak anlati yontemleri

araciligiyla orgiitlendigi ol¢iide anlagilabilir.'*®

Abdiilhak Sinasi Hisar, zihnindeki “ge¢mis manzaralari”ni tamamlamaya caligir.
Nitekim “karmakarisik parlayan bu miicevherler arasinda bazi hatiralari, ipi kopmus bir
tespihin taneleri gibi, 6tede, beride, en beklemedigimiz koselerde bulacagiz”** derken de bu
noktaya isaret etmektedir. Hatta hatirlamaya c¢alistig1 parcalari, tamamlayabilmek i¢in zaman
zaman Bogazi¢i'ni ziyaret eder ve kayip “tespih taneleri’ni bulmaya caligir. Abdiilhak Sinasi,
cocuklugunda yasadigi yerleri ziyarete giderken sunlar1 sdyliiyor: “Unuttugum, unutmadigim;
bildigim, bilmedigim bir yeri, bir mezarlig1 ziyarete gidiyorum. Kanlica’daki yalidan ayrilal

yillar gegtikten sonra hafizamla kalan1 karsilagtirmak i¢in yerini ziyarete gidiyorum.”140 Bu

37 Beatriz Sarlo, a.g.e., s.9-10

P age.,s 11-12

139 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camhca’daki Enistemiz, s. 214

10 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yallari, istanbul: YKY, 2010, s. 75
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bilgiler 1s18inda diyebiliriz ki Abdiilhak Sinasi, zihnindeki “ge¢mis manzaralari”ni bir
yapbozun daginik parcgalar1 gibi birlestirmek i¢in eskiden yasadigi semtleri ve mekanlar
ziyaret etmekte ve zihnini daha ¢ok hatirlamaya zorlamaktadir. Boylece geg¢mis zamani

zihninde yeniden insa etmeye ¢alismaktadir.

Hisar’in ¢ocukluguna donme ve kaybettigi cenneti insa etmege baglama seriiveni
1933°te Uskiidarli Hoca Ali Riza’nin resim sergisi dolayisiyla kaleme aldig1 bir metinle
baslar. Bu sergide Hisar, ¢ocuklugunun gegtigi eski kosklere, panjurlara, viran duvarlara,
kameriyelere baka baka, karanlik bir gegmise uzanir ve gegen kirk yillik zamandan sonra

oldukea siirsel bir metin ortaya koymus olur.** Bu sergiyle ilgili olarak soyle der:

“Bir sene, resim sergisinde Galatasaray Lisesi’nin odalarindan biri Uskiidarli Ali Riza
Bey’in eserlerine ayrilmisti. Bu kiymetli ressam, adam olarak mahviyeti sanatkar
olarak tevazuu ile hayatinda layik oldugu s6hrete ermeden 6ldii ve asil Sliimiinden
sonradir ki, taninmaya basladi. Resimlerinin sergisini hi¢ ummadigim bir alaka ve

zevkle seyrettim.”*?

Hisar, bir Istanbul ressami olan Uskiidarli Ali Riza Bey’ in ¢izdigi Istanbul
manzaralar1 karsisinda onun hislerine kalbiyle sahadet eder. Ali Riza Bey’in ¢izdigi

resimlerdeki manzaralar, Hisar’a dyle tanidik gelir ki ona biitiin bir muhitini hatirlatir:

“Biitlin bu ufuklar, bu yerler, bu 151k, bu golgeler, bu evler ve bu duvarlar, biz
Onlerinden gegerken gonliimiiziin birer pargasi takilip listlerinde kalmis olan biitiin bu
seyler bana eskiden yasanmis bir dlemi, ailemin ve akrabalarimin evlerini, bunlari
birakip mektebe dondiigiim iiziintiilii Pazar aksamlari1 kalbimdeki his dolgunlugunu ve
bunlan tekrar kucaklayacagimi umdugum ilk tatil giiniiniin nesesini ve ruhuma ne

kadar agir gelen siirini hatirlatt;. ™4

Bu resimler Hisar’t gegmis zamana gotlirlir ve gozleriyle maziyi gbrmiis gibi
duygulanir. Cocukluk ve genclik yillarinda kalbine saplanan bu ge¢mis zaman oklarinin

s1zisin1 hisseden Hisar, sergiden ¢iktiktan sonra duygularini su sekilde ifade eder:

“Ben, biitiin bu mahallelerin hem sevgisini, hem daiissilasin1 birden veren bir iksir

igmis, hepsinin ruhlarinin beraber kaynastigi bir tiitsii koklamis gibiydim. Sessiz ve

1L Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, (Haz. Necmettin Turinay), Istanbul: YK, 2010, s. 18-19
142 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri, istanbul: YKY, 2012, s. 71
“3age.,s 73
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miiessir bir musiki duymus ve bunu dinleye dinleye O0yle miitehassis olmustum ki
mecalsiz kalmistim. Hislerimi iyice tahlil edemiyor ve iiziiliiyordum. Serginin
kapanacag1 dakikalarda gonliim bu sanata hiirmet ve muhabbetle dolu, gozlerim
hatiralar diyarinin i¢li manzaralariyla i¢in i¢in yaslh, yerini aksam karanligina

birakarak buradan gii¢ hal ile atyrlldlm."144

Abdiilhak Sinasi Hisar, 1933’ten sonra benzer duygular1 ele alan yani kendi
derinliklerine ve hatiralarina indigi baska yazilar da kaleme almistir. Abdiilhak Sinasi, Balkan
Birligi Genel Sekreterligi yaptig1 yillarda, bos zamanlarinda, eskiden ¢ocuklugunu gegirdigi
tarihi yali ve koskleri ziyaret eder ve bu yillarda yazdigi bazi yazilarda izlenimlerini kaleme
alir.* Denilebilir ki Abdiilhak Sinasi Hisar, bu sayede zihnine parca parca hiicum eden
hatiralar1, yukarida ifade ettigimiz gibi, birlestirmeye ¢alismaktadir. Hatirladik¢a daha ¢ok

3

hatirlamak ister. Bir siire sonra da “zira dinleyen basima biitiin rlizgarlar gegen hayatin

hatiralarini, durmadan, vapurlar ve trenler gibi yigin yigm tasiyorlar™*

diyen yazarin
ruhunda biriken bu manzaralart anlatma ihtiyaci dogmustur. Nitekim “Onlar artik
kendilerinden bize ge¢mis, biraz da bizde kalmis zerreleriyle, ancak biraz bizim i¢imizde
yasayabilirler. Onlar1 ancak biz, biraz hatirlamakla, i¢imizde, kendimize karistirarak belki bir

gdlge, belki bir riiya halinde, biraz daha yasatmus oluruz™* der.

Abdiilhak Sinasi’nin hatiralara donmesinde unutamadig1 miireffeh cocukluk ve genglik
caginin etkisi oldugunu sdylemistik. Hisar, insan Omriiniin iki giizel evresinden bahseder.
Bunlar, gelecek hayalleri kurdugumuz genclik ve ge¢mis hatiralara daldigimiz yaghlik
yillaridir. Nesrin Tagizade Karaca’nin da belirttigi gibi, Hisar’in yiizlinii hatiralara
cevirmesinin bir diger sebebi de cocukluk ve genglik yillarinda kurdugu hayallerin

ger¢eklesmemesidir. 148 Nitekim Abdiilhak Sinasi de bir yazisinda soyle der:

“Hemen hi¢ kimse zamanin kendine mahsus ¢ergevesi i¢inde kalmaya razi1 olmaz. Hal
icinde yasayanlarin bir kismi yasayanlarin bir kismi istikbale vurgun, bir kismi da
maziye asiktir. Genglerin ¢ogu tahayyiil ettikleri bir atide ve yaslilarin ¢ogu, daha emin
olarak, hatirladiklar1 bir gecmiste yasarlar. En giizel zamanimiz ya hayalimizde atiyi

kurdugumuz, ya hafizamizda maziye kondugumuz zamandir. Hemen herkes, uzun

Y age., s 76

> Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 19

146 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camhica’daki Enistemiz, s. 215

Y ag.e.,s. 215

148 Nesrin Tagizade Karaca, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Eserlerinde Ge¢cmis Zaman ve istanbul, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanligi, 1998, s. 100
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miiddet, umduguna gore gelecegini sandig1 bir zaman kolladiktan sonra, yavas yavas,

kendi gencliginde gecmis olan zamanlar1 aramaya koyulur.”*#°

Ellili yaslarinda ¢ocukluk ve genclik hatiralarin1 yazmaya baglayan Abdiilhak Sinasi
Hisar, artik gelecege dair hayaller tasimamaktadir ve careyi saglam temelleri olan maziye
siginmakta bulmustur. Fakat bunu yaparken de insanin anakronizme diismemesi, gegmisin
bugiiniin deger ve hiikiimleriyle yargilanmamasi gerektigini soyler, ¢ilinkii bugiinkii insanlarin
eski insanlarin hayat tarzini ve kiiltiirlinli anlayamayacagini diistinmektedir:

“Eger bir gecmis zaman adami gibi duymak istersek bizi asri adamlar yapan hemen

biitlin bilgimizi unutmali degil miyiz? Eski zamanin saffetine varabilmek i¢in o bol ve

servetli zamanlarin yoksulluklarin1 bilmeli ve bizim simdi her gilinlimiiziin

dokunusunda mevcut olan ve yalniz istifade ettigimiz bir¢ok kolaylik ve rahatliktan

degil, hatta tattigimiz bircok zevkimizden de vaktiyle nasil mahrum oldugumuzu

ha‘urlamahylz.”150

Gonli ve bellegi gegmise konan Abdiilhak Sinasi, gozlerini kapayip kendini ge¢mise
kaptirarak yazmustir. I¢indeki 6zlem gegmis 6zlemidir. Hisar’in bize gegmisten aktarmak

131 fste geemisin degeri de zaten buradan gelmektedir.

istedigi sey “asil yasanmis hayattir.
Ancak bu ge¢mis manzaralar1 sanat yapitina doniisiirken siiphesiz Hisar’in hafizasinda
damitilarak yeni bir insa silirecine tabi tutulur ve estetik bir boyut kazanir. Bu siirecte mazi
oldugu gibi degil hayal siizgecinden gecirilerek yaziya dokiiliir. Abdiilhak Sinasi, maziyi
yazarken dagilmis anilarimi “maziden ¢igekler koparir gibi, birer birer toplayarak™ kitaplarinin

“demetini 6rmek” istemektedir.>?

Bu boliimde gegmise doniisle ilgili diger bir noktaya deginmekte fayda var. Kuskusuz
gecmise doniis yalnizca kisinin 6z hatiralari araciligiyla olmaz. insan bazen bagkasindan
duydugu ama farkinda olmadan 6ziimsedigi veya bagkalarna ait oldugunu bildigi hatiralar

araciligiyla da gecmise donebilir.

James Young, insanin dogrudan kendi deneyimi olmayan, kendisinin yagamamis
oldugu olaylar1 nasil “hatirladigin1” sorgularken tirnak iginde yazdigr “hatirlamak™m,
hatirlamak’tan farkli olarak, vekaleten devralinan “anilar”t ima ettigini sdyler. Young,

hatirlanan1 ¢evreden ara ara gelen uyarilarla hatirlamanin “vekaleten” gerceklestigine igaret

9 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplari, s. 147

®age.,s. 17

11 yedat Giinyol, Dile Gelseler, Istanbul: Can Yayinlari, 1966, s. 123-124
152" Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 185
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eder. Marianne Hirsch ise bu tiir “hatirlama”y1 “postmemory” olarak tanimliyor. Postmemory
ile kastedilen, olaylarin kahramani olan ya da bunlara maruz kalan kusaktan bir sonraki

kusagin anilari yani ¢ocuklarin ebeveynlerinin anilarina dayanan “anilari” dir.*>®

Hirsch ve Young postmemorynin belirleyici 6zelliginin “anilarin  kagiilmaz
dolaylilig1 olduguna isaret etmektedir. Bellegin dogrudan edinebilecegi ve yeniden insa
edebilecegi deneyimlerin sayisi, 6znenin kendi yasamindaki olaylara has oldugu i¢in oldukga
sinithidir. Ozne yasadigi déneme ait tiim 6teki olaylari baskalaridan dinlediklerinden 6grenir.
Bagkalarmin anlattiklar1 da ya kendi deneyimleridir ya da uzak deneyimler iizerine yakin

zamanda yazilmus gesitli kaynaklara dayali bir yeniden ingadir.™>

Beatriz Sarlo, Hirch’in kullandig1 postmemory 'nin bir 6znenin bagkalarindan dinledigi,
kendisinin yasamadigi yakin ge¢misteki olaylar1 anilara dayanarak belleginde yeniden insa
etmesi anlamina geldigini belirtiyor. Young, bu yiizden “vekaleten” deneyim diyor. Sarlo’ya
gére, yasanmamis ¢ok yakin geg¢misin giliniimiize taginmasi i¢in postmemory kavraminin
gerekli oldugunu diisiinecek olsak bile sunu da kabul etmemiz gerekir ki, gegmise dair biitiin
deneyimler vekdleten gergeklesir; ¢ilinkii bir seyi anlamak i¢in kendini imgesel ya da bilissel
olarak gercekten o deneyimleri yasamis kisinin yerine koyacak ozneler gerektirir. Gegmisle

ilgili tim anlatilar bir temsildir, olayimn yerine gegen bir séylemdir.*

Hirch’in kullandigr postmemory bir 6znenin bagskalarindan dinledigi, kendisinin
yasamadig1 yakin gegmisteki olaylar1 anilara dayanarak belleginde yeniden insa etmesi
anlamina gelmektedir. Young, bu yiizden “vekéleten” deneyim diyor.™®® Beatriz Sarlo’ya
gore, yasanmamis c¢ok yakin ge¢cmisin giiniimiize taginmasi i¢in postmemory kavraminin
gerekli oldugunu diistinecek olsak bile sunu da kabul etmemiz gerekir ki, gecmise dair biitiin
deneyimler vekaleten gergeklesir; ¢linkii bir seyi anlamak i¢in kendini imgesel ya da bilissel
olarak gercekten o deneyimleri yagsamis kisinin yerine koyacak 6zneler gerektirir. Gegmisle

ilgili tiim anlatilar bir temsildir, olayimn yerine gegen bir séylemdir.™’

Betariz Sarlo, dolayli yoldan elde edilen anilar i¢in “ikinci kusak anilar” tanimlamasini
yapmaktadir: “Hatirlayanin deneyimi olmayan ama olaylara karisanlarin agzindan dinleyerek

(ya da resimlerini gorerek) ikincil kaynaklardan gelen bilgilerle ikinci derece bir sdyleme

153 Aktaran: Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 80-81
154 Aktaran: Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 81
155 Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 82-83

156 Aktaran: Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 82-83
157 Beatriz Sarlo, a.g.e., s. 82-83
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dontstiiriilebilir. Bunlar ikinci kusak anilardir, kamu ya da aile belleginde kalan hayirli ya da

trajik olaylarin anilaridir.”**®

Sarlo, Hirch ve Young hemen hemen ayni duruma dikkat ¢ekmektedir. Bu {i¢ diisiiniir
anilarin bircogunun ‘dolayl’’ yolarla elde edildigine ve bellekte yeniden insa siireci
gecirdigine dikkat ¢ekmistir. Bu dolayli yollarla elde edilen postmemory anne, baba
deneyimlerinin duyulmasi ile hafizaya kaydedilir, ancak bu hatiralar bellekte yogrulur ve
dinleyen kisinin bireyselliginden de izler tasir boylece yeniden insa edilmis olur. Abdiilhak
Sinasi’nin gerek ani tarzinda yazilmis eserlerini gerek romanlarint okurken buradaki
hatiralarin sadece onun bireysel deneyimleri neticesinde degil, dolayli yoldan ya da
postmemory yoluyla elde edinilen bir¢ok hatiranin da oldugu goriilmektedir. Hisar’in
eserlerinde bu dolayl1 yolla elde edilen hatiralar yeniden insa edilmistir. Abdiilhak Sinasi, bir
onceki kusaktan sectigi kisilerin ve yakinlarinin deneyimlerini ve yasantilarini romanlarinda
kayda gegirirken sik sik etrafindaki insanlarin hatiralarint malzeme olarak kullanir. Abdiilhak
Sinasi, Abdiilhak Hamit Tarhan’in ¢ocuklugu hakkinda yazdigi yazisinda. Cocugun

hafizasinin ailenin 6nemle {izerinde durdugu hatiralar1 korumasina dikkat ceker:

“Abdiilhak Hamid, en eski hatira olarak, Kirim muharebesine istirak eden ecnebi
gemilerinin, Bogaz’dan gecip gittiklerini gérmiis oldugunu naklediyor. Ailesinin bu
hadiseye vermis olacaklari ehemmiyet, ¢cocugun nazar1 dikkatini agmig ve onun
hafizasina hakketmis olacak ki, Kirrm’dan doniip bir miiddet Istanbul’da kalan Fransiz
ve Ingiliz askerlerini hatirliyor. Fransiz askerleri, bir “harem”in igini gérmek igin, biri
otekinin omuzlarina binip yalinin kafeslerinden iceri bakmiglar. Onlar1 goren arap
halayik korkmus. Bagirarak disar1 kagcmis. Onun bu korkusunu ve bagirisini da

hatirliyor.”*

Hisar’m verdigi bu Ornekte, bize gore, ailenin anlattigt ve Hamid’in
hatirladiklar1 birbirine karismistir. Biiyiik ihtimalle Hamid’in hatirladigi, kendi gordiigii degil
ailenin anlattiklar1 ve dikkat ¢ektigidir. Hamid, bu hatiray1 ‘6ziimsemis’ ve kendine mal etmis
yani yeniden insa etmistir. Hamid i¢in s6z konusu durum, Abdiilhak Sinasi i¢in de gecerlidir.
Abdiilhak Sinasi’nin 6zellikle romanlarindaki hatiralarinin birgogu postmemory yoluyla

edinilmistir. Ornegin, Fahim Bey’in riiyasin1 anlatti1 boliimde sdyle der:

158

a.g.e,s. 82
159 Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler II: Edebiyat Uzerine Makaleler (1928-1936), (Haz.
Necmettin Turinay), Istanbul: YK, 2009, s. 323
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“Bilemiyorum ki biitiin bu riiyay1 vaktiyle duymus oldugum gibi mi, yoksa hayalimde
degistirerek mi hatirhyorum. Bunlar ilk o6nce Fahim Bey’in Saffet Hanima
anlattiklarindan ve onun bize gelen hanimlara naklettiklerinden ve bunlarin halamla
anneme sOylediklerinden ve benim onlardan duyup kendime gore ¢ikardigim ahkamla
bilhassa Fahim Bey’e irat ettigim suallere aldigim cevaplardan simdi

hatirlayabildiklerimdir.”*®

Goriildiigii gibi Hisar’in duyduklariyla, hayalinde canlandirdiklart i¢ ige ge¢mistir.
Hisar’in kendisiyle 6zdeslestirebilecegimiz romanlarindaki anlatici, kahramanlarin bir¢cok
ozelligini ailesinden, akrabalarindan ya da tanidiklardan 6grenir. Bu duruma ornek teskil
edecek bir diger dnemli unsur da Hisar’in romanlarinda kullandig1 zaman kipleridir. Abdiilhak
Sinasi Hisar genellikle goriilen ge¢mis zaman (mls) ve genis zamanin hikayesi (-rdl) Kiplerini
kullanir. Sitha Oguzertem, bu kipleri siklikla kullanan Hisar’in “otoritesiz yazar” oldugunu
belirtir. Oguzertem’e gore, Abdiilhak Sinasi di’li ge¢mis zaman ekinin yazara yiikledigi
“otorite” yerine rivayete, duymaya, sonradan fark etmeye dayanan, geleneksel dykiileme i¢in
kullandigimiz —misli gegmis zaman ve genis zaman kipinin hikayesini tercih eder.'®® Aslinda
denilebilir ki Hisar’in tercih ettigi zaman kipleri ondaki dolayli bellegin yani postmemory 'nin
bir gerekliligidir. Ciinkii romanlarinda kaleme aldigt anilarin  birgogu rivayetlere
dayanmaktadir. Genis zamanin hikayesi ise gegmis zamanin genis zaman tizerinde siirekli bir

bicimde devam ettigi fikrine yani bir yoniiyle Bergson felsefesine dayanur.

Ahmet Oktay, Hisar’in romanlarinda asli kisilerin biiyiik dl¢iide baska-biling dniinde
durduklarini ve bu baska-biling(ler) tarafindan animsanarak anlatildiklarin1 ve bu yiizden,
roman kisisinin varlig1 baglaminda ‘igsellik’in bir sorun olarak yok sayildigini ifade eder. “O
kadar yok sayilmistir ki, davranisin psikolojik 6ziinli verebilecek olan, hatta aciklayabilecek
olan diis, hikaye edilmek ve animsanmak suretiyle hakikatini yitirmistir. Animsayan o bagka-
biling yok eder Fahim Bey’in somutlugunu, ‘Fahim Bey bir riiya gordii’ ya da ‘Bir riiya
gbérdiim’ denmiyor bize, tam tersine, soyle bir anlatim seciliyor: ‘Fahim Bey bir riiya gérmiis.’
Ve bu ylizden gergek rivayete déniismektedir.”*%2 Oktay, Hisar’in bu tutumunu onu
gerceklikten uzaklastirmasi yoniiyle elestiriyor. Oysaki Hisar’in bu tutumu onun gerceklige ne
kadar bagli oldugunu gosterir. Clinkii o, hemen daima hatirlamaya dayanan eserlerinde kendi

gozlemlerini kendisinin aktif oldugu bir zaman kipinde (goriilen gegmis zaman ya da goriilen

180 Abdiilhak Sinasi Hisar,Fahim Bey ve Biz, s. 60-61
1L Siiha Oguzertem, a.g.m., 5.123-124
162 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, s. 817

52



gecmis zamanin hikayesi), bagkalarindan duyduklarini ise bunlarin rivayet olduklarin1 okura
0zenle bildirmek isteyen bir muhabir/ravi gibi 6grenilen gegmis zaman kipinde anlatir. Zira bu
durumlarda sozilinii ettigi kahramanlar onun akrani veya arkadasi degil, bir 6nceki nesle ait
insanlardir. Dolayistyla bu insanlarla ilgili hatiralar1 oldukg¢a sinirli veya etrafindaki

insanlardan edindigi “dolayl1 hatirlama”lardir.
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2.4. “Firar Kapilar1”: Ge¢cmise Doniis Yollari

Kuskusuz insan, gegmisi hatirlamak istedigi i¢in hatirlamaz veya tam tersine gegmisi
hatirlamamak istemedigi zaman ondan kurtulamaz. Zihnimiz kendi tarihini, bize ait olan
hazineyi biriktirirken cogu zaman bize danigmadan mazinin derinliklerine firar eder. Burada
kullandigimiz “firar kapilar1” ifadesi Tanpinar’a aittir. Tanpinar, “Siir ve Riiya II” bashkl
yazisinda; “musikiden gelen duyus, uyamik halde riiyanin tek kaynagi degildir; biitiin
hayatimiz biiyiik firar kapilariyle doludur. (...) Musiki gibi biiyllk manzaralar da
uyandirdiklari sonsuzluk duygusuyla bizi ezerler” demektedir.'®® Sadece musiki degil, bazen
bir ses, koku, esya, mekan, rilya ya da bir manzara bize hayal aleminin kapilarim1 agar,
zihnimizi bulundugumuz andan alir ve baska bir zaman dilimine tasir ve bu noktada bizde
sonsuzluk hissi uyanir, zira bu noktada gegmis, gelecek ve an birlesir. Abdiilhak Sinasi de

saydigimiz bu unsurlar aracilifiyla gegmis zamanlara seyahat eder.

Hisar, zamanin insan i¢in tagidig1 anlam iizerinde yogunlagan ve dolayisiyla insanla
dogrudan baglantili bir zaman anlayis1 gelistirir. Bu anlayista her sey bizi ge¢mis zamana
gotiirdiigii miiddetge anlam kazanir. Dolayisiyla Hisar’in zihnine gegmis zaman bazi unsurlar

yoluyla gelir veya daha dogrusu o, “ge¢mis zamani cagristiran etkenler”™®

araciligiyla
zamanin sonsuzlugu fikrine ulasir. “Gegmis zamana donilis yollar1” demeyi uygun

buldugumuz bu degisik araglarla Hisar, kendi kayip cennetinin izini siirer.

163 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz. Dr. Zeynep Kerman), istanbul:Dergah
Yayinlari, 1987, s. 38
184 Nesrin Tagizade Karaca, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Eserlerinde Ge¢cmis Zaman ve Istanbul, s. 72-82
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2.4.1. Mekan

Gegmis zamani yakalamak icin basvurulan ilk sey mekéan ve esyadir. Insan yillar sonra
ayn1 mekani ve kullanim degerini yitirmis esyalar1 gordiigiinde hafizasinin harekete gectigini
hisseder ve boylece “hatirlama/animsama” denen sey gerceklesir. Sara Sayin, Antik Cag’da
bellegi giiclendirmek i¢in olusturulan animsama tekniklerinin, belli bir mekanin iginde yer
alan an1 nesnelerinin bellek araciliiyla yeniden g6z oniine getirilmesi yoluyla gergeklestigini
ve bellegin kuvvetlendirilmesi i¢in yapilan ¢alismalarin aynit zamanda mekan sanati oldugunu

ifade eder.®

Denilebilir ki Antik ¢ag’dan beri hatirlamanin gergeklesebilmesi i¢in oncelikli unsur
mekandir. Bellek mekana tutunur ve animsama ancak mekéan ile gerceklesir. Abdiilhak Sinasi
Hisar’in eserlerinde de ge¢mis zamanin mahiyetini anlayabilmek i¢in “mekan”in onun
eserlerindeki anlamina deginmek kaginilmazdir. Mekana tutunan anilar zamanin yardimiyla
ana zamana taginir ¢iinkii esya ve mekan gibi unsurlar hatiralari tutan ve tagiyan en 6énemli
“mahfazalar”dir. Bu manada denilebilir ki Hisarin eserlerindeki en Onemli “zaman
mahfazalar1” yalilardir. Abdiilhak Sinasi, “biitiin Bogazici yalilari, gegmis zamanlarin nice
hatiralarin saklar ve sayiklar”™'®® derken de mekénin bu yoniine isaret eder. Gaston Bachelard
da mekanim koruyucu fonksiyonu hakkinda “mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zaman
sikistirilmis olarak tutar”’ diyerek mekanin anilar1 ve gegmis zamani nasil sakladigini dile

getirir.

Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinde siirekli hatirlanan ve anilari tutan belli basli mekanlar
vardir. Nesrin Tagizade Karaca, Hisar’in eserlerindeki mekanlar1 genel olarak su sekilde

belirtir:

“Bogazi¢i Mehtaplar, Bogazi¢i Yalilari ve Geg¢mis Zaman Kogskleri iigliisiinlin
olusturdugu -gecmis zaman- serisi i¢inde bagli basina Bogazi¢i; roman, hatirat ve
biyografilerinde ise yer yer fon olarak, fakat genel anlamda konunun akisiyla birlikte

Istanbul; tarihi, kiiltiirel ve cografi dokusuyla ic ice islenmistir.”168

Abdiilhak Sinasi’nin eserlerindeki bas mekan Istanbul’dur. Ancak Istanbul’un tamami

Hisar’in eserlerinde goriilmemektedir. Istanbul ig¢inde Rumelihisari, Biiyiikada, Camlica

165 9ara Sayin, a.g.m., s. 37-38

196 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, 5.141

17 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, (cev. Aykut Derman), Istanbul: Kesit Yaymcilik, 1996, .36

1%8 Nesrin Tagizade Karaca, “Bir Uygarlik bagbozumunun Déniistiiriicii Anlaticisi: Abdiilhak Sinasi Hisar (1888-
1963)”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 (Mustafa isen’e Armagan), Ankara, Subat 2007, s. 333
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vardir. Bu ii¢ semte goniilden bagli olan Hisar, romanlarinda az da olsa Beyoglu’'nda gecen
hatiralarin1 da kaleme almistir. Hisar’in eserlerinde i¢ mekan olarak da sadece yalilar ve

koskler vardir.

Bogazic¢i, Hisar’in biitiin eserlerinde yalilar ve koskler i¢in bir fon teskil etmektedir.
Hisar’in c¢ocuklugu Osmanli imparatorlugunun son zamanlarina tesadiif etmistir ve o,
Rumelihisar1 ve Biiylikada arasinda biiylimiistiir. Bu iki semt Hisar’in ruh diinyasinda oldukg¢a
etkili olmustur. Vedat Giinyol, Bogazi¢i’nin Osmanli imparatorlugu’nun ihtisamini sergileyen

189 Hatta Hisar’m bir

bir miize oldugunu ve Hisar’in da bu miizede biiylidiigiinii ifade eder.
Bogazi¢i miizesi kurma fikrinde oldugunu ve bu fikir ger¢ceklesmedigi icin de eserlerinde
Bogazig¢i’ni 6liimsiizlestirmeye calistigini yani miizelestirdigini sonraki boliimde ele alacagiz.
Dolayisiyla Hisar’in biitiin medeniyeti biinyesinde barindiran Bogazici’ni hatirlamasi ve
unutamamast anlasilir bir durumdur. Nitekim Abdiilhak Sinasi bu yerlerin onun ruhu

tizerindeki etkisini su sekilde ifade eder:

“Biiylikada’da gecirdigim giinleri hep gizliden gizliye, benim i¢in ehemmiyeti daha
biiyiik olan, Rumelihisari’na donmek intizariyla gegirdigimi de bilirim. Beni diinyaya
gelmis olduguma memnun eden bu uzun giinleri hatirliyorum. Bu ilahi zamanlardan
gonliimde yakici bir toz kalmis. Ve i¢imi ¢ektigim zamanlar Rumelihisari’yla birlikte

Biiyiikada’y1 duyuyorum. Giiya ruhumun temelleri bu yerler ve giinler olmus.” "

Istanbul’dan neredeyse hi¢ ayrilmamis Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinde sadece
Istanbulu anlatmasi anlasilir bir durumdur. Hisar, dmrii boyunca sadece iki kez Istanbul’dan
ayr1 kalmustir. ilkinde, Galatasaray Lisesi’ndeyken Paris’e kagmis ve bir siire burada
kalmistir. Ikincisinde ise annesinin &liimiinden sonra devlet goreviyle bir siireligine
Ankara’da bulunmustur. Ancak eserlerinde bu yerlere dair en ufak bir izlenime rastlamak

miimkiin degildir.

Hisar’in bellegi ¢ocuklugunun gectigi gecmise “konmustur”, ancak bu mazinin
hatirlanmas1 Hisar’m ¢ocuklugunu gegirdigi evler/mekanlar ile miimkiindiir. Handan Inci,
Hisar’in eserlerinde iki c¢esit ev oldugundan bahseder. Birincisi, dogdugu biiylidigi

¢ocuklugunun gectigi evler. ikincisi ise biiyiik ve tek bir ev gibi algiladig1 Bogazigi’dir.*"*

199 Vedat Giinyol, a.g.e., 5.135
70 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri, 5.13
! Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 722
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Ozellikle Hisar’in ¢ocuklugunu gecirdigi yalilar onun hayal diinyasinda derin izler
birakmistir. Bu yalilar Hisar’1 i¢inde bulundugu realiteden alip hayal alemine daldiran
“tistat”lardir. Yalilar sairin i¢indeki hayal alemini titreten sihirli degneklerdir. Bundan
dolayidir ki Hisar’in i¢inde hazir bulunan hayal diinyanin kapisin1 acan anahtar mekandir.

Nitekim bu konuda soyle demektedir:

“I¢imde hazir bulunan hayal alemine acilan bir kap1 bulmus oluyor ve ondan gecerek
mahrem diinyama daliyordum. Bu hiiviyet, bu ruh elbette bin bir kanaat ve cehalet,
aligkanlik ve ilim, siir ve usuliin birlesmesinden hasil olma bir tezahiirdi ki bu sular
oniinde, bu rihtim istiinde, bu bahge ic¢inde tahtadan bir mahfaza halinde burada
yapilmis olmaktan ziyade hasil olmus gibi goriinen bu yaliya bir mana kazandiriyor,
onu bir mabet gibi sdyletiyordu. Bundan dolayidir ki bu yali, i¢indeki insanlarin
fevkinde, haliyle, siikiituyla, vakariyla, bana bir siir sdyleyen, bir ders veren bir iistat

olmustur.”172

Hisar’in eserlerinde mekan sadece cagrisim unsuru degildir. Mekanin Hisar’daki
anlaminin ¢ok daha kapsamli oldugunu sdyleyebiliriz. Hisar’in eserlerinde gegen ¢ocuklugunu
gecirdigi kosk ve yalilar, ona biitiinliik fikrini de verir. Ev, insanin diisiinceleri, anilar1 ve
diisleri i¢in en biiyiik birlestirici giliclerden biridir. Bu birlestirmede baglayici ilke, diis

kurmadir. Bachelard, mekandaki biitiinliik fikrini su sekilde verir:

“Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini saglar, bunlar siirekli kilar. Ev
olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara kars1 oldugu gibi,
yasaminda yasadigi firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ayn1 zamanda hem beden, hem

ruhtur. Insan varligmin ilk evrenidir.”*"

Bachelard’m bu gériislerinden yola ¢ikarak Handan Inci, Hisar’m zamanm her seyi
bozup gecen firtinasina karsi eve siginmasinin anlasilir oldugunu belirtir. Ev, Hisar’in ge¢cmis
zamanin riiyasini gordiigii bir mekan ve biitiinlestirici bir kavram olarak da son derece 6nemli

174

bir unsurdur.”™™ Evin Hisar’daki biitiinlestirici yoniinii Ugur Kokden 6zel bir “¢imentoya”

benzetir. Kokden’e gore, 1918’de Rumelihisari’ndaki, Hisar’in i¢inde dogdugu, yali da

172 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 52
13 Gaston Bachelard, a.g.e., s. 34-35
174 Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 714
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yaninca Hisar ve annesi Nisantagi’na taginir ve onun zihin diinyasindaki biitiinliik fikri de

tamamen bozulmus olur.*”®

Handan Inci, ge¢misin isaretlerinin yavasca kaybolmasi, kisiligi olusturan
evlerin/mekanlarin degismesinin Hisar’da bir par¢alanma duygusu yarattigini belirtir. Hisar,
zihninde bu yasantilardan arta kalan isaretleri takip ederek yeniden buralarda yasayabilmek
ister. Pargalanmaktan kurtulmanin bir bagska yoludur bu. Giderek yok olan ge¢misin izlerini
stirdiigii ev, Hisar i¢in huzuru, mutlulugu ve biitlinliigii simgeler ¢ilinkii Hisar, evin izinde hem
gecmis bir kiiltiiriin yansimalarii hem de kaybettigi biitiinliigii aramaktadir.*”® Hisar’in zihin
diinyasindaki ge¢mis zaman mekanlari, iginde yasayan herkese muhabbet veren “kucak”lardir
ve yaslilik doneminde Hisar, eserlerini yazarken, bulamadigi huzuru ve sefkati, hayalleri

yoluyla dondiigii bu mekanlarda yeniden yakalamaya calisir:

“Yali, bence, ailemin mevcudiyeti, sefkati, muhabbeti, iklimi olan bir kucakti. Ve
bundan dolayr bir siir kovani, bir ruh gibiydi. Ruhumla 06yle kaynasmis bir
mevcudiyetle yasardi ki onun yalniz kendi yerinde ve benim hafizamda degil,

kalbimde, asabimda ve kanimda mevcut oldugunu bilirdim.” *"’

Denilebilir ki Abdiilhak Sinasi ve yali arasinda derin bir bag vardir. Bachelard,
ozellikle insanin dogdugu evin, sicakligiyla anachigiyla diger yasanilan evlerden ayrildigin
ifade eder. Bu da Hisar ve yalilar arasindaki iinsiyeti agiklar. Bachelard bu konuda soyle
demektedir: “Insan dogdugu evi diislediginde, diis kurmanimn olanca derinligi iginde o ilk
sicakliga doner, madde diinyasinin olusturdugu cennetin o ¢ok 1lik maddesinin bir pargasi

héline gelir. Koruyucu varliklar iste boyle bir hava i¢inde yasar.”178

Hisar’mn zihin diinyasinda yalilar; birligi, biitiinliigli ve sefkati simgeler bu nedenle o,

yalilarin lizerindeki tesirini biitlin ruhuyla hisseder.

Diger taraftan bu ge¢mis zaman yalilarinin Hisar iizerindeki tesirini sadece bireysel
anilar1 muhafaza etmesi yoniiyle diisinmemek gerekir. Bu yalilar, {lizerlerinde biitliin bir
Osmanli medeniyet tarihini tagimalar1 yoniiyle de ayrica bir deger tasimaktadir. Ornegin

Hisar, bir yerde soyle der:

17 Ugur Kokden, “Bogazici, Yalilar, Anilar”, Kitaphk, Sayi: 88, Kasim 2005, s. 74
176 Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 717

Y7 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilar, s. 32

178 Gaston Bachelard, a.g.e., s. 35
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“Bir kere bu yalida goézlere carpan biiyiik bir iislup vardi. Ge¢gmis bir zamanin asil
kalintis1, giingdrmiis ve gecirmis yali, gegen zamana yliksekten bakan magrur, olgun,
iistat bir kisizade gibi idi. Yengem ve kalfalar ondan bu hissi almayabilirdi ama ben
yaliy1 goriince bunu duyuyor ve yalida iken bu hissin igine girmis gibi oluyordum.
Bogazi¢i’nin bu terk edilmis kdsesinde sanki bu topraga koklenmis, giiya bu sularda
filizlenmis olan yali, bu kenarda biitiin varligin esrariyla, bir niliifer gibi ac¢ilmisti. Bu
topraga, bu mubhite, bu tarihe, bu imana, bu sulara, bu zevke ve bu inhitata bagl ve

dahildi. Bu zaman icinde acilmis bir sey, bir ¢igek, evet solan bir cicekti.”"

Abdiilhak Sinasi i¢in yalilar, Osmanli medeniyetinin temsilcisidir. Kaderi de Osmanl
Imparatorlugu’nun kaderine benzemektedir. Bu eski zaman yalilar1 da tipk1 imparatorluk gibi
miladini tamamlamis, yok olmaya mahkiim olmustur. Abdiilhak Sinasi Hisar, bir medeniyetin
temsilcisi olarak bu yalilarin kendinden Once yasayan nesiler tarafindan kaydedilmemis
olmasina da igerler. Sonra da icinde yasanilan emsalsiz giizelligin buna imkan vermedigini

sé')yler.180

Ancak biitlin bu medeniyet birikimi artik yok olmaktadir ve diyebiliriz ki Hisar,
biraz da yok olan bir medeniyetin son ferdi gibi bu medeniyetin biitiin unsurlarini1 kayit altina
almay1 bir mecburiyet goriir. Abdiilhak Sinasi, “Yalilar’in Sonunculari”ndan bahsederken

sunlar1 soyler:

“Mazisi, manasi, hiiviyetiyle sanki canli bir mahliik daha aramizdan ayriliyor; bir tarih,
bir kiymet, bir hatira daha eksiliyor. Boyle bir yaliyla karsilaginca, gegmis zamanlarin o
kadar kuvvetli hislerinin tesiri altinda kaliyoruz ki, bu pencerelerde miiriivvetli
akrabalarimizin yiizlerini, gozlerini, bakislarini, kirilmis gonillerini gormiis gibi
miiteessir oluyoruz. Yalilarin yikilacagini 6grenince, biitiin bu yalilarin eski zaman
odalartyla, ¢ok bilmis halleriyle, gelecege riza goOstermis tavirlariyla, belki de asil
yiizleri, gozleriyle sanki bizi ayiplayarak Onilimiizde bir ademe dogru yollaniglarini

seyreder gibi oluyoruz.”®"

Yalilar, Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in Osmanl kiiltiir ve medeniyetinden biriktirilerek
gelen gelenegin koruyucusudur. Disaridan gelecek miidahalelere izin vermedigi gibi
iceridekileri de cepecevre sarar ve korur. Fakat bu yalilar artik terk edilmistir ve sairin
zihninde birer ¢igege benzeyen bu mekanlar artik solmaktadir. Hisar, “Bilmeden, bir

imparatorlugun son giinlerini yasiyor” ve “eski bir medeniyet burada, belki son afyonlu

79 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 51
180 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, 5.119
181 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 88
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cigeklerini a<;1y0rdu”182 der. Hisar’1 {izen de budur, yani bir medeniyet gozlerinin Oniinde
solarken ve yok olurken bir sey yapamamak. O, sadece bu medeniyet ve onun tagiyici unsuru
olan kosk ve yali hayati karsisinda duydugu aciyi dile getirir.'®® Bu nedenle ev, sadece
siginilan bir mekan degil, Hisar i¢in ev biitin bir medeniyetin yani ¢dkmekte olan

imparatorlugun sembolii haline gelir:

“Artik tedavilerine imkan olmayan bu yalilar, 6liime razi olmayan biitiin viicutlar gibi,
bilinmez neyi, bilinmez seyleri bekliyor gibiydiler. Bu eski yalilarin birgoklarinin
goriiniislerinde, ylizlerinde artik ihtiyarlarin o i¢in i¢in durgun, dalgin, fersiz, hep
maziyi sayiklayan, ge¢mis bir devirden arta kalmis, sikayetli, somurtkan ve olgiin
yiizlerinde ve gozlerindeki manalar peyda olmustu. Bunlar, belki, koklerinden
baslayarak icin i¢in kurumaya yiiz tutmus o susuz kalmis, ihtiyarlamis, dmiirlerini
tamamlamis agaclar gibi ta temellerinden sizlayarak i¢in i¢in gdcmeye

koyulmuslards.”*®*

Elbette yalilar yikilan Osmanlinin sembolii olusu sadece estetik diizeyde degildir,
I¢lerinde yasayan insanlarin ¢ok kiiltiirliiliigii, gelenek ve gorenekleri bakimmdan da Osmanli

medeniyet ve tarihinin de bir prototipi gibidir. Hisar bu konuda s6yle der:

“Eski bilyiik yalilar Osmanli Imparatorlugu’nun kiigiiciik birer minyatiirii gibiydiler.
Burada her tiirlii vazife géren adamlar, yalinin miisterek hayatindan istifade ederlerdi.
Dadi, Cerkez, bacit Zenci, hizmet¢i Rum, evlathik Tiirk, siitnine melez, kahya kadin
Rumelili, ayvaz Ermeni, as¢1 Bolulu, hamlaci Tirk ve Rum, harem agasi Habes,
bah¢ivan Arnavut olur; Miisliiman, Hiristiyan bu unsurlar bu ¢ati altina toplanarak

imparatorluk i¢indeki anlagmay1 ve anlasmazlig1, yasayis1 burada devam ettirirlerdi.”®°

Evin bir medeniyet sembolii olmasina deginen Handan inci, Lefebvre’nin medeniyetin
mekanlar1 sekillendirmesinden ve bu sekillerinin daha sonra birer medeniyet tasiyicisina

. . 1
déniismesinden bahseder.'®®

O halde diyebiliriz ki Hisar’in eserlerindeki koskler hem onun bireysel gecmisini hem
de biitiin Osmanli medeniyetini koruyan ve sonraki nesillere tasiyan “mahfazalar’dir. Bundan

dolayr Istanbul’'un her gecen giin gegmis zamanlarn agaclarmi, evlerini, yollarmi,

182 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 136

18 Handan Inci El¢i, Roman ve Mekén: Tiirk Romanminda Ev, Istanbul: Arma Yayinlari, 2003, s. 43
184 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 13

% ag.e.,s. 14

1% Handan inci El¢i, Roman ve Mekén: Tiirk Romaninda Ev, s. 18
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¢esmelerini, mezarlarini, kitabelerini birer birer kaybetmesi onun zihnini derinden yaralar. Iste
bu nedenle yeni yeni olusmaya baslayan modern Istanbul sehir kiiltiirii onun zihninde biiyiik
bir kirilmaya sebep olur ve derin bir huzursuzluk yaratir. Eski Istanbul’un siirsel atmosferi

kaybolmus yerine bambagka bir kiiltiir dogmustur:

“Sehrin izdihamli yollarindan yiiriiyerek yahut tramvay, otobiis veya otomobille
gecerek vardigimiz bir apartman, bir ev, bize nasil manevi bir tesir yapabilir? Buraya
girerken tstlimiizde hala maddi endiseler, giinliik telaslar vardir. Ayakkabilarimiz ve
esvaplarimiz gibi, ruhumuz da tozlanmistir. Ayr1 bir maneviyat alemine varmak igin
bize ya bliylik agaglarin vakarini yayan bir korunun siikitu yahut bir denizin, ruhunu

duyuran derin miriltilar ister.”*8

Handan Inci, modern zamandan kagmaya ¢alisan Hisar’ i yazilarinda eve neden genis
bir yer verdigi sorusunun, onun geleneksel bir hikdyeci olarak kabul edilmesi ile
cevaplanabilecegini belirtir. Modern zaman biitiinliigiin simgesi olan evi yikmis, aileyi
dagitmis, insan hayatin1 parcalamistir. Hisar, biiyiik bir eve benzettigi Bogazi¢i’nde gecen
mutlu ¢ocuklugunu tekrar yasamak i¢in hatiralarinda kalmis izlerle bu eve geri doner ve
topladig1 malzemeyle satir satir onu yeniden kurar. Hisar’in her eseri bu evin insasina adanmis

bir yap1 tast gibidir.188

Ayrica Hisar’da ilk kez sanat hissini uyandiran ve onun yiizlinli maziye ¢evirmesini
saglayan unsur da yine yalilardir. Hisar, Bogazi¢i Yalilari’nda Barrés’in bir kitabinda
Bogazi¢i yalilarin1 anlatan bir pargaya rast geldigini ve o zamana kadar aslinda yalilarin
incelikli olarak hususiyetlerinin idrakinde olmadigini itiraf ederken o anda i¢inde yalilarin

hususiyetlerinin canlandigini fark eder:

“Senelerden sonra, Maurice Barrés’in Ermeni dostu Tigrane’in bir Bogazici
hikayesinden alinma pargay1 Barrés’in bir kitabinda okurken onun aynen bdyle odalari
gayri miisavi seviyeli kocaman bir yalidan bahsettigini goriince kalbim yerinden
oynuyor sandim. Zira kanlica yalisinin gonliime sinmis hususiyetleriyle icimde

canlandigini ve sallandigini duyar gibi oldum.”*®

Goriildigl gibi yalillar hakkinda okudugu hikaye Hisar’in anilarim1 canlandirmis ve

onun maziyi hatirlamasini saglamistir. Bu hikayeden baska Abdiilhak Sinasi Hisar i¢indeki

187 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 46
188 Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 719
189 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 49
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sanat cevherini bir baska mekan karsisinda da fark etmistir.  Abdiilhak Sinasi’nin
anneannesinin hastalanmasi iizerine doktorlar Camlica’ya taginmalarini tavsiye eder. Kadinlar
kiralik kogk aramaya giderken birkag kez kiiciik Sinasi’yi de yanlarina alirlar. Bu gezintiler
sirasinda gordiigii insanlar ve kiralik kdsklerin durumu onu ¢ok etkiler ve gordiikleri onun igin

ders niteliginde birer tecriibe olur:

“Bir iki kere bu begenilmeyen kiralik Camlica kosklerini gezmeye giderken beni de
beraber gotiirdiiler. Benim hayalimin ilk biiyiik kirilislarindan biri, o gilinler, bu kiralik
koskleri gezmek ve onlarin i¢ yiizlerini, yabancilara gizledikleri sefaletli veya giiliing

manzaralarini gérmek oldu.”**

Bu gezintiler, Hisar’da, kii¢iik yasina ragmen, edebi bir tesir uyandirir ve onda ilk defa
yazma arzusu dogar. Hisar, bu durumu sdyle ifade eder: “Ihtimal ki roman nedir bilmeden,

o . . 1101
bunlar goriirken, suursuz olarak ben de bir roman yazmak istemisimdir”

Mekéanin, Abdiilhak Sinasi Hisar tiizerindeki bir diger etkisi de hayal kurma
aliskanligini mekanla kazanmis olmasidir. Hisar’in mekan iizerinde hayal kurma ve mekandan
sanat tadi alma aliskanlig1 kazanmasinda Kanlica’daki yalinin “Havuzlu Oda”s1 son derece
etkili olmustur. Handan Inci’ye gore bu oda dért bir yan1 kapali sigmak benzeri mekanlart
seven Hisar icin ige kapanma ve dis diinyadan uzaklasma, hiilyaya dalma egilimini

192

koklestirmesi acisindan son derece dnemlidir.”“ Bu oda Hisar’a bir iistat gibi tesir eder:

“Proust gibi lstatlarin en vecit verici sahifelerinde hep bu kapilar1 harice kapanmus,
kendi hulyasinin zevkine varan alemi, hep bu kendi ahengiyle dolan gonlii, kendi
siirini yasamakla haz bulan tabiati, fitrat1 bulacaktim. Demek bu oda bana ilk iistat gibi

tesir etmisti.” 198

Handan Inci’ye gore, Hisar’n “havuzlu odaya kapanma zevkini “Proust gibi
iistatlar1” okumaktan aldig1 zevkle birlestirmesiyle ruh diinyasinin iki 6nemli siginagini
vurgulamis olur: Ev ve edebiyat. Hisar’in bu hayalhaneyi unutamamasinin bir diger sebebi de

sonraki yasantisinda bir daha siginacak oda bulamamasidir. Nitekim Bachelard’a gore:

“Gecmiste yalmizliklarimizin tadint ¢ikardigimiz, yalmzligi aradigimiz, yalnizlikla

uzlastigimiz mekanlar icimizde silinmez olarak kalmistir. Insan onlar1 6zellikle silip

190 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢gmis Zaman Koskleri, s. 39

191 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri, s. 40

192 Handan Inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 723

193 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri, istanbul: YKY, 2012, s. 58
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atmak istemez. Yalnizliginin bu mekéanlarinin kurucu 6zellikte oldugunu iggiidiisel
olarak bilir. Bu mekanlar simdiki zamanda bir daha geri donmemek {izere yitirilmis,
gelecegin tiim vaatlerine bundan bdyle yabanci da olsa, bir tavan aramiz artik olmasa,
cat1 katimizi artik yitirmis de olsak, bir tavan arasini artik sevmisligimiz, bir ¢at1 katinda

yasamisligimiz i¢imizde hep yasayacaktlr.”194

Hisar’in eserlerinde anlattigi mekanlarda realitenin kayboldugunu ve bu mekanlarin
idealize edilerek anlatildigini sdyleyebiliriz. Bachelard, “insan vaktiyle oturdugu cati1 katini
cok dar bulabilir, kisin soguk, yazin sicak bulabilir. Ama simdi, diis kurmayla yakalanan o
aninin i¢inde, hangi bagdastirmacilikla oldugu bilinmez, ¢at1 kat1 ister kiigiik, ister biiyiik,
ister sicak, ister soguk ve serin olsun, her zaman rahatlaticidir” 1% der. Handan Inci de belirli
bir zaman araligindan sonra hafizada kalanlarla yali-konak hayatin1 anlatmaya calisan
yazarlarda, ge¢misin bir 6zlem ve idealizasyon perdesi altinda gercekliginden koparilmasi
tehlikesinden soz eder.*® Nesrin Tagizade Karaca, Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinden bir hayat
tablosu yakalamanin miimkiin olmadigint ¢ilinkii Hisar’in, Bogazi¢i ve yalilar1 biitiin
ozellikleriyle tanitmaya calistigi tasvir parcalarinda adeta bir kartpostal resmigecidi
cikarmakta oldugunu ifade eder. Bu yalilar igerisinde glinliik, reel hayata ait bir yasant1 kesiti
hi¢ yoktur. **’Abdiilhak Sinasi de yillar sonra ziyaret etigi Camlica’daki kosk karsisindaki
duygularini anlatirken hatirladigi yali ve realitedeki yali arasindaki bu farkliliga deginir:
“Nasil? Bahcge bu kadar kiigiik, boyle harap miyd1? Bu siyah ciisse, o kdsk miiydii? Gonliimde
héala akislerini duydugum musikilerin membai bu biraz giiliing, kocaman ve viran bina

mlydl?”198

Yillar sonra ziyaret ettigi bu ev, Hisar’in animsamalarinda mekanin ne derece 6nemli
oldugunu kanitlar niteliktedir. Cocukluk zamaninda -kisa bir siireligine de olsa- iginde
yasanilan bu ev, onun ruhuna dokunan sihirli bir degnek gibi zihnindeki hatiralarimi

canlandirtyor ve ge¢cmisi ana tasiyor:

“Esigi sallanan harap bir kapidan koskiin i¢ine gegtikten ve gozlerim ne secti, bilmem,
birden kendimi eski cennetimin i¢inde buldum. Bu bina bizim oturdugumuz eski kosktii.
Hi¢ bundan siiphe edebilir miydim? Nasil bir tek not, bir musiki ciimlesi, ezber

bildigimiz havalar i¢imizde tekrar ¢aglatmak i¢in kafi gelirse, dylece biitiin hatiralarim

194 Gaston Bachelard, a.g.e., s. 38

% ag.e., .38

1% Handan Inci El¢i, Roman ve Mekén: Tiirk Romaninda Ev, s. 32

97 Nesrin Tagizade Karaca, Abdiilhak Sinasi Hisar’In Eserlerinde Ge¢cmis Zaman ve Istanbul, 5.146-147
19 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, 5.159
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icimde birer birer, belki beraber, tekrar canlaniyor, baharin costurdugu kuslar gibi
otlistiyordu. Ve duydugumuz bir musiki, bizi nasil bir bagka ahenk alemine gotiirtirse,
yiiksek Camlica’nin i¢imde uyanan hayati, beni Oyle bir siir aleminin hislerinde ve

hatiralarinda salliyordu.”*®

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanda mekanin ihmal edilemeyecek kadar 6nemli bir unsur
oldugunu savunur. Hisar’in romanlar arasinda 6zellikle Camlica’daki Enistemiz’de mekan
son derece fonksiyonel ve sembolik bir bicimde ele alinmistir. Harap bir bigimde satin alarak
Camlica’daki koskii iistiinkorii tamir ederek icine yerlesen Vamik Eniste bir tiirli bu koski
tamir ettirememistir. Bu koskii tamir ettirme hiilyasi kitabin en 6nemli temalarindan birisidir.
Handan Inci, bu bir tiirlii tamir edilemeyen koskii, aslinda yikilan ge¢cmis karsisindaki insanin

caresizligi olarak goriir. 200

Abdiilhak Sinasi’nin romanlarinda vakadan ziyade zaman unsurunun on planda
olduguna deginmistik. Camlica’daki Enistemiz’de zamanin gecisi kosk etrafinda verilmistir.
Somut zaman gostergeleri (saat, takvim tarih vs.)’nden hazzetmeyen yazar; zamanin gegisini
ve yikici etkisini, koskiin gecen zamanla birlikte eskimesi ve yikilmaya yiiz tutmasi ile
gostermeye calismistir. Vamik Eniste’nin koskii sadece onun trajedisini duyurmaz. “Bu maddi
ve manevi ¢okiis, enistenin ferdl problemi oldugu gibi, sosyal bir mesele olarak da sadece
diistintilebilir. Yerini cok fakir bir aleme birakarak degisen, sona eren, enistenin hayati
2201

degildir. Aym1 zamanda pek ¢ok miiesseseleri ile beraber bir devir sona ermektedir.

Denilebilir ki Vamik Eniste’nin koskii ¢okmekte olan bir imparatorlugun da semboliidiir.

Ozetle Hisar, edebiyatimizda gegmis zamani mekén iizerinde yakalamaya ve yasamaya

calisan yazarlarin basinda gelir.202

Hisar’in an1 tarzinda yazilmis eserlerinde ve romanlarinda
tek bir mekan vardir: Istanbul. Ancak Hisar’m eserlerinde Istanbul’un tamami bir dekor
olusturmaz, sadece Rumelihisari, Biiyiilkada ve Camlica ve buradaki koskler ve yalilar.
Hisar’in eserlerindeki mekanlar genel olarak realiteden uzaklasarak idealize edilmis adeta bir
kartpostal seklinde karsimiza ¢ikar. Bu kdskler ve yalilar Hisar’in hatiralarini tutan en 6nemli
unsurlardir. Ondaki gegmis zaman duygusu esya ve mekanlarin ¢agrisimiyla gerceklesir.
Yazarm, ¢ocuklugunu gecirdigi bu kosk ve yalilar sadece onun bireysel gegmisine isaret

etmez, bu mekanlar ¢okmekte olan bir imparatorlugun da tasiyicilaridir. Bogazigi yalilari,

%9 a.g.e.,5.160

20 Handan inci, “Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ev”, s. 728

2! Sema Ugurcan, *’Camlica’daki Enistemiz’ Romaninda Esya- Insan Miinasebeti” , Besinci Milletler Arasi
Tiirkoloji Kongresi: Tebligler, 1. Cilt, istanbul, 23-28 Eyliil 1985, s. 269

22 Handan Inci El¢i, Roman ve Mekén: Tiirk Romaninda Ev, s. 19
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gecmis zamanlarin nice hatiralarint muhafaza eder. Hisar’a gore Bogazici yalilarinin, “bliyiik
gizli faziletleri, biitiin bir tarih igine sizarak medeniyetimizin mevcudiyetiyle alakadar
oluslaridir. Hemen her biri kendi devrini sOylerken bir tarihi misra duyururken, zamanin bir

ilmini duyurmus olur.”**

203 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 141
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2.4.2. Esya

Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinde eski zaman esyalarina 6zel bir ehemmiyet verilir. Bu
esyalar arasinda tespihler, saatler, aynalar, yorganlar, sandiklar, ugurtmalar vb. vardir. Hisar,
bu eski zaman egyalarinin da ruhu olduguna inanir. Bu ruh, mekéanlarla ve insanlarla imtizag
icindedir. Bu esyalar zamanin ruhunu yakalar ve biinyesinde hapseder sonra da Alaattin’in

sihirli lambas1 gibi ona dokunan insana i¢gindeki hatiralar1 animsatir.

Sara Sayin, Proust’taki anmimsama siirecine deginirken gorme duyusunun onun
hatirlama siireci igin olduk¢a 6nemli oldugunu, ancak ondaki esas hatirlamanin dokunma
duyusu ile saglandigina deginir. Sayin, Proust’un dokunma duyusundan bahsettiginde, biitiin
bedenin dokunuslarini kastettigini belirtir ve “ge¢misin bekgileri” dedigi ge¢cmiste kalan biitlin
bu dokunuslarin yillar sonra hicbir bilingli uyar1 gereksinimi olmadan, bazi vesilelerle
birdenbire yaganilan ana tasinilabildigini sdyler. Onlar1 bugiine tagiyan aklin ya da goziin
bellegi degil “bedenin bellegi” dir.’®* Hisar’in esyalarla olan temasinda da “bedenin
bellegi’nin etkili oldugunu soéyleyebiliriz. Hisar, esyalara ilk dokundugu andaki hislerini

hatirlar ve dokundugu egyalar vasitasiyla gegmis zamana yolculuk eder.

Esya, bir medeniyeti ve tarihi bir dénemi yansitmadaki en onemli unsurdur. Iste
bundan dolay1 eski zaman esyalar1 ¢okmekte olan Osmanli medeniyetinin de en Onemli
temsilcilerindendir. Esya bir mahfazadir, bizim ve biitiin medeniyetin anilarin1 ve ge¢mis
birikimini i¢inde muhafaza eder. “Biz de yol kenarlarindaki caliliklara yiinlerini kaptirarak
gecen koyunlar gibi, hayat yollarinda gonliimiiziin birer pargcasin1i bu esyalarimiza
kaptirmadan gegemeyiz”?® diyen Hisar da esyanin bu yéniine isaret eder. Iste Hisar’1 aradan
onca zaman gegmesine ragmen gecmise gotiiren, esya lizerinde biraktig§imiz bu izlerdir. O, bu
izleri gordiik¢e tipki ¢alilara takilan yiinler gibi anilarin1 toplamaya ¢alismakta ve bu anlarda
imdadma egsyalar, mekanlar, sesler, kokular vs. yetismektedir. —Eski esyalarin degeri

izerlerinde biriktirdikleri hatiralardan gelir:

“Eski sehirlerin miizelerini dolduran bu esyalarin {istiinde kim bilir ne kadar sefkat ve

ask ve hatira birikmis olacagini tasavvur ettikge bu beseri seyleri seyrederken onlara

204 Sara Sayn, a.g.m., s. 38

25 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Yalilari, istanbul: YKY, 2010, s. 62
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baglanmis kalpleri diislinerek biiylik bir heyecana kapiliyorum. Biitiin his ve zeka

sinmis bu esyalar mumyalagmis bir¢ok hayattlr.”206

Hig siiphesiz Hisar i¢in esyanin 6nemi, sevdiklerimizin izlerini ve yasanmisliklarimni
iizerinde tagimasindandir ve bu nedenle sevdiklerimizle yasadigimiz iklimlere donmemiz i¢in

birer ara¢ durumundadir:

“Gitmis sevgililerimizden kalma esyalar bizim i¢in ruhlarinin sinmis oldugu canl
parcalardir. Kaybettigimizde agladigimiz Oliilerin hatira, his, mana ve kokularmi bu

esyalarda bulabiliriz. Ve boylece onlar bize solmus sandigimiz bir iklim acarlar.”?”’

Mehmet Kaplan, Halit Ziya’nin esyay1 statik bir sekilde degil, dinamik, sonsuz bir
degisme icinde yakaladigini ve bu suretle de tabiati 6lii bir varlik olmaktan g¢ikardigini
belirtir.?®® Esyamin dinamik bir forma déniistiiriilmesi fikri Hisar’da da kuvvetle hissedilir.
Onun eserlerinde esya bazen biitiin anilar1 i¢inde saklayan bir mahfaza, bazen de bir dosttan
daha yakin goriiniir. Hisar’in anlattig1 her mekén, esya ve tabiat manzarasinin bir yasanmiglik
degeri vardir. Egyanin onun nazarinda sahip oldugu deger de iste bu yasanmislik duygusundan
gelir. Onun sectigi manzaralar, mekanlar, esyalar biitlin ge¢misi ve kaybedilen Bogazici
medeniyetini varliginda muhafaza eder. Nitekim Vedat Giinyol, Hisar’in esyadaki
hassasiyetine deginirken onu diis¢ii bir antikaciya benzetir: “Uzerine egildigi gegmis zaman
insanini ve esyasini ‘ruhla kavranilir bir tehassiis’ acisindan inceleyen bir antikac1.”?*® Ahmet
Oktay da bir soylesisinde Hisar’in eserlerinde esyanin verdigi yasanmislik hissi iizerinde

dururken s6yle der:

“Tanpinar ve Hisar’a yillar sonra yeniden baktigimda sunu gordiim: Bigemlerinde
kendi zamanlarini temelliilk edis bigimlerinin, yasayis bigimlerinin ¢ok nesnel bir
disavurumu var, kendi zamanlarinin, ait olduklar1 ya da 6zledikleri tarih doneminin
esyalarin1 ve yasayis bicimlerini ¢ok iyi bir dille dile getiriyorlar ve gergeklikleri de
burada beliriyor. Hisar’in bize anlatti§1 diinya ger¢ek bir diinya. Yasanmis bir diinya.

Onun i¢inde oldugu, yerlestigi bir dﬁnya.”210

26 Apdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 62

“ag.e.,s. 62

28 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir- Sahsiyet- Eser, istanbul: Dergah Yayinlari, 2004, s. 52

29 yedat Giinyol, a.g.e., s. 122

20 Ahmet Oktay, Orhan Kocak, iskender Savasir, “Ge¢mis ve Gegmiscilik Hakkinda”, Defter, 1988, S. 5
(Haziran-Eyliil), s. 196
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Ahmet Oktay, Hisar’in esyaya ve ¢evreye bakisi hakkinda bunlar1 sdyledikten sonra
Bogazigi Yalilari’nda gegen ‘tespihler’ hakkinda yazdigi bir fragmana dikkat ¢eker. Bizim de

dikkatimizi ¢geken bu boliimii 6rnek olarak vermek istiyoruz:

“Beyaz, sar1, kirmizi, ¢ocukluk zamanimda oynadigim, begendigim ve sevdigim {i¢
tespih hatirliyorum. Bunlarin biri, i¢i oyulmus su damlalar1 gibi bembeyaz, parlak ve
giileryiizlii, necef bir tespihti. Onun billGr serinligini sever, sessiz durusunda bir su
sariltist ve musikisi duyardim. Bu, benim annemin tespihiydi. Annemle beraber
oldugum zamanlardaki miisterih nesemin saffetini, tatil giinlerimin ¢aglayan hazzim
duyardim. Bu hodkdm, mahrem samimiyetimin bir remzi saydigim bir tespih; bu

zevkimin tespihiydi.

Oteki, bal, mehtap, hazan yapraklari ve Hali¢ sular1 gibi sapsari, iri taneli, giizel
kokulu, i¢li, kehriiba bir tespihti. Onun kadife gibi yumusakligin1 sever, icin i¢in
zaman kokan viicudunda bir nevi uzaklik, yalmzlik ve kibarlik hisleri duyardim. Bu,
biiyiikbabamin tespihiydi. Onun yaninda biiyiikbabamin odasindaki eski kapli, sari
kagith kitaplar iginden gelen ilmin davetini ve divanlar i¢inde Gten siirin biilbiillerini
duyardim. Bu, en hususi goriislerimin, en ciddi temayiillerimin bir remzi saydigim bir

tespih; bu, fikrimin tespihiydi.

Ucgiinciisii, kan gibi kirmizi mercan bir tespihti. Onun sicak ve uzak denizlerden,
masallarin bahsettigi Arabistan’dan c¢ikip gelen kiiciik kirmizi gozlerle bdcek
boynuzlarin1 sever, taslasmis viicudunda 1lik kanin ve biitiin coskun hislerin
olgunlugunu ve tagkinligin1 duyardim. Bu, biiylikannemin tespihiydi. Onun yaninda
annemle babam ve biiyiikkbabama itiraf edemedigim ¢ilgin oyunlarimin ve
hulyalarimin; uyumadan evvel, yatagimda dinledigim ve uykularimda daldigim
masallar diyarimin sirlarin1 duyardim. Bu, hep bos kalacagini daha bilmedigim

hulyalarimin bir remzi saydigim bir tespih; bu, kalbimin tespihiydi.”211

Bu pasajdan da anlasildig lizere esyanin asli degerinin yaninda Hisar’in nazarinda bir
de sembolik degeri vardir ve bdylece esya onun nazarinda yeni bir anlam ve deger kazanir. Bu
tespihlerin kullanim degeri vardir ve yazar esyalar1 bu deger lizerinden anlamlandirir. Bu eski
zaman egyalar1 gecmisin neselerini, imitlerini ve dualarin1 biinyesinde barindirir ve yazara
yeniden hissettirir. Boylece Hisar, gegmis zamanin ge¢misligine inanamaz ve yine fanilik fikri

derin ve kesif bir bi¢imde sanat¢inin zihninde zuhur eder:

211 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yahlari, s. 63-64
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“Aradan kirk, elli yil gecmistir. Simdi onlar1 tutan eller topraga karisti. Hatta o
necefler dagilmis, kehriibalar yanmis ve mercanlar parcalanmistir. Fakat hala daha
onlar1 birer birer sekilleriyle, renkleriyle, kokulariyla, ellerime yayilmis viicutlartyla o
kadar canli duyuyorum ki, kalbime baksaniz, onlarin golgelerini goriirsiiniiz
santyorum. Ve hala daha her birinin doksan dokuz tanesine karismis o neseler, timitler
ve dualar1 o kadar canli hatirliyorum ki, hayatin hakikati karsisinda duydugum o6tke
ile, kirilmig kalbimin iistiine boynumu biikerek:Ya?..diyorum, demek, dualarin
kerameti giillerin kokusundan daha fazla devam etmiyormus, bu tespihlerden bir
tanesine bir dua sinmis ve faniligi bir miiddet i¢in tedavi edecek olan1 yok muydu?

Bunlarin hicbiri ciddi degil, bunlarin hepsi de birer hayal miydi?..”**?

Esyanin yasanmislik degerine bu derece 6nem veren Hisar, elbette yeni moda esyalari
ruhsuz bulacaktir. Hisar, seri sekilde tiretilmis esyalart cahil, ham, malumatsiz bulmaktadir.
Eski esyalar, Hisar iizerinde adeta bir siir tesiri uyandirir ve ayni tesiri fabrikasyon iiriinler
karsisinda hissetmemesi tabiidir. Adeta kendisini onaylatmak istercesine okuyucusuna sorar:
“Bugiiniin fabrikadan c¢ikma ve ¢ogu yabanct memleketlerden gelme hangi esyasi, bizim
tizerimizde boyle bir siir duygusu yaratabilir?” Elbette zaman zaman eski zaman esyalarindaki
kullanigsizhigr fark eder. Fakat bizim insanimizin elinden, bizim kiiltiirlimiiziin bir pargasi

olarak ortaya ¢ikmis bu esyalarin ince bir sanat zevki tasidiklarina da dikkat ¢eker:

“Bu eski zaman esyalari, simdikilerine nispetle, belki kullanish degil, fakat
halavetlidir. Bazi yeni esyalar o kadar ‘tiiredi’dir ki biz, nefsimizi miidafaa
duygusuyla, adeta irsen muhta¢ bulundugumuz, eskiliklerine bakarak bazen onlara

birer cankurtaran gibi sarildigimiz olur.”?*?

Eski esyalarin degerinin onlarin hafizalar1 olmasindan yani ge¢misteki biitiin
yasantilart muhafaza etmesinden ileri geldigini sdyledik, fakat denilebilir ki aslinda muhafaza
eden esya degil insan bellegidir. Ancak bellek, soyut zamanda yolculuk ederken bazi ¢agrisim
unsurlaria ihtiya¢ duyar. Hisar’in bellegi de biitiin bu yasanmigliklar1 muhafaza eder ancak
animsamak icin esyalara ihtiyac duyar. Eski esyalar, maziyi ve biitiin yasanmisliklari

muhafaza etmesi yoniiyle modern esyalardan ayrilir:

“Yalimin hemen her odasinda oldugu gibi burada da mermer masalarin istiinde,

cerceveleri yaldizli biiyliik aynalar ve bunlarin Onlerinde uzun boylu, hafif ve

23 0.e.,5.64
23 age.,s.61
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gelir:

baslarinda hotozlar gibi pembe, tirse, fistiki renkli fanuslar tasiyan lambalarla onlarin
birer hemgiresine benzeyen narin yapili, uzun sapli, uguk renkli vazolar vardi. Bunlarin
bir fabrikadan yeni ve seri halinde ¢ikmis cahil, ham, hafizasiz esyalara
benzemezlerdi. Bu su, bu hava, bu sessizlik iginde agilmig ¢i¢eklere benziyorlar,
yalinin hayatina, manasina ve edasina uyuyorlar, glingdérmis, cile ¢ekmis, dul kalmis

kadinlar andlrlyorlar.”214

Eski zaman esyalar1 Hisar’1 gegmis zamanlara gotiiriir. Burada esya canlanir ve dile

“Onlarin yaninda, biiylikannelerimiz sandiklarini agtikga duyulan o 6dagaci kokusu
gibi miibarek bir koku sanki gonliimiize igler, bir gegmis zaman aleminde, tilsiml1 bir
ev hayatina goger, saatlerin, tespihlerin, aynalarin, lambalarin, avizelerin, ayr1 birer
mahlik gibi, aralarinda sdylesmelerini duydukca en eski zamanlarimizin nimetlerine

. 5,215
ereriz.”

Bazen de Abdiilhak Sinasi’nin ayr1 ayr ele aldigimiz gegmise doniis yollarini yani

esya, ses, koku, ses gibi “firar kapilar’”n1 bir arada verdigini goriiriiz. Ornegin eski zaman

esyasinin en onemli parcalarindan biri olan saatlerden s6z ederken bir pargada esyaya ses

de eslik eder:

“Bu saatler, muvakkithaneninkilerine benzeyen camli dolaplari i¢inde, bir saga, bir
sola gidip gelen piring rakkaslariyla, yalinin giinlerini gecelerini bir kahve degirmeni
gibi ogiitiirken, sadece gegen zamanin Olgiisiinii vermekle kalmazlar, koca ahsap
yapinin viicudundan gelen sesleri de duyururlardi. Ve biz ge¢en zamanlari, asil yalinin
viicudundan ve gonliinden gelen sesler gibi, kendimize gore memnun ve neseli, yahut
mahzun ve nesesiz bulurduk. Nice yillardan sonra, baska iklimlerden yaliya tekrar
dontip bu eski zaman seslerini duyunca tekrar, ge¢mis sad veya nasad zamanlarimizin
icine dalar, bu saatleri, Omriimiiziin nice duygu ve disilincelerini canlandiran bir

viicudun nefes alislar1 gibi dinler, yam bagimizda atan birer kalp gibi duyardik.”**®

Yalinin i¢inden gelen sesler ve saatin sesleri birbirine karisir ve Hisar bu seslerde

adeta yalinin ruh halini, kalp atislarini, i¢ seslerini birlikte bulur. Hisar’in eserlerinde sik sik

esyanin, tabiatin, mekanin insanin ruhu ile olan {insiyetini gormekteyiz. Burada da esyanin

430,554
530,561
6a.9.e., s.63
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esyayla ve esyanin mekanla olan yakinlhigina dikkat cekilir. Yalilarin iginde Hisar’in
“rikkatine” en ¢ok dokunan ve hatirladiginda da kendisine ziyadesiyle tesir eden esya bir ¢ift
giimiis aynadir. Bu aynalar1 anlatirken onlardan kendilerine bakmis biitiin hanimlarin

duygularini seving ve hiiziinlerini duyar:

“Hanimlar, Istikbali kesfetmek ister gibi, uzun miiddet bu aynalar1 dikkatle seyrederler,
aynalarin iglerinde gelecek zamanlar1 goriirlerken, gecen zamanlari duymus gibi
olurlardi. Gegmis nice giinler ve aksamlar, nice mevsimler ve seneler, nice goniiller ve
nesiller hiizlinlerini bu eski aynalara aksettirmis, kim bilir nice zamanlar onlara kah
yanan kah 1slanan gozlerle bakmis ve belki kendilerinden bile gizlemek istedikleri sirlart
onlara aksetmis olacakti. Bunun i¢in o zamanlar bana bu aynalarin pariltilar1 tilsimli,
adeta esrarli gelirdi. Ve bunun i¢in simdi onlar1 biitiin bir yali esyasi i¢inde en esrarh

seyler olarak antyorum.”?’

Hisar’in bahsettigi aynalar tipki masallardaki gibi ge¢cmisi gosteren gelecekten de
haberler veren tilsimli esyalardir. Ancak en ¢ok gegmis zamani muhafaza ederler. Hisar, eski
kosk ve yalilarin bir diger esyasina daha deginir. Bu esya geceyle, uykuyla, aile veya
misafirlik sicakligiyla birlikte hatira gelen yorganlardir. Bu yorganlarin islevini sdyle agiklar:
“Biitiin o gegmis zaman evlerinin sadik kaldiklar1 bir adetleri vardi: Gliniin birinde, bir gece
yatisina gelebilecek misafirler i¢in hazir yataklar ve hazir yorganlar bulunrnahydL”218
Bugiinkii modern insanin anlayamayacagr bu adet, kadim kiiltiirde yetismis insanlarin

gonliiniin genisligini de sembolize eder.

Bu ge¢mis zaman evlerinin bir diger adeti de “ev halkinin sahsi bazi esyalarim
muhafaza ettikleri sandiklar1 ig¢in, yukar1 katlarda, mutlaka bir iki sandik odasr”?®
bulundurmasidir. Hisar, ¢ocuklugunda gordiigii bu sandiklarin degerli seyleri muhafaza
ettigini hissetmektedir. Sandiklardaki esyalarin degeri onlarin pahasindan degil tasidiklar
manevi degerden ileri gelmektedir: “Biitiin bu zavalli insanlarin, kendilerine nadiren verilen
bir hediye alinca bunlar1 kiymetli hatiralar diye muhafaza etmek istedikleri g(’)rﬁlﬁyor.”zzo
Hisar, burada modern insanin hediyenin fiyatina deger veren tutumu karsisinda; kadim

kiiltiiriin hediyenin manevi degerine 6nem vermesini en giizel sekilde yansitmistir.

Tage.,s. 65
218 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri, s. 35
239,537
20 a.9.e.,5.37
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Hisar’in zihin diinyas: ilizerinde tesir eden ve sembolik deger tasiyan eski zaman
esyalarindan bir digeri de “kapilar”dir. Hisar, Kapinin zihin diinyasindaki anlamini su sekilde
ifade eder: “Evvelleri kapt emniyetin timsaliydi. Bir liman, barinacak bir yer hissini

g 5221
verirdi.”

Kapilar, Osmanli medeniyetini yansitmas: bakimindan da son derece énemlidir.
Hisar, “Tiirkler mimarilerinde kapiya verdikleri ehemmiyeti, dillerinde de ‘kap1’ kelimesine
vermislerdir. Yalniz su kapi kelimesinin araligindan bakilsa, Tiirk¢emizin ne kadar bas
déndiiriicii bir zenginligi oldugu goriiliir**? der. Kap1 kelimesinin maneviyat iklimimizde de
olduk¢a ehemmiyetli bir yeri vardir: “Dilimizde de manevi kapilar pek coktur: Tévbe Kapisi,

Kadir Kapis1, Umit Kapisi gibi!..”223 Hisar’in zihinsel diinyasinda ise kapilar ona siginak olur:

“Kapimiz bize biitiin evimizin, ta yatagimiza kadar, davetini birden sunar. Bize giiya
ailemizin varligi muhabbeti ve hatiralarimiz i¢cinde barmacak bir kucak, 1sinacak bir
ocak olur, bize sonuncu selamet kapisi gibi gelir. Aksamlar1 yuvasina dénen agir ve

yarali bir kartal gibi, biz de agir agir dner, evimize konariz.”?**

Yazinin nihayetinde yazar asil ihtiyacini derinden hissettigi kapiyr agiklar. Bu ge¢mis

zaman kapisi degil, ezeli ve ebedi biiyiik kapidir:

“Kapimizi kendimize agip bagkalarina kapayarak, inziva kosemizin keyfine dalariz.
Hatiralarimiz1 birer afyonlu ¢ubuk gibi tiittiirerek, kendi kabugumuzun ig¢ine cekilir,
hulyalarimizin alemine doneriz. Ellerimiz, bunca kapilarin {stlerine siiriinmekten
zedelenmigtir. Fakat boyle bir elin yine aradigi, ruhun yine muhta¢ oldugu, Yunus

Emre’nin ‘Kul oldum...’diye bahsettigi bir kapldlr.”225

Hisar’in lizerinde durdugu ve yine eski insanlari, devirleri biitiin duygulariyla anlatan
gecmis zaman esyalarindan bir digeri de ge¢mis zaman elbiseleridir. Bu elbiseler milli ve

mabhalli olmasi yoniiyle degerlidir.

“Bogazi¢i’ndeki yalisindan ¢ikan ve kayigina binen bir hanimi diislinliniiz!..Biitliin
giyindikleri ve tagidiklari her ne varsa, iistiindeki kadife veya atlas feracesi, i¢indeki
hirkas1 ve entarisi, basina ve yiiziine taktigi yasmak, giydigi hotoz lstiindeki oyalar,

kulagindaki kiipeler ve parmaklarindaki kiipeler ve parmaklarindaki elmas yiiziikler,

22! Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 151
22 a9.e.,s. 152
2 a.g.e.,s. 152
24 a.g.e.,s. 154
25 a.g.e.,s. 155
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kullandig: kiigiiciik semsiye ve ayaklarindaki terlikler, hiilasa nesi varsa hepsi milli ve

mahalliydi.”**®

Hisar, gecmis zaman erkeklerinin elbiselerini de genisce tasvir eder:

“Bogazici’ndeki yalisindan ¢ikan ve kayigia binen erkegi diisiiniiniiz! Biitlin
giyindikleri ve tasidiklar1 her ne varsa, eskiden giydigi entari yerine, simdi salvarvari
genis ve litlisliz pantolonu; eskiden giydigi kiirk yerine redingot veya bir istanbulin;
eskiden giydigi kavuk yerine simdi biiyiik, genis bir fes; eskiden giydigi potinler
yerine simdi ayaklarindaki galoslu mestler, hiilasa nesi varsa hepsi kendine has

sekillerde, hepsi de milli ve mahalliydi.”?*’

Degisen zamanla birlikte elbiseler de degismistir ancak yine de yazar icin bir deger
ifade eder; ¢linkii eski giyim tarzi taklit degil milli ve mahallidir, bundan dolay: da degerlidir.
Fahim Bey ve Biz’de Fahim Bey’in diktirdigi yiizlerce elbise, zamanin gegisini ve yikici
etkisini gostermek i¢in birer arag¢ olarak kullanilir. Somut zaman gostergelerine ¢ok fazla yer
vermeyen Hisar, bu romanda zamanin ge¢isini elbiseler araciliiyla gosterir. Gegen zamant;

Fahim Bey’in bozulan, modas1 gegen, hatta giiliinglesen elbiselerinde gormek miimkiindiir:

“Ve biitlin bu esvaplarin eskimeye baslamas1 Fahim Beyin de parasizlik zamanlarinin
niiksetmesine tesadif ettiginden evvelce uzun middet eskitemedigi, istemeyerek
giydigi bu esvaplari, uzun bir miiddet de, hemen eskimis olarak, ve biisbiitiin istemeye
istemeye tasimis. Oyle ki hep senenin muayyen bir mevsiminde giyilmek igin yapilmis
bu esvaplari o artik senenin biitlin mevsimlerinde ve giinlerin, yahut gecelerin de biitiin
saatlerinde giydikge, biitiin bu elbiseler o mevsimin ve o saatlerin ¢oktan gecmis

olduklarini daha ziyade hatirlatirmig.”*%®

Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi’nde, romanin baskahramani Ali Nizami
Bey ayakkabi meraklisi olarak karsimiza cikar. Yaklasik kirk ¢ift ayakkabisi olan Ali Nizami
Bey, zamanla maddi refahin1 yitirir, ayakkab1 zevkinden eser kalmaz. Abdiilhak Sinasi, bu

romanda zamanin yikici etkisini ayakkabilar araciligiyla gosterir:

“Sanki biitiin bunlar, peri masali vakalarin1 andiran bir mantikla, hepsi de o biiyiik

esvap dolabmin alt goziinde yan yana duran kirk ¢ift ayakkabinin her birini giyerek

2% 39.e.,5.109
*7 a.g.e.,s. 109
228 Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz, s. 23
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cekilmisler ve baslarimi bir kere cevirip arkalarina bakmamak iizere yiiriimiisler,
gitmigler, rGyalarda goriinmiis seyler gibi, silinivermislerdi. Simdi hepsi de yok

olmuslar, kayiplara karismuslardi.”?%°

Ali Nizami Bey’in ayakkabilar1 degisen zamanlarin, mevsimlerin ve saatlerin

gostergesidir:

“Belliydi ki, biitiin bu ayakkabilar her an degisen isteklerimize, niyetlerimize,
hesaplarimiza, hiiviyetlerimize hizmet edebilmek iizere biitlin mevsimlerin giinleri ve
geceleri icin ve bu giinlerin, geceleri de ayr1 ayr1 zamanlar1 ve saatleri ig¢in

hazirlanmisti. Hepsi de kendi vakitlerinin sirasini bekliyor gibiydi.”230

Camlica’daki Enistemiz’de esya son derece onemli bir rol oynar. “Evinin biitiin
esyalarini kendisi toplayan eniste, karisik zevkli bir insandir. Eski medeniyetin biitiinliigi
icinde yasayan atalarinin zevk inceligine sahip degildir. Bu esyalar insicamli bir biitlinlik

gostermezler. Karisik bir zevki aksettirirler.”?%!

Hisar’in an1 tarzinda yazilmig eserlerindeki diger esyalar da oyuncaklar, ugurtmalar ve
anahtarlardir. Ozellikle anahtarlarla ilgili olan bolim oldukca Onemlidir, ancak ©nceki

boliimde degindigimiz i¢in burada tekrar etmiyoruz.

Sonug olarak esya, birgok yoniiyle Hisar’in eserlerinde olduk¢a 6nemli bir yer tutar.
Burada esyadan kastedilen, “Eski Zaman Esyalari”dir. Zira yazar, yeni esyalar1 hafizasiz,
ham ve kaba bulur. Eski esyalar, iizerlerinde anilar1 tagidiklar1 i¢in degerleri paha bicilemez.
Onlar, bizim ve kaybettigimiz sevdiklerimizin hatiralarini tizerinde tasir ve dokundugumuzda
bu yasantilar1 bize animsatir. Ayrica bu esyalar; Osmanli medeniyetinin ve kaybolmakta olan
degerlerinin de birer sembolii olmas1 sebebiyle, kisisel anlamiyla birlikte daha genis milli

veya manevi bir anlam tasirlar.

229 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi, s. 53
230

a.g.e,s. 33
21 Sema Ugurcan, a.g.m., s. 270
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2.4.3. Tabiat

Tabiat, Abdiilhak Sinasi’nin ruhunu ve sanatini derinden etkileyen bir unsurdur. Ses,
koku, esya, musiki gibi tabiat da yazara hem maziyi animsatir hem de ilham verir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, “hayatimiz biiyiik firar kapilartyle doludur” dedikten sonra musiki ve tabiata
birlikte yer verir. Ciinkii ona gore, tabiat da musiki gibi bizde uyandirdiklar1 sonsuzluk
duygusuyla bizi ezer.>*? Bu nedenle denilebilir ki tabiat da daha evvel degindigimiz mekan,
esya gibi kisiyi maziye cagiran veya daha dogrusu g¢ekip gdotiiren bir doniis yolu, bir “firar

kapis1”dir.

Alena Ramig¢, yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde, Hisar’daki tabiat anlayiginin
divan edebiyatindaki tabiat anlayisi ile ilgili olduguna deginir. Ona gore, Hisar’daki tabiat
anlayis1 genel durumlari anlatir, tekil bir tabiat manzarasini degil. Ornegin, ondaki bahar
tasvirleri herhangi bir bahara isaret eder, 6zel bir bahar mevsimine ait degildir. Ramig’e gore,
Hisar’in eserlerindeki tabiat manzaralari, bu yoniiyle Divan edebiyatindaki kasidelerin nesib
boliimiinti hatirlatir. Divan edebiyati sairlerinin bu tutumu o dénemde egemen olan mistik,

zaman zaman panteist diinya goriisiinden kaynaklanmaktadur.233

Abdiilhak Sinasi Hisar’in da panteist tabiat goriisiine sahip oldugunu 6nceki boliimde
ifade etmistik. Tabiat1 bu sekilde algilamasinda sadece Divan edebiyatinin etkisi yoktur, ayni
zamanda Servet-i Fiinun neslinin de etkili oldugunu sdéyleyebiliriz. Necmettin Turinay,
Hisarin sanatinda tebligi degil, telkini, 6gretmeyi degil duyurmay: tercih ettigini belirtir.
Turinay, Hisar’in Cenab Sehabettin’de oldugu gibi tabiata bir ruh yiikleyen ve buna biraz da

ruh ve hiilya karistiran bir sanatin yolunda oldugunu ifade eder.?*

Mehmet Kaplan, Servet-i Fiinun neslinin dig dlem idrakini ikiye ayirir. Birincisinde
tabiat objektif bir sekilde algilanir. Ikincisinde sanat¢1 “tabiati, daha ¢ok kendi ruhunun bir
aynasi olarak goriir. Tasvir ettigi manzaranin i¢ine mutlaka kendini, riiyasini, hulyasini ve
arzusunu yerlestirir. Boyle hallerde tabiat, realitesini kaybeder hayali bir sey olur.”?** Hisar’da

daha ¢ok Mehmet Kaplan’in degindigi bu ikinci durumu gérmek miimkiindiir. Ozellikle an

232 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 36

233 Alena Ramig, a.g.t.,s. 71
24 Necmettin Tiirinay, a.g.e., s. 130-131
%5 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir- Sahsiyet- Eser, s. 56
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tarzinda yazilmis eserlerinde tabiatin realitesini kaybettigini idealize edilmis bir tablonun

karsimiza ¢iktigin1 gérmekteyiz.

Hisar’in tabiat1 idealize eden bu tutumu aslinda hatirlamanin tabiatiyla ilgilidir. Sara
Saym animsamayi, bellekte biriktirilenlerin sanat yapitina doniistiiriilirken ilk elde edilen
baglamdaki gibi degil; degisen kosullar i¢cinde bellegin yazdig: i¢inde diistincelerin oldugu
kadar yasanmis olaylarin, kisilerin, kavramlarin degisime ugrayarak yer aldigi yeni bir anlati
ya da anlatilar siireci olarak gostermektedir. Hisar da zaten hatirladigi manzaralarin realitenin
aynist olmadigmi “ihtimal ki bu ge¢mis zamanlar1 hayalimde biiyiiterek daha ziyade

59236

giizellestirmis, ihtimal ki giizelliklerini miibalaga etmisimdir”*" sozleriyle itiraf etmektedir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in tabiat anlayisinda Alena Ramig¢’in de degindigi bir diger
husus, tabiat1 bir biitiin olarak algilama fikridir. Bu durum da aslinda Hisar’daki hatirlama
stireciyle ilgili bir durumdur. Hisar, o giin gérdiigii mevsimleri ya da manzaralar1 anlatmaz; o,
animsadig1 manzaralar1 dile getirir. O halde diyebiliriz ki Hisar’in eserlerinde goriilen tabiati
bir biitiin olarak algilama egilimi Divan edebiyatinin etkisinden ziyade hatirlamanin dogasiyla
ilgilidir. Hisar, parca parca hatirladig1 tabiati sanatiyla bir biitiin haline getirir. Animsanan

manzarada her sey mitkemmel ve eksiksiz bir halde bulunur.

Diger taraftan Abdiilhak Sinasi, yasadigi zamanlardaki tabiat manzaralarini anlatmaz;
o, bir tiirli unutamadigi “kayip cennet’ine bir fon teskil eden Bogazi¢i’nin hatirladigi
parcalarini bir puzzle gibi birlestirmeye ¢alisir. Hisar’in biitiin sanat seriiveni zaten biitiin bu

hatirladig1 parcalar1 yeniden insa etme ¢abasi degil midir?

Emel Kefeli, sanat ve hatirlama iliskisi etrafinda Franco Magnani’nin “obsesif bellek”
olarak adlandirilan hatirlama bicimi ve “kayip cennet” fikri ile Hisar’in “mazi cenneti”

arasinda yontem bakimindan bir paralellik oldugunu tespit etmektedir. >’

Koylinden ayri
olmasina ragmen yiizlerce ayrintili ve ii¢ boyutlu “hafiza resmi” ¢izen Magnani’deki “obsesif
bellek”, Abdiilhak Sinasi’de Bogazi¢i ve bu cografyanin yarattigi medeniyet lizerine kurulur.

Abdiilhak Sinasi’nin icinde olmaktan pek de hoslanmadigi simdiki zamana direnen bellegi,

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 176

237 «1934°te Pontito adli kdyde dogan 1958°de ayrildiktan sonra bir daha kdyiine dsSnmeyen Magnani riiyalarinda
gordiigi kOyiiniin resimlerini yapar. Tablolar1 koyiin fotograflari ile karsilastirildiginda hatirlanan diinyanin
kusurlu gerceklikten daha giizel ve simetrik oldugu goriiliir. Magnani adeta “kayip bir cennet” yaratmistir. Tipki
Hisar’in eserlerinde “mazi cenneti” adin1 vererek hatirlamaktan usanmadigi ve bir medeniyet tanimina
doniistiirdiigii Bogazi¢i gibi.” Emel Kefeli, “ Mazi ve Miize Fikri Etrafinda Abdiilhak Sinasi Hisar”, Baskent
Universitesi Dogumunun 125. Oliimiiniin 50. Yil Déniimiinde Abdiilhak Sinasi Hisar''n Anma
Sempozyumu (Yayimlanmamis Bildiri Metni), 12 Nisan 2013
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mazi cennetinde gezinerek daha rahat nefes alabildigi ge¢mise ait ortami yeniden inga

etmektedir.?*® Abdiilhak Sinasi bu konuda sdyle demektedir:

“Bugiin gordiiklerime degil, hatirnmda kalan o sihirli mehtaplara baksam onlarin yine,
iri giiller gibi agilmig, yerli yerinde, miisfik ve ah! O kadar muhabbetli o eski
yiizleriyle parildadiklarini goriiyorum. Mazinin bir mucizesiyle, yazdiklarim bugiin
gordiiklerim degil, fakat hatirladigim mehtaplar oluyor. Onlar, iste hala bu yazdiklarim

gibidir.”?*

Vedat Giinyol, Hisar’daki tabiat anlayisina farkli bir bakis agis1 getirir ve Hisar’in

cevreye tarihin verdigi hasmeti ekledigini ifade eder.?*

Giinyol’a gore, Bogazi¢i Medeniyeti
aslinda Osmanli Imparatorlugunun biitiin bir ihtisamini yansitan bir miizeydi ve Abdiilhak
Sinasi Hisar da bu miizede biiyiimiistii**' sonraki yaslarinda da bu medeniyete duydugu

0zlemi dile getirmistir.

Cocuklukta edinilen tabiat, sliphesiz sanat¢ilar lizerinde son derece etkilidir. Mehmet
Kaplan bu konu hakkinda bazi tespitlerde bulunur: “Duyu organlarinin dis diinyaya
tamamiyle acik oldugu, suur ve gayri suurun tesekkiil etmege basladigi ilk cocukluk yillarinin
muhiti, ruhi hayatimizin gelismesinde, hayat ve kainat gorlisiimiiziin kurulmasinda ¢ok

vy - . 242
mithim bir rol oynar.”

Diinyanin en giizel tabiat manzaralarindan birisinin i¢inde dogmus
ve biliylimiis olan Abdiilhak Sinasi Hisar da siiphesiz bu duruma kayitsiz kalmamistir ve bu
tabiat onun sanatinin en temel taslarindan birisini olusturmustur. Kaplan, Hisar’in Bogazigi
karsisindaki durumunu soyle degerlendirir: “Abdiilhak Sinasi, ¢ocuklugunu sakin, durgun ve
kapal1 bir devirde gecirdigi icin, tabiata daha ¢ok yaklagmis, adeta onunla bir olmustur. Bugiin
Istanbul’da hayat son derece hareketli, huzursuzluk vericidir. Bundan dolay1, pek az insan
onun tadini ¢ikarabilmektedir. Eski devir, muhakkak ki temasa ve hiilyaya ¢ok daha elverisli

idi 99243

Tabiat manzaralar1 i¢inde Hisar’in en ¢ok zihnini mesgul eden unsur siiphesiz gurup
vaktidir. Tipkr en 1y1 arkadast Ahmet Hasim gibi Hisar da gurup saatlerini ¢ok sever, bir
farkla ki Hisar’daki gurup herhangi bir yerdeki degil Bogazi¢i’'ndeki gurup saatidir. Tabiat

manzaralari iginde onda ge¢misi en ¢ok cagristiran unsur da yine gurup saatleridir:

%8 Emel Kefeli, a.g.b.

%9 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 178

0 Vedat Giinyol, a.g.e., s. 128

#!a.g.e.,5.135

242 Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin i¢inden, istanbul: Dergah Yayimnlari, 1978, 5.156
#3 a.g.e.,5.157-158
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“Guruplar daima gecen ve gegmis zamanlar1 sdyler. Hiiziinleri maziyi hatirlatir, 6lmiis
senelerden ve ruhu asindirarak gegmis zamanlardan bahseder. Gurubun sasaasi giiniin
saltanatindan istifa ediyor gibidir. Gurup daima i¢imizi bir hazin gurur ve yeisli bir
diisiince ile kaplayarak bizde ayrilislarimizin hissini tekrar eder. I¢imizde giiya giindiiz

gibi bir kuvvet, bir emel, bir iimit vardir ki, aksam olunca, o da giin gibi solar.”?*

Gurup vakti, Hisar’a hem ge¢misi hem de yoklugu en tesirli sekilde hissettirir. Gurup,
sadece giiniin sonu degildir, ayn1 zamanda talihlerin ve 6miirlerin de bir sonu ve iflasidir.
Belki de bu saat ayn1 zamanda biiyiik bir medeniyetin de sonunu temsil eder. Hisar’in zihni bu
gurup saatlerinin etkisi altindadir, bu nedenle ne zaman hatiralarina donse bu saatler onun

zihnine hiicum eder:

“Senelerce Bogazi¢i sularinda gurubu seyretmis ve duymus bir ruh, bu siirden ve bu
hatiralardan biisbiitiin kurtulamiyor. Isiktan giiller gibi acilip sonra dokiilerek,
gbzlerimin Onilinde kanlarini akitmis nice guruplarin hiizniinii hala asabimin koklerinde
derinden derine buluyorum. Ve hatiralarimi ne zaman karistiracak olsam ellerim

onlarm kanlarma bulaniyor.”?*°

Gurup vakti, biitiin edebi metinlerde bir “melal” ve hiiziin imgesi yaratir ¢iinkii 151k,
aydinlik ve ¢cogu zaman bir saltanata benzetilen giines, giiclinii o saatte yitirmekte ve yavas
yavas batmaktadir. Gurubu seyreden kisi ilkin giiniin nasil da hizla akip gectigini diisiiniir ve
sonra da biitiin dmriinii o tek giinle karsilastirir. Iste o karsilastirma aninda herkesin hissettigi

duygu “fanilik” duygusudur.

Seneler sonra belki bir resim belki de bir manzara ile animsadig1 mazide kalan ama
onun i¢inde hep yasayan Bogazi¢i’ndeki gurup saatleri ona istirap verir. Hisar’in zihninde
derin tesir birakan bir diger tabiat goriintiisii de siiphesiz mehtap manzarasidir. Mehtap,
Hisar’in mazisini aydinlatan bir kandil gibidir. “Bunun i¢indir ki onun 15181yla aydinlanmis
zamanlarimiz ruhumuza daha ¢ok siner ve ruhumuzda daha yavas gecen saatler oluyor”246
diyen Hisar, mehtabin onun ruhu iizerindeki tesirine dikkat ¢eler. Bogazi¢i’ne ait olan her

unsur onun ruhu icin son derece tesirlidir ve Bogazi¢i manzaralar1 kadar onun ruhuna tesir

eden bagka higbir sey yoktur:

24 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 72
5 a.0.e.,5.74
246 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, 5.106
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“Diinyanin 6tesinde berisinde nice giinler ve gecelerle hissettim, diisiindiim, gezdim,
sevdim ve hatirladim. Fakat higbir sey, gilizellikleri alemi teshir etmis en meshur
beldelerde goriilmiis hi¢cbir manzara, duyulmus higbir siir ve kucaklanmis higbir lezzet
bana bu havai sular iistiinden yeisli aksam saatlerinin ihtisamini ve tamamliligini
duyarken tattigim bu dolgun hissi vermedi. En tesirli musikiler bile hi¢cbir zaman
ruhumda daha derin bir noktaya temas etmedi ve benim hulyalarimin ve hatiralarimin

daha ileri ve mahrem bir noktasina gt')tiirmedi.”247

Burada yazar kendisini ge¢mis zamanlara gotiiren “firar kapilar1” arasinda bir
kiyaslama yoluna gider. Bogazi¢i manzaralar1 diger hicbir seyle kiyaslanmayacak kadar onun
ruhuna tesir eder ve onu belleginin en derin noktalarina gotiiriir. Ancak Abdiilhak Sinasi
Hisar, artik bu zamanlar yeterince hatirlayamamaktadir. Bu zamanlar1 ve manzaralar1 yeniden
yakalamaya calisir fakat bu yaptiginin nafile bir ugras oldugunun farkindadir, ¢iinkii giden

mehtaplar geri gelmeyecektir:

“Simdi bir zaman bu mehtaplarin aksettigi mazi sularina egilerek o hatiralarimi suurun
lisanina gegirmek istedik¢e bu yaptigimin denize sarkarak avuclarina aldiklari sularla
birlikte biraz mehtap tutmak isteyen ¢ocuklarin dilekleri kadar bos oldugunu biliyorum.
Oyle iken ben de onlar gibi bu dagilan 151kl1 sular1 avuglayarak biraz mehtap toplamak

sevdasina diistiigimii duyuyorum.”?*®

Bogazi¢i yerinde durmaktadir ancak onu olusturan biitiin bir iklim degismistir. Bu
nedenle istese de eski Bogazici’ni yasadigi donemin Istanbul’unda bulamaz. Nitekim bir
miilakatta kendisine neden Bogazi¢i manzaralar iistiinde bu kadar 1srarla durdugu sorulunca

su cevabi verir:

“Bir kainat manzarasi anlatilirken i¢indeki insani ve insanin ruhu, hatiralari,
hiilyalari, ezeli duygular1 bertaraf edilemez. Gozlerle daldigimiz bir denize ruhumuzla
yiizer gibi istirak ederek rengini, kokusunu, tadin1 duyarken, hem viicudiinii eller, hem
felsefesini dinleriz. Ruhlarin denizinde yiizen hem aski, hem musikiyi, hulasa,

Bogazici Medeniyetini beraberce duymus oluruz. Bogazici biitiin bir iklimdir.”?*®

Demek ki Bogazici tek basina bir manzara degildir, i¢inde tasidig1 birgok unsurla bir

medeniyeti teskil eder ve Hisar’in yakalamak ve anlatmak istedigi de medeniyettir.

7 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yahlar, s. 40
248 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 107
#9 Mustafa Baydar, a.g.e., 5.96
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Abdiilhak Sinasi’nin 6zellikle an1 tarzinda yazilmis eserlerinde tabiat oldukca genis bir
yer tutmaktadir. Onun eserlerindeki tabiat, biitiin Istanbul’a ait degil Biiyiikada, Camlica ve
ozellikle Bogazigi gibi dar bir liggenin genis ve ayrintili tasvirinden olusur. Ancak bu tabiat
manzaralar realiteden uzak, sanatcinin hiilyalarinda yer etmis bir tiirlii unutamadigi, cocukluk
zamanina ait manzaralardir. Bunun yanmi sira Bogazi¢i’ndeki gurup ve mehtap vakitleri de

Hisar i¢in son derece kiymetli zamanlardir.
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2.4.4. Ses

Hafizay1 harekete gegiren ve ge¢mis manzaralarin zihinde canlanmasini saglayan
unsurlardan biri de sestir. Hisar’da ge¢mis zamani ve medeniyeti ¢agristiran en Onemli
unsurlardan bir digeri de ses ve musikidir. Besir Ayvazoglu, Bergson felsefesinde zaman ile
musiki arasindaki iliskiye degindigi yazisinda; Bergson’un durée’yi en iyi bir sekilde bir
melodiye kendimizi tam vererek yasadigimiz zaman anlayabilecegimizi dedigini aktarir.
Bergson’a gore, Oyle bir anda artik dakika ve saniyeler yoktur; mekan aradan ¢ekilmistir. Her
nota bir sonraki notanin i¢inde kaybolur ve hareket devamli bir akis haline gelir. Artik zaman
da ortadan kalkmus, durée baglamugtir.?>° Tanpinar da musiki ve zaman arasindaki miinasebete
deginir: “Musiki daima olus halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyle kendi kendisini
yiyerek biiyiir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur.”251 O halde musiki de tipki zaman gibi
birikerek devam eden bir olus halindedir. Bu birikerek devam eden sanat ayrica bir
medeniyetin de tastyicist hilkkmiindedir. Tanpinar, “bir kiiltliriin musiki anlayisi, zekasinin
zamana en yiiksek tasarruf sekli, yani kudretini harcamak tarzidir” % derken de musikinin bu

ozelligine isaret etmis olur.

Abdiilhak Sinasi’deki musiki-zaman iliskisi daha ¢ok bu biitiinliik ve siireklilik fikriyle
ilgilidir. Musiki de zamanin biitiinliigiini temsil etmektedir: “Mazinin mehtapla aydinlanan
sular1 halin musiki ile ¢aglayan sularina bdyle selametle karisarak birlestikleri zamanlar

hatiralar gibi giizel, vuslatlar gibi derin bir diinya nimeti olur.”®3

Gegmis, Hisar i¢in hi¢ gegmemis ve onun ig¢inde devam eden bir zamandir. Fakat
Hisar’in bu siirekliligi hissetmesi i¢in onun imdadina musiki yetisir ve gecmis sandigl 0

zamanlart musikideki ¢agrisim giicliyle yeniden yasar:

“Saz sesleri bazen gecmis Omriimiizii bize getirirdi dyle ki simdi yasamakta
oldugumuz ge¢cmekte olan bir zaman degil, gegmemis, i¢cimizde kalan yahut bizim
icinde kaldigimiz bir zamani yasiyormusuz gibi, onun biitliin lezzetlerini tekrar

duyardik.”

20 Besir Ayvazoglu, “Tanpimar ‘da Musiki, Mimari ve Sehir”, Tiirk Edebiyati, sayi:150, Nisan 1986, s. 26
! Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 36

#23.0.e.,5.37

253 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 81

#4a.g.e.,s. 85-86
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Necmettin Turinay, Hisar’in musikiye olan derin sevgisini onun g¢ocukluk
zamanlarindaki hatiralarina baglar. Abdiilhak Sinasi ve ailesi, babasi Mahmud Celaleddin
Bey hari¢, Bahariye Mevlevihanesi’ne devam etmekteydi. Yazarin rahatlikla hatirlayabildigi
bu yillar, onun zihninde derin izler birakmistir. “Hisar’in pesinden kostugu siirli ve rihi
hazlarin ifadesini esas alan sanatini; ¢ocuklugunda yasadigi maneviyati, misikinin tecride
dayali seyri i¢inde bir arayis olarak 6zetlemek miimkiindiir. Bu sanat, ihtiyact duyulan
maneviyath bir hazzi tekrar yasamak ve yakalamak yolunda, insanin kendi igine yonelik bir

»2% Belki de “fikrimi, zevkimi ve ruhumu tatmin edebilecek

uzun seyahat intiba1 vermektedir.
bir mabet olsa ve ben de onun kapisini ¢almay1 bilsem”?® diyen Hisar i¢in ¢ocuklugunda

duydugu bu manevi musiki, bu kapiy1 acacak olan bir anahtar mahiyetindedir.

Genel olarak Abdiilhak Sinasi, eserlerinde musikinin iki yoniine dikkat g¢eker:
Birincisi musiki, Osmanli medeniyetini koruyan bir mahfaza veya daha dogru bir ifadeyle bir
kiiltiir tasiyicisidir. Ikincisi ise Hisar’1 bulundugu andan alip “mazi cenneti”ne daldiran “firar
kapis1”dir. Hisar’in eserlerinde ses/musikinin olduk¢a énemli oldugunu gérmek miimkiindiir.

Bunun sebebi, musikinin onun zihninde uyandirdigi ¢cagrisimlar ve duygu yogunlugudur.

Abdiilhak Sinasi Hisar, “Saz Fasillar1” yazisinda musikinin bir medeniyet tasiyicisi
olmas1 yoniine deginmektedir. Oncelikle saz fasli baglar baslamaz Hisar, bir deniz gibi olan
Bogazi¢i’ndeki bu saz fasillarinin i¢ine dalar. Bu deniz onu igine alir ve o, siir ve hayal
aleminde ylizmeye baslar. Bogazici’ndeki bu musiki adeta mazi seslerinden Oriilmiis bir

nagme gibidir:

“Bana biitlin bu musiki hep mazi seslerinden oriilmiis gibi geliyor, bu yumusak
seslerle giiya biiylik bir ask ve biiyiilk bir hatira, gegmis bir zaman gibi, beni
kucakliyor, ben onun gogsiinde gegmis mevsimlerin sefkatini duyuyordum ve o beni
tatl ninnisiyle salliyordu. Bu sesler i¢inden siitninemizin masallarindaki bir eski
zaman, ¢ikar, bir miiddet icin gelir, bizim olur, bizde yasar ve bizi kendi icinde
yasatirdi. Ben biitiin bu sesleri gegmis zamanlarda yasamis olanlarimizin bize maziden
gelen bir ugultusu gibi duyardim. Bunlari ay 1s1ginda, maziden gelen bir halkin

yiiriiyiip gegisi gibi gordiigim olurdu.”®’

5 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 90
%6 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 155
7 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 78
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Hisar, anilara donmesinde seslerin oldukg¢a aktif bir rol iistlendigi dikkat ¢ekmektedir.
Gegmisin onun zihninde canlanmasinin musikinin uyandirdigi ¢agrisimlarla miimkiin
olduguna dikkat ¢eker. Hisar, musikinin riiyaya benzediginden ve gozlerimizi kapattigimiz

anda da ge¢misin denizine dalacagimizdan s6z etmektedir:

“Musiki dinlemek, ¢ok kere, riiya gormeye benzer. Kendimizi ¢algi seslerine saliversek,
riyalarimizda oldugu gibi, gegmis zamanlarimiz bize geriye gelir. Kaybettigimiz hisler
ve terk ettigimiz fikirler yeniden bizim olur. Eski ilkbaharlarin ah! O kadar nazli ve
hulyal1 goniilleri yeniden acilir. Eski saffetli giinlerimizin siitiinii igeriz. Yikilmis evimiz
yeniden kurulur. Sevgili Olillerimiz dirilir. Elimizde bir oyuncak gibi kirilmis
kainatimizdan kesilmis birtakim zaman pargalari ruhumuzu tekrar gecer. Eski
omriimiizden kesilmis birtakim zaman pargalar1 ruhumuzu tekrar sarar. Yasamamis
oldugumuz hayatlarin hatiralarina bile ereriz. I¢imizde daha tatmamis oldugumuz

lezzetlerin ve saadetlerin hatiralarini buluruz.”?®

Hisar’da riiya, musiki ve zaman metaforlarinin i¢ ice gegtigini ve biitiin bunlarin da
mazi fikrinde birlestigini gormekteyiz. Hisar, musiki araciligiyla yasanmamis zamanlar1 da
hatirlamanin miimkiin olabilecegini belirtir. Bu durum akla “kolektif bilingdlsl”259 kavramini
getirir. Musiki, burada kiiltiir tasiyiciligi gorevi listlenir ve boylece onun yardimiyla Hisar’in
yasadig1 doneme kadar kesintisiz gelen medeniyet, yine onun araciliiyla sonraki dénemlere
de tasinacaktir. Boylece musiki sayesinde ge¢mis yasantilar1 oldugu gibi gelecek yasantilari
da kalbimizde ve ruhumuzda hissedebiliriz. Musiki, Hisar i¢in bir milletin goénliinden siiziiliip

gelen bir mirastir:

“Ecdadin goniillerinden bir miras gibi siiziiliip gelen musiki bir milletin yalniz
zekasinin vuzuhlu sesi ve dili degil, fakat kalbinin ve kaninin bulanik ve iphamli sesi
olan ikinci bir milli lisandir. Ruh hislerinin bir ifadesi olan ve yalniz sdylemesini degil,
mirildanmasini da, haykirmasini da bilen bu usullii ve uslu ses hevenkleri, sanki
dinleyen ruhlarin anlatamayacaklar1 biitlin hasretlerini, hicranlarini, isteklerini

sé')yler.”260

®8a9.e.,5 78

29 Kollektif Bilingdisi: Atalarimizin deneyimlerinden olusmus, kisisel yasam deneyimlerinden ¢ok daha iist
diizeyde bilgelige erigmis bir katman. Kollektif bilingdis1 nesilden nesile gegerek milyonlarca yillik insan
deneyimini de birlikte getirmektedir. O. A. Giiriin, Psikoloji Sézliigii, Istanbul : inkilap Kitabevi, 1991, s. 21
20 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 79
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Musiki sadece bir milletin mirasi degil o milleti anlatan ikinci bir lisandir. Bu nedenle
musiki ile biitiin gegmis medeniyetleri duymak mimkiindiir. Musikide, insanlar kendi

ruhlarinin ifadelerini de bulurlar:

“Bu giizel tabiatin bu sular, bu mehtaplarla yetismis, biiyiimiis evlatlar1 olan bu insanlar
kendi ruhlarinin ve hulyalarimin ifadeleri halinde dinledikleri bu seslerle milli
zevkimizin kiirsiisiinden sanatin bize hitabin1 duyarak, irperislerine tutularak ve
heyecanlarina vararak, ruhlarinin tstiinden askin nefesi gibi yakici bir alev halinde
gecgen bu seslerde mazinin nefeslerini duyarak ve maziden bize miras kalan hislerin birer
inkisaf imkanini bularak daha beseri bir giizelligin suuruna ve giiya talihlerinin

kemaline varirlard.”?%!

Musiki; ayni zamanda bir medeniyeti, kiiltirii ve donemi yansitmasi bakimmdan da
onemlidir. Clinkii musiki ayn1 zamanda ait oldugu cagin zevkini, anlayisin1 ve daha genis

manada diinya goriislinii yansitir. Nitekim Hisar, bu konudaki goriislerini sdyle ifade eder:

“Bir stinger nasil i¢ine batirildigi suyu emerse bu sarkilar da etraflarinda yasanan
hayati sanki boylece ¢ekmistir. Acan bir giil nasil ag¢ilan biitiin bir bahar1 hulasa ederek
gonliimiize dokerse bu sarkilar da bestelendikleri zamanin biitiin ¢esnisini bize Oylece
tattirtyor. O devri his bakimindan en iyi duyuran, muhakkak, her zaman sdylenen,
tekrar edilen, duyulan ve goniillerle mevsimleri en iyi dolduran bu sarkilardi. O
zamanki hayat asil bunlara sinmis ve toplanmistir. Devrin biitiin hisleri bunlarda

hayatin iistiinden tiiten sicak bugusu ve muhabbetinin kokusu gibi duyulur.”262

Abdiilhak Sinasi, musikinin “ruhlara belki, hayattan daha giizel, hayat icinde
hakikatlesmesi imkansiz bir riiya” s6yledigini ifade eder. Bu imkansiz riiya “kayip cennet’tir.
Bu kayip cenneti gelecekten ummak nafile bir ugrastir ¢iinkii bu cennet bizim
kaybettiklerimizin i¢inde saklidir. Dolayisiyla bunu gegmiste aramak gerekir. Bunun i¢in dnce
ge¢mis yasantilara donmek gerekir. Musiki bizi bulundugumuz andan alarak gegmis
zamanlara gotiiren ve bize kaybettigimiz cennetin kapilarini aralayan seydir. Hisar, musikinin

bu kayip cennete tasiyan niteliginden sdyle bahseder:

“Musiki her ruhun kaybetmis oldugunu her zaman duyarak daima hasretini ¢ektigi bir
cenneti vaat eder. Bize giliya hakikatlerin Otesinde gelecek harikulade hakikatlerin

nesesinden dem vurur. Bizim hakiki cennetimiz ancak kaybetmis olduklarimiz,

%1 3.g.e.5.79-80
%2 3.0.e.,5. 134
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varabileceklerimiz de ancak hayalimizle varabildiklerimiz oldugu halde bize
kaybolmus cennetin tekrar elimize gegmesi tarzinda bir diinyadan bahs ile bunu vaat

eder 99263

Hisar, musiki vasitasi ile “mazi cenneti”’ne ulasir ve burada kalmak ister. Hisar,

duydugu musiki ile yakaladigi bu cennetten kopmak istemez. Musikinin kesilmesi Hisar’in

riilyadan uyanmasi ve yeniden bir tiirlii uyum saglayamadigi realiteye geri donmesi anlamina

gelir:

“Bazen saz sesleri duyurdugu miikemmel ahenklerle bizi bu diinyadan o kadar uzakta
ve goniillere, emellere, hulyalara o kadar yakinda bir aleme gotiiriirdii ki sazin
biteceginden ve bizim de artik soniiyormusuz gibi, cennetten yine yeryiiziine

diisecegimizden korkardik.”?**

Sadece musiki degil tabiatta duydugu sesler de Hisar’t mazi denizine daldirir. Hisar,

tabiat sesleri yardimiyla bireysel gecmisine donerken; musiki ile millet mazisine doner.

Ornegin yazarin duydugu bir horoz sesi ona Camlica’da gecirdigi giinleri animsatir:

“Nasil ki bazen uzaktan duydugunuz bir horoz sesi bir anda hafizanmizda bir¢ok
hatiralart birden uyandirarak ve aydinlatarak mesela Camlica’da gegirmis oldugumuz
biitiin bir yaz hayatinin size bir icmalini yapar ve o seste gecmis bu giinlerinizin tekmil
hatiralar1 birer hulasa halinde siiziiliir ve kalbinize bayginlik verecek kadar tath ve
kuvvetli bu hulasa sicak sicak sanki kalbinizin {istiinden kayarak gecer; ve nasil ki
bazen uzakta bir Sirket-i Hayriye vapurunun 6ttliglinii duyarsiniz ve birden kalbinizi
giciklayan bu ses size O0yle genis ve 0yle manali datissilal gelir ki, Bogazi¢i tekmil
sulari, daglari, giinleri ve geceleriyle sanki artik hayatin siirine dayanmayarak birden
haykirmis gibi bu seste biitlin bu seylerin tagmis goniillerini duyarsiniz ve bu ses sanki

biitiin o alemin 1hik gozyaslar1 gibi dokiilerek ruhunuzu doldurur.”?®

Denilebilir ki ge¢mis zamandaki bu sesleri ve kokular1 Hisar’a animsatan da

muhtemelen hi¢ ummadigir bir zamanda duydugu horoz sesidir. Bu horoz sesi onu anin

icinden alir ve bu sesi duydugu ge¢mis zamanlara gotiirtr.

%3 a.g.e., 5. 80-81
%4 a.0.e.,5.87
%5 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 74-75
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Gecenin i¢inde duydugu sesler Hisar’a tesir eder. Onun hayatinda siikiitun ve
yalnizligin ne derece onemli olduguna deginmistik. Hisar, bu siiklit ve yalmizlik anlarinda

tabiata siginir ve burada tabiatin sesini dinler:

“Gece yarilara dogru bile Bogazi¢i’nin sesleri biisbiitiin susmazdi. Bu sesler gecelere
sanki bir ninni sOyler ve geceler bu sesleri, sanki bir ninni gibi dinler. Gegen bir
kayiktan denize dalan kiireklerin sulardan c¢ikardiklari, sonra, sulara damlattiklari
ipekten sesler. Uzakta, bir gazel sdyleyerek giden bir adamin yanik sesi. Aglarini, gelen
bir vapurdan korumak isteyen balik¢ilarin insanlarin diinyada hayatlarini ne kadar
zorlukla kazandiklarini gosteren ve boyle ekmeklerini korumak isteyince hemen candan
kopan sesleriyle, ‘Kaptan! Kaptan’ diye haykirmalari. Bogaz’in ortasinda, geceden daha
koyu bir goélge halinde siik(itun sularini yararak yiizen bir vapurun ¢ikardig sesler. Ve,

arada bir vakfe olur, siiklit, bir nakarat gibi, giiya hi¢ bozulmamis haline doner.

Ses; Hisar’a mazi kapisini agan en 6nemli anahtarlardan birisidir. Bergson felsefesinin
etkisindeki Hisar’da da zaman ve musiki iligkisine rastlamak miimkiindiir. Musiki, zamanin
durmadan akan ve biriken biitiinliigiine isaret etmektedir. Hisar’in eserlerinde ¢agrisim unsuru
olarak sesleri ikiye ayirmak miimkiindiir. Dis diinyaya ve tabiata ait olan sesler, onu kendi
mazisinin cennetine daldirirken; Tiirk kiiltiir ve medeniyetini bir siinger gibi icinde tutan
musiki ise onu milletin mazisine gotiiriir. Her iki durumda da musiki-hayal-riiya i¢ ice geger
ve yazar, simdiki zamandan koparak gecmise gider. Sonra o seslerin/musikinin kesilmesiyle

yeniden realiteye donmek zorunda kalir.
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2.4.5. Koku

Abdiilhak Sinasi’yi maziye tasiyan postaci niteligindeki c¢agrisim unsurlarindan bir
digeri de kokudur. Koku da diger unsurlar gibi onu i¢inde bulunmaktan hosnut olmadigi
simdiki zamandan alip gegmise gotiirlir ve bu noktada zaman kesintisiz bir biitiin haline gelir.

Kokunun bu “imtidat™1 nasil sagladigin1 sdyle anlatir:

“Hemen her sey silinir ve her sey susar. Aksamin ucguk, silik renkleri iginden bir mazi
bugusu, bir mazi kokusu sizar. Mazinin buhurdan tiiter, biilbiilleri 6ter. Onlardan bize
bir romantizm sirayet eder. Bu hal maziye benzer, mazinin lezzeti o kadar canli ve
hatirimizda ve hal atiye benzer, hulyamiz o kadar canli ve yanimizdadir! Giiya yeniden
bahara ermisiz gibi icimizdeki hulya sular1 c¢aglamaya baslar. Mazinin hayat1 ve
bahari, bir kisa zaman icin, ruhumuzda yeniden cosar! I¢imizde mirildandigini,
sOyledigini duydugumuz sesler, muhakkak gecmis ve bizi hazirlamig dmiirlerden bize

miras kalan seslerdir ki bunlarin ugultusuna gonliimiizde daimi bir aksiseda vardir!”?%

Abdiilhak Sinasi, maziyi i¢inde hissettikten sonra derin bir lezzet hisseder. Bu lezzet
hatirlamanin verdigi lezzettir. Aldig1 kokuyla gecmis zamana ait anilar tek tek hatirlamaya
baslar. Igindeki gegmis zaman hiilyalar1 yeniden canlanir ve Hisar, kendini bir riiyanin
ortasinda bulur. Aradan gecen onca yildan sonra Bogazi¢i semtini ziyarete giden Hisar, daha

vapurdayken aldig1 kokularla ge¢mise stiriiklenir:

“Ve Bogazi¢i’yle bu hava i¢inde yasayan mazimi devam ettiriyor. Birden, goriinmez,
hatirlanir gibi ciceklerden gelme ince, nazli bir koku duyuyorum. Eski bir agk
giinlimiin bir anin1 koklamis gibi oluyorum. Bir mart1 haykiriyor. Ve sanki gonliimde
bir zar yirtilarak igindeki ge¢mis zaman bana geri veriliyor. Uzaktaki bir Sirket-i
Hayriyye vapuru otiiyor. O kadar eskisi gibi ki bu sesi duymuyor, hatirliyor gibiyim.

Yalniz Bogazi¢i’nde degil, eski zamanim i¢inde de yiizdiiglimii duyuyorum.. 2T

Hem koku hem de sesin ayni anda c¢agrisim yaptigi bu paragrafta, mazinin devam
etmesi fikri onemlidir. Mazi, kesintisiz bir big¢imde devam eder, bizim onu sadece hatirlamaya
ihtiyactmiz vardir. Bu noktada insan zihninin harekete ge¢mesi i¢in koku ve ses unsuru

devreye girer. Bazi kokular kendisinde mazi duygusunu uyandirdigindan bu kokular onun

%6 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 62-63
%67 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 76
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i¢in mazinin kokusudur. Ornegin gecmis zaman esyalarindan olan sandiklardan bahsettigi su

boliimde bunu acikca ifade etmistir:

“Biitiin bu sandiklar a¢ilir agilmaz rikkatime dokunan bir eski zaman kokusu, eski
zamanin goniil acan kokulari, lavanta ¢igegi, bursa sabunlari, ¢igek suyu, telatin, anber
gibi ve daha cinslerini ve isimlerini simdi teshis edemedigim sark kokulari

duyulurdu.”268

Koku da Hisar’t maziye gotiiren unsurlar arasindadir. Beklenmedik anlarda burna
gelen kokular insan1 bulundugu andan alir ve gegmis zamanlara siiriikler. Hisar i¢in bu anlar
cok kiymetlidir. Zira bu durumlarda yazar bulunmaktan pek de memnun olmadig1 anlardan

kavusmay1 derinden arzu ettigi gegmis zamanlara yolculuk eder.

%8 a.g.e.,s.37
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2.4.6. Riiya

Abdiilhak Sinasi, “Golgeler: Riiyalar” isimli yazisinda riiyalarin da kendisini gegcmise

tagiyan unsurlar oldugunu belirtir.:

“Rilyalarimda ¢ok kere hatira, hiilya ve arzularimin mahrem diyarina, ge¢mis bir siir
iklimine donerim. Riiyalar insant mazisine kavusturmaktadir. Kabiliyet ve
maharetlerine hayranim. Ve riiyalarimi, kendilerine son kalmis oyuncaklarin1 seven
cocuklar gibi severim. Sevdigim Oliilerimin orada yasadigini gormeye aligkin bir
zihniyetim vardir. Ekseriyetle, sahislarin1 ve ruhi haletini bildigim bir eski zaman
alemine dalarim. Yari aldanir, yar1 bir riiya gordiiglimii bilirim. Fakat onlar1 bdyle

yarim aldanarak gérmekle de hazin bir teselli duyaurlm.”269

Hisar, riiyalar1 sever ¢linkii riiyalar ona kaybettigi mazisini getirir. Bu zevk hicbir seyle

Ol¢iilemez: “Sevdigimiz viicutlar1 ve ruhlar1 kaybettikten sonra, ister hayal ile, ister bir an,

ister uykuda olsun, onlara tekrar kavustugumuz hissi, bizim igin bir cihana degmez mi? Ve

bunu veren riiyalar sevilmez mi

()”270

Hisar’in 6zellikle hastalik zamanlarinda gordiigii riiyalarda ge¢mis zamanlar vardir.

Hatta hastaliginin siddetine gore gegmis zaman yolculugu kademe kademe artar:

“Hi¢ yorgun degilken satihta, son zamanlarimda, st tabakalarda kalirnm. Biraz
yorgunluk, riiyalarimda beni maziye gotiiriir. Biraz ates ta mektepte bulundugum
zamanlara indirir. Orada duyulmus, yasanmis hislerimi bana iade ve tekrar eder. Biraz
daha rahatsizlik, beni ¢cocukluk zamanima diigiiriir. Sithhatimi maziye dogru inisimin

kademeleri ve tarihleriyle 6l¢ebilirim.”?"*

%9 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 166-167

270
271

a.g.e., s. 167
a.g.e., s. 168
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2.5. Mazi Cenneti

Sanatin temelinde yaraticilik vardir. Yaraticilik, dogustan gelen yetenekler ve
cocukluk doneminde edinilen tiim yasant1 ve deneyimlerin sanata doniistiiriilme g¢abasidir.
Cocukluk, doneminde edinilen yasantilar sanat yapiti i¢in kaynak teskil eder. Birgok biiyiik
sanat¢1 vardir ki eserlerini gegmis zamanlarin hatirlanmasi ve yeniden insa edilmesi iizerine
kurarlar. Fransiz edebiyatinin biiyiik romancis1 Proust bunlardan birisidir. Tiirk edebiyatinda
ise bu tarz romancilarin basinda siiphesiz Abdiilhak Sinasi Hisar gelmektedir. Hisar’in
eserlerinde yapiyr kuran ve yazara temel motivasyonu saglayan unsur “mazi” ve mazinin hal

iizerine yaptig1 akinlardir.

Abdiilhak Sinasi Hisar; eserlerinde 6zellikle gegmis zamanlarda, ¢ocuklugunda bire bir
sahit oldugu ve onun genglik yillarinda yok oldugunu biiyiik bir hiiziinle hissettigi ‘Bogazici
Medeniyeti’ni anlatmaktadir. Edebiyat yoluyla yazar, hem bireysel ge¢misini hem de bir
milletin gegmisini muhafaza etmeye calismaktadir. Hisar’in bu tutumunun altinda mitolojik

ve psikolojik birtakim sebepler tespit etmek miimkiindiir.

Insanhigin  karanhik donemlerine ait diisiince yapilari modern insanm zihninde
stirmekte ve bunu da ancak sanatgilar hissedip sergilemektedir. Bu karanlik donemlere ait
diisiince ve inanglardan birisi de mitoslardir. Mitoslar, “ilkel insan topluluklarinin, evreni
diinyay1 ve tabiat olaylarinm kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrin1 ¢ozemedikleri hayatin ve
evrenin ¢esitli gorlintiilerini  bir anlam kolayligmma baglamak ihtiyacindan dogmus

Sykiilerdir.”?"?

Mitoslarin yogun olarak goriildiigii alanlardan birisi de edebiyattir. Sanatcilar
mitoslar1 bazen bilingli bazen de bilingsiz kullanmaktadir. Berna Moran, bazi antropologlara
ve psikologlara gore, insanin derinlerde yatan korkularini, 6zlemlerini, ruhunun seriivenini
simgeleyen mitoslarin, dinsel niteliklerini yitirseler, inanilir olmaktan ¢iksalar bile psikolojik
yonden bugiin hald insanlara seslenen bir etkinligi korudugunu ifade eder. Bundan 6tiirii de
arketip halini almis kisiler ve olay kaliplar1 romanda ve genellikle edebiyatta, baska bagka

kiliklar altinda sik sik karsimiza (;1karlar.”273

22 Rauf Mutluay, 100 Soruda Mitologya, istanbul: Gergek Yaymevi, 2000, s. 7
23 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005, s. 108
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Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri'nde kokenin bilinmesini irdeledigi béliimde
Freud’un goriislerini yorumlarken psikanalizin baglangiglarin bir gesit cennet olusturdugu
fikrini savunmasini ilging bulur, ¢linkii diger bilimler baslangi¢larin kusurlu oldugu yoniinde
israr eder. Eliade, 20. yiizyila gelindiginde baslangiclarin bilinmesi isteginin baska bir alana
kaydigini, s6z gelimi psikanaliz i¢in insanin en eski doneminin ilk ¢ocukluk dénemi oldugunu
sOyler. Cocuk, mitsel ve cennete 6zgii bir zamanda yasar. Psikanaliz, diger bilimlerden farkli
olarak, her insanda baslangi¢larin mutluluk verici oldugu ve bir gesit cennet olusturdugu

v e .. 274
diistincesini savunur.

Edebiyatta, sanatta ve arkaik inanglarda karsimiza en ¢ok ¢ikan mitoslardan birisi de
“yitik cennet’tir. Ug ilahi dinin de temel metinlerinde, insanin yaratilisindan hemen sonra
icinde yasadigina inanilan ve Adem’in kovulmasi ile kaybedilmis cennet fikri, insanlarin
bilingdiginda daima varligim1 muhafaza etmistir. Bu kaybolmayan ama bilingdisinda var
oldugu diistiniilen yitik cennet mitosunun, ¢ogunlukla sanat¢ilarin hassas ruhlari tarafindan
fark edilerek arzulandigi séylenebilir. Berna Moran, bu mitosla ilgili su agiklamalarda

bulunur:

“Ayrica unutmayalim ki insanlar, yasamakta olduklar1 zamandan daha 1yi, ge¢mis bir
zamanin diisiinii kurmuslardir hep. Masumiyet, sevgi ve bolluk i¢inde yasanmis,
dertsiz, kaygusuz, mutlu bir zamanin. Onun i¢in bdyle bir mutlu ¢ag kavrami ¢ok
yaygindir ve yalniz Yahudi-Hristiyan ve Islam mitosuna 6zgii degildir. Eski Yunan ve
Roma uygarliklarinda da insanoglunun baslangigta mutlu bir altin ¢ag yasadigina
inantliyordu.  Antropologlarin  arastirmalarindan  6greniyoruz ki Misirlilarda,
Hindularda, Zerdiistlerde, Cinlilerde de ayn1 6zlemi dile getiren bir inang vardi. Onun
icin Bati edebiyatinda, cennet bahgesine tekabiil eden, mutlu bir altin ¢gagin yasandigi
‘Arcadia’ temasi ¢ok boldur ve bdyle bir yasamin 6zlemini yiizyillar boyu edebiyatta
gozlemlemek miimkiindiir. Ancak Ronesans’tan bu yana, uygarhifin ilerleyecegine
insanlara daha mutlu bir yasam saglanabilecegine olan inang altin ¢aga diinya yliziinde

kavusabilecegi umudunu yaratinca, altin ¢ag, edebiyatta utopia’nin konusu oldu.”?™

T.S Eliot, sanatginin zihnindeki insanin varolus donemlerinden gelen arkaik
diisiincelere dikkat ¢ekmistir. Eliot, sairi insan irkinin tarihinin gesitli tabakalarini 6zetleyen

veya bu tabakalar1 eksiksiz saklayan, bir taraftan gelecege bakarken bir taraftan da kendi

2% Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (cev. Sema Rifat), istanbul: Simavi Yaynlari, 1993, s. 76-77
25 Berna Moran, a.g.e., s. 108-109
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cocuklugu ve irkinin ¢ocukluguyla baglantilarim1 kaybetmeyen kisi olarak niteler. Eliot’in

»278 ifadesi oldukga Snemlidir.

“sanat¢1 cagdaslarindan hem daha ilkel hem daha medenidir
Eliot’un bu diislincesiyle sanat¢inin diger insanlardan farkli olarak, tasidigi isitsel hayal
giicinden, fakat ayni zamanda sairin gorsel imajlarindan ve 6zellikle ondaki ‘sembolik bir
deger tasiyabilecek, ama bizim gdéremeyecegimiz duygu derinliklerini temsil ettigi i¢in ne
oldugunu bilemeyecegimiz’ tekrar eden imajlardan s6z eder.?”” Sembolik akimmn ilkel ruhla
iliskileri konusunda Eliot diisiincesini soyle ozetler: “Ilkel insandaki mantik &ncesi diisiinme
tarzi medeni insanda devam etmektedir, ama bu tarz zihin ¢alismasi ancak sairlerde veya

sairler vasitasiyla yararli hale gelir.”278

Eliot’in bu ifadelerinden anlasilacag: iizere; sanat¢inin ilkel bir bilince sahip olmasi,
arkaik diislinceleri de zihninde muhafaza etmesi ile ilgilidir. Sanat¢1 sadece bireysel ge¢misini
zihninde saklamiyor, toplumun hatta biitiin insan irkinin geg¢misi sanat¢inin zihninde yer
buluyor fakat sanat¢1 bunu yorumlarken yeniden onu insa ediyor ki bu da bellegin isleyisi ile
ilgili bir durumdur. Eliot’in diger dikkat ¢ektigi husus da gorsel imajlardir ki sairin zihninde
biriken bu gorsel imajlar uzun bir kulucka ya da evrim neticesinde faydali hale gelecektir.
Wellek, bu sozlerde Karl Jung’un etkisini ve Jungcu tezin yeni bir ifadesini gérmektedir.
Buna gore, gegmisimizin ve 6zellikle ¢ocukluk ve bebeklik ¢agimizin hapsedilmis kalintisi
olan ferdi bilingdisinin altinda bizim ki gegmisimizin hatta insanlik oncesi devirlerimizin

hapsedilmis hatiralarin1 bulunduran ‘ortak bir bilingdist’ yatar.279

Abdiilhak Sinasi’deki “mazi cenneti” fikrini de Jung’un ortaya koydugu ‘ortak
bilingdisi’ndan yola ¢ikarak ‘kayip cennet’ mitosuna baglamak miimkiindiir. Bu mitosu Hisar,
bilingsiz bir bicimde kullanmamaktadir. O, yasadigi diinyada kendisini ‘“‘cennetten diismiis bir
adam gibi"®® hisseder ve asil cennetini soyle dile getirir: “Benim asil cennetim
biiyiikbabamin Biiyiikada’daki bahgesiydi.” Cennetten kovulan Adem, nasil ki kovuldugu
cenneti daima hatirladiysa; Hisar’da ¢ocuklugunda yasadigi ve adeta onun zihninde biiyiilii bir

masal atmosferini andiran “mazi cenneti’ni anlatir ¢linkii “igimizde tedavi edilecek ebedi ve

2% Aktaran: René Wellek- Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk Huyugiizel), izmir: Akademi
Kitabevi, 2001, s. 64

21T Aktaran: René Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 64-65

278 Aktaran: René Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 65

7% René Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 65

%0 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 56
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daimi bir gurbet hissi vardir. Zira cennetten diisen bir adamin oglu, ilk ceddin kaybettigi

cenneti hala hatirlar?

Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore cennetten diisen adamin ogullar1 da onunla ayn1 kaderi
paylasir. Herkesin ¢ocukluk doneminde yasadigi biiylili bir cennet vardir ve bu cennet
zamanla bir daha ele gegmemek iizere kaybolur: “Diisiiniirsek, yeryiiziinde hepimiz Adem’in
talihini tekrar ediyoruz. Biz de cennette dogmus ve yasamisizdir. Cocuklugumuzun tattig

diinya elbette bir cennetti.”?®?

Hisar’1in kaybettigi ve hatirlama yoluyla yeniden yasamak istedigi cennet, bir zamanlar
icinde yasadigi somut olarak c¢ocuklugudur. Bu noktada zamanin yikici etkisine mani
olamayan ve cennetini kaybeden Hisar kendisini cennetten bir giinah sonucu kovulan Adem
gibi hissetmektedir: “Cennet i¢imizdeydi! Ve sonra biz de bu cennetten, men’i elimizde

olmayan bir giinah i¢in bu ac1 diinyaya diistiik®?* derken de bu noktaya igaret eder.

Murat Belge de Hisar’daki zamanin yikicr etkisine dikkat ¢eker. Belge, Abdiilhak
Sinasi Hisar i¢in ‘gecmis’ bir ¢esit cennet yani ilk giinah dncesinin mutlulugu gibidir ve
cizdigi diinyadaki kotiiliik kaynagi ise zamandir der. Belge soyle devam eder: “Zaman
kaginilmaz bir sekilde ilerler ve o ilerledikce diinya kdtiiye gider. Nitekim zamanin ilerlemesi,
saatlerin calismasi dayanilmaz bir aci verirken, Fahim Bey ya da anlatict i¢in mutluluk

284
zamanin durmasidir.”

Nitekim Fahim Bey’in karis1 Saffet Hanim, “higbir vakit gonliiniin istedigi bir zamana
vasil olmadan hep fini olan saatlerin birer birer ve tatsizca gectiklerini haber veren

saatlerden”® bazi giinler yorgunluk ve bikkinlik duyar ve onlar1 durdurmak ister:

“O zaman, bagka giinler ayar edip kurmaya o kadar itina ettigi biitiin saatlerini, o
sofadaki kuyruklu saati, o duvarda asili ¢alar saati, o aynanin oniindeki miinebbihli
saati ve hattd ¢ok kere hirkasinin {ist mendil cebinde duran mineli, kiymetli, hususi
saatini, gliya onlara bir ceza vermek ve onlardan bir intikam almak ister gibi kurmaz,

onlart durmus olduklari meyus bir saniyede birakirmis. Bu duran saatlerin etrafinda

#1age.,s. 61

#®23.9.e., 5. 56

#3a.0.e.,5.56

284 Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar, istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1994, s. 317
%85 Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz, s. 37
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zamanlar goze goOriinmez bir siiratla geger, fakat nefesleri bu durmus saatleri

isletemezmis.”286

Abdiilhak Sinasi Hisar, daha once de belirttigimiz gibi, Bergson felsefesinin etkisi ile
zamanin bir biitlin oldugunu kabul eder, ancak ge¢mis zamani diger zaman dilimlerinden
iistiin tutar. Saat, somut zaman gdstergesidir ve zamani parcalara boler; bu nedenle Hisar
saatleri, roman kahramaninin eliyle de olsa, durdurmak ister. Baska bir ihtimal de; zamanin
yikiciligi karsisinda higbir sey yapamayan Hisar, careyi saatleri durdurmakta bulur. AKsi
halde, ilerleyen zaman Hisar’1t mazi cennetinden uzaklastirir ve hatirlarin giderek silinmesine

sebep olur.

Hisar hakkinda birincil kaynaklardan sayilan Yakup Kadri’'nin anilarinda da Hisar’in
sanatindaki kayip cennet mitosuna dikkat ¢ekilir. Yakup Kadri’ye gore, Hisar’in kendisine bir
Bogazi¢i cenneti yaratmasi bir tiirlii tutunamadig1 simdiki zamandan kagarak gecmis ve mutlu

giinlere siginma arzusundan kaynaklanir:

“Abdiilhak Sinasi, bunlar1 yazarken acaba bize kendi dramindan bahsettiginin farkinda
miyd1? Bogazici, gecmise karigip gittikten sonra, halin dikenleri batmasin diye, biitiin
omrii boyunca yasadigi caga kars1 gozlerini kapayip kendi icine ¢ekildigini biliyor
muydu? Bilmiyor muydu ki, biiyiik Ingiliz sairi Milton da yiizlerce yil 6nce bir nekbet
devrinin mihnetleri, cefalariyla kor olan gozlerini kendi igine gevirmis ve oradan bize
Kaybolmus Cennet adl1 6liimsiiz nesidesini ¢ikarmist1? Herhalde, Abdiilhak Sinasi’nin
‘Mazi hepimiz i¢in Adem’in kovuldugunu hatirladig1 cennettir’ ciimlesini okurken bana
0 nesideden bir misra okuyorum gibi gelmistir. Nitekim, Milton’un da Kaybolmus
Cennet’inde macera, Ademin cennetten kovulusundan ve oranmn hasretini ¢ekisinden
baska bir sey degildir. Onca Adem, dmriiniin sonuna kadar yeryiiziinii yadirgamis;

sularini bulanik, topragini kara, yemislerini tatsiz bulmustur.”?’

Yakup Kadri’ye gore diinya nimetlerini tatsiz bulan Adem’in durumu ile Hisar’in
durumu ayniydi. Hisar da yasadigi donemden lezzet alamiyordu etrafindaki her sey hatta

biitiin insanlar ona bayag1 ve basit goriiniiyordu:

“Cocukluk ve ilk genglik ¢caginin ‘féerique’ (olaganiistii diigsel) Bogazi¢i’sinden ciida
diisen (ayr1 diisen) Abdiilhak Sinasi de ondan sonra yasadigi Istanbul’un iginde
kendini biraz boyle hissetmiyor muydu? Herkeste bir kabalik, bir bayagilik ve her

#6a.g.e,s. 37
%7 Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 251
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seyde bir kirlilik, bir ¢irkinlik bulmuyor muydu? Kadinlardan irkilmesi biraz da onlar
mehtapli  gecelerde goriip begendigi kibar, nazli ve zarif hanimefendilere
benzetememesinden ileri gelmiyor muydu? Ve bizim eglentilerimizden hoglanmaz
gorlinligiiniin  sebebi bunlarda Bogazici alemlerinin  ‘musiki’, ‘siikit’ ve ask

fasillarindan higbir yanki, hi¢gbir koku alamayis1 degil miydi?”288

Hisar’in mazi cennetini biitiin bir Istanbul gibi diisiinmemeliyiz. “Hisar’in imgesel
alemi Istanbul’un tiimiinii kapsamaz. Cocuklugunu gecirdigi ve ‘ruhumun temelleri’ diye
adlandirdigi  iki semtten: Biiyiikada ve Rumelihisari’ndan olusur.”®®® Fakat Hisar,
Rumelihisari’'na ve onun bulundugu biitiin bir Bogazi¢i’ne ayr1 bir énem verir. Bdylece
diyebiliriz ki onun asil cenneti Bogazi¢i Cenneti’dir. Necmettin Turinay, bu cenneti dolduran

unsurlari su sekilde ozetler:

“Bu cennet i¢cinde sadece maddi refah degil; fakat ¢ok yakin akrabalar, anneler, babalar,
biiyiik anneler, biiyiik babalar da bulunur. Onun eserlerinde sik sik tezahiir eden bu mazi
cenneti sadece i¢inde yasanilan bir tabiat olarak degil, biraz da bu tabiat ve dekor iginde
genis sevgiyle Oriilmiis bir aile biitiinliigli olarak ortaya ¢ikar. Burada insanlari, evi,
tabiati, bah¢edeki hayvanlar1 Hisar’a baglayan, kendisiyle bir biitiinliik teskil etmis gibi
hissettiren bu sevgi atmosferidir. Bu bag, cocuk ruhuna yansiyan bu ilk zamanlari;
yekpare bir biitiinliilk, bastanbasa bir uyum ve ahenk olarak onun hafizasina
yerlestirmistir. Hatiralarinda biitiin insanlar, onun i¢in kendisine héla tebessiim eder
gibidir. Bu hatiralarda bir tezat, gecimsizlik, fazlaca nahos bir hadise ile pek

karsllasmaylz.”zgo

Turinay’in diislincelerinden yola ¢ikarak diyebiliriz ki Hisar’in eserlerindeki “mazi
cenneti” bir seckiye dayanmaktadir. Bu da animsamanin dogasi ile ilgili bir durumdur. Sara
Sayin, duyu organlarimizin ¢evremizdeki pek ¢ok sinyal ve gostergelerden sadece bazilarini
secip algiladigini ve bunlar birbiriyle harmanlayarak yeni bir biitlin, yani biitiinciil bir imge
olusturdugunu belirtir. Buna ilaveten Sayin, duyularin aktif ve iiretici oldugu bu animsama
faaliyetini arastirmalarin yaratici bir slire¢ olarak gordiigiinii belirtmektedir.”®* Abdiilhak
Sinasi, ¢ocukluk ve genclik hatiralar1 arasindan hatirlamak istediklerini secer ve yaratict bir

stire¢ sonunda bu hatiralar1 yepyeni bir forma kavusturur. Hisar’in ¢izdigi “mazi cenneti”

%88 yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., . 251-252

289 Oguz Demiralp, Okuma Defteri, Istanbul: YKY, 1995, 5.84
2% Necmettin Turinay, a.g.e., s. 23-24

1 Sara Sayin, a.g.e., s. 38
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icinde sadece mutlu anilar yer bulur. Onun zihninde ¢atisma yaratan unsurlarin, bu cennet
icinde yer almadigi rahatlikla ifade edilebilir. Bu cennette sadece aile, akraba, hizmetgiler,
dadilar ve en 6nemlisi cennet kadar giizel bir tabiata sahip biitiin bir Bogazi¢i medeniyeti

vardir;

“Annelerim, akrabalarim, bu muhit, bu iyilik, bu dostluk, bu sefkat, bu muhabbet, bu
lezzet, bu cemiyet, siz vardimiz! Bundan siiphe edebilir miydim? Bunlar
gordiiklerimden hasil olma iman ve itikatlarimdi. Bunlarin sirf bizim gonliimiizden
kendilerine akseden nurlu renkleri tasiyan havai figekler gibi olduklarini ve hulyamizi
bas dondiiriicii mesafelere yiikselttikten sonra, bizim kuvvetimiz ve askimiz gectigi
icin kuvvetleri ve dmiirleri bitince karanligin i¢inde yine havai fisekler gibi agilarak

bosluga dokiilmeye mahkiim olduklarini hi¢ tahmin edebilir miydim?”292

Hisar, bu fotografin i¢indeki munis varliklarin yok olacagini diisiinmemistir. Aslinda
sanatinin 0ziinli olusturan mazi fikrinin temelinde de bu vardir: Fanilik. Bu giizelliklerin yok

olup gegip gittigine bir tiirlii inanamaz ve hatirlama yoluyla yeniden yasamaya calisir.

Hisar’in ¢izdigi mazi cennetine dekor teskil eden tabiat onun eserlerinde son derece
fonksiyonel bir bigimde kullanilmistir. Tabiat bu ¢ocukluk cennetinin i¢inde olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Panteist unsurlarla 6riilmiis bu tabiat, Hisar’in hatiralarinda da ¢ok canli bir
bicimde yasamaktadir. “Yeni Bir Mahallede Gegen Mevsim” isimli yazisinda ¢ocukken

Camlica’da gezerken kendisinde panteist bir ruh uyanmasindan bahseder:

“Camlica’da caglayan bu ilkbaharin feyzi karsisinda gozler ve ruh kamasiyordu.
Yiiksekte ¢argabuk degisen manzaralara hakim bu yerlerde otlara, ciceklere daliyor, o
kadar kirlara daliyor ve oradan bakiyor ve goriiyordum ki bu genis manzaralarin

icimde ‘panthéiste’ bir ruh agmis oldugunu sonradan diisiindiim ve duydum”293

Abdiilhak Sinasi’nin gegmis zamanlardaki kiymetleri fark etmesi i¢in aradan bir hayli
zaman ge¢mesi gerekmektedir. Ellili yaslardan sonra biitlin dikkatini i¢ diinyasina ¢eviren

Hisar, tabiatin onun iizerindeki tilstmini fark etmistir.

Diger taraftan, sadece tabiat manzaralar1 Hisar’da panteist bir ruh uyandirmamustir.

Tabiata ait sesler, kokular, bocekler, riizgarlar da ondaki tabiata olan hassasiyeti etkilemistir.

292 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 50
M a.g.e.,s.46
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Ayni yazinin ilerleyen boliimlerinde boceklerin onun zihninde uyandirdigi tahassiise soyle

dikkat ¢ekiyor:

“Bocekler sanki hala ‘panthéiste’ bir ninni soylerdi. Gozlerimi kapardim. Giindiizleri
onlarin sesleriyle o kadar dolmus olurdum ki riiyamda yahut uykumun icinde hala
bunlar1 duyardim ve hep bunlari tefsir etmek isterdim. Bir ahret, bir gok var midir?
Belki bilmezdim. Fakat ruhumu hala parlayan feyzi 1sittigi; manzaras1 gozlerimi ve

gonliimii oksadigy, sair ve feylesof boceklerinin 6ttiigii bir diinya vardir.”?%

Iste bu cennet kadar giizel Bogazici tabiati, Hisar’in zihnine dyle yer etmistir ki
“ruhuma, gegen bir biitiin dliinyanin golgesi gibi degismis olan bu siir o kadar niifuz etmis ki
onun bu miiriivvetini 6mriimiin gurubuna kadar unutamayacagimi duyuyorum”?®® der.
Nitekim unutamadigi bu tabiat, onun kayip cennetinin arkaplanini olusturmus ve bu cenneti

siislemistir.

Mazi, Hisar i¢in mutluluk, seving, merhamet kaynagidir. Cennetten bir parga olan ve
yitirilmis bu zaman dilimi anin i¢inde de her daim kendini hissettirir. Mazi biitlin varligiyla

yok olusa direnmektedir ve nihayetinde de biitiin zamanlara galip gelmeyi basaracaktir:

“Mazimiz ¢ocuklugumuz ve gengligimizle birlikte sevgili oliilerimizle bulustugumuz
mukaddes bir diyardir. Mazi hepimiz i¢in Adem’in kovuldugunu hatirladig1 cennettir.
Annelerimizin yiizleri ve muhabbetleriyle yogrulmus; ¢cocuklugumuzun sevingleri ve
emelleriyle oriilmiis bu mazi, 6mriimiize ikide bir ¢i¢eklerini veren bu bahge; ikide bir
ahenklerini salan bu musiki, ruhumuza eski kuvvetlerinin yeni bir hamlesiyle esince
duydugumuz bahtiyarlik i¢inde anlariz ki mazinin siikitu ve sesleri de, hiiznii ve

zevkleri de gonliimiizde halin giiriiltiilerine ve hislerine her zaman galip gelecektir.”296

Mazinin, hal’e galip gelmesi hi¢ siliphesiz hatirlama yoluyla olacaktir. Yasadigi
doneme yabanci kalan, etrafinda birkag tane arkadasi bulunan Hisar, elbette gecmis zamanlari
ozleyecek ve yeniden yasamak isteyecektir: “Icinde cocuklarin oynadiklar1 bir bahge kadar
insana miisterih, hafif, masum, munis, taze ve gilizel goziikecek ne vardir? Boyle bir manzara
bize cenneti diisiindiiriir™*®’ der. Hisar’in arzu ettigi biitiin kaygilardan ve telaslardan uzak,

sevdikleri ile beraber oldugu bir “vatan”dir.

2% a.g.e., s.49-50

2% Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, 5.101

2 a.g.e.,5.176

27 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 55
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Ozetleyecek olursak, sanatin temelinde yaraticilik vardir ve bu yaraticilign besleyen en
onemli kaynak da cocukluktur. Hisar, cocukluk ve genglik anilarindan bir mazi cenneti
kurmustur. Bu fikir bizi “kayip cennet” mitosuna gotiirmektedir. Bu mazi cennetinde Hisar,
kendisini cennetten kovulmus Adem gibi hisseder ve hatiralar yoluyla bu kaybedilmis cenneti
yeniden insa etmeye c¢alisir. Bu insa silirecinde yazarin hatiralarini bir segme islemine tabi
tuttugunu gormekteyiz. Sadece mutlu anilarin yer aldigi bu tablo igerisinde, panteist unsurlar

tastyan kusursuz tabiat manzaralar1 da bir fon olarak kullanilmistir.
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III. BOLUM: ABDULHAK SINASI HISAR: GECMIS ZAMANIN PESINDE

3.1. Sanatsal Bir Kaynak Olarak Cocukluk

Sanat, temelde yaratici bir eylemdir. Fakat bu yaraticilik yoktan bir sey ortaya koymak
degil, var olandan orijinal bir iiriin ¢ikarmak anlamindadir. Bir sanat¢1 i¢in orijinal bir iiriin
ortaya koymanin en temel malzemesi ise basta cocukluk hatiralar1 olmak tiizere gegmis
yasantilardir. Insan kisiliginin sekillendigi kisa bir cocukluk doneminde yasananlar,
psikolojinin bugiin bize 6grettigine gore sonraki sliregte unutulmamakta ve kisiligin en 6nemli
yapi taglar1 olarak insan1 Omiir boyu takip etmektedir. Bu nedenle her birey gibi yazarlar da i¢
diinyalarina dondiiklerinde karsilarinda ilk olarak ¢ocukluklarini bulmaktadir. Fakat bazi
yazarlar, digerlerine oranla bir tiir takilma gibi gecmise baglanmakta ve yazdiklari her seyde
adeta onu yeniden insa etme arzusuna kapilmaktadir. Elbette bu tiir durumlarda maziye ait
olan ile giiniin degerleri arasinda yazarin gérdiigii uyumsuzluk da etkilidir. Iste Abdiilhak
Sinasi Hisar, bu tiirden eserler veren yazarlardan biridir. Fakat maalesef onun ¢ocukluk
donemine ait elimizdeki bilgiler, bu konuda genis yorumlara imkan taniyacak yeterlilikte

degildir. Bu konudaki bilgiler, daha ¢ok yazarin kendi eserlerinde verdikleriyle sinirhdir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserleri bir mihver gibi ge¢mis zaman etrafinda doner. Fakat
bu mihver daima ayni bi¢cimde goriinmez. Onda bazen bireysel-psikolojik bir karakter
gosteren gegmis zaman olgusu, bazen mitolojik, bazen de milletin ge¢gmisini muhafazaya
calismak gibi daha toplumsal bir karaktere biirliniir. Fakat ge¢mis zamanin biitiin bu

tezahiirleri igerisinde onun ¢ocukluguna ait hatiralar1 biiyiik bir yer tutar.

Hisar, eserlerinde 6zellikle ¢ocuklugunda sahit oldugu, yasadigi ve sonraki yillarda
biiyiik bir hiiziinle yok oldugunu gordigii ‘Bogazi¢i Medeniyeti’ni ve bu medeniyetin zarif
insanlarin1 anlatmaktadir. Boylece Hisar, yitip giden degerlerin edebiyat yoluyla ikamesine
caligmakta ve bu arada hem bireysel gecmisini hem de bir milletin gegmisini muhafaza

etmeye ugragmaktadir.

Necmettin Turinay, Hisar’in gelecekten bir sey ummayan, beklemeyen inanglari i¢inde
yliziinii tamamen hatiralara ¢evirdigini ifade etmektedir. Hisar, ruhunun derinden duydugu
sefkat, merhamet ve muhabbet ihtiyacini ancak ge¢miste cereyan eden hatiralari arasinda
bulabilmektedir. Turinay’a gore, Hisar’in goziinde 0 eski ¢cocukluk yillar1 giderek daha munis,
daha muhabbetli goriiniir ve Hisar, o giinlerine uzandik¢a ruhunu derin bir hazzin sardigimn

fark eder. Bu fark edisle birlikte, mazi seyahatlerine sik sik bagvurur ve -aynen Proust’ta
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oldugu gibi- her seyin geg¢miste, gecmisin biiyiili atmosferinde toplanmis oldugunu
diisiiniir.”*® Kuskusuz, eger her sey gecmisin biiyiilii atmosferinde toplanmis ise onu yeniden
elde edememek yazara bir limitsizlik ve derin bir hiiziin verecektir. Nitekim Turinay, Hisar’in

geemise donmesiyle beraber ruhunun biiyiik bir hiizne biiriindiigiinii s0yle ifade eder:

“Fakat ¢ocukluk yillarinda kesfettigi huzur, merhamet ve sefkat; her seyin gegiciligini,
her seyin “Oliime dogru kurulu oldugunu” hatirlamasiyla birlikte biliyiik bir hiizne
dontistiveriyordu. Bu bakimdan ruhundaki boslugun ve hiisranin yogunluguyla orantili
olarak yazdiklar da, iki tezat arasinda gidip gelmeye basliyor ve iimidle yeis, fanilik

duygulari ile ebediyet arayislari i¢inde bocalayip duruyordu.”*

Ruhu tezatlar arasinda bocalayan Hisar’t mesgul eden, ugrastiran, acilarini ve
sikintilarint kismen de olsa unutturan veya buna tahammiil giicii veren bir tek yolu kaliyordu:
yazmak. Sanki yazarak, gecirdigi ¢ocuklugu, c¢ocukluk zamanlarinin hazlarini, tath
hatiralarini, etrafinda dolanip duran Oliimiin elinden ¢ekip kurtarmak istiyordu. Turinay,
Hisar’in oliilerin yasamis bulundugu zamanlara indikge, ihtiyacini duydugu bir sefkate,
merhamete ve i¢ huzuruna kavustugunu belirtir.>® Hisar da, “sevdigimiz viicutlar1 ve ruhlari
kaybettikten sonra, ister hayal ile, ister bir an, ister uykuda olsun, onlara tekrar kavustugumuz

hissi, bizim i¢in bir cihana degmez mi™**! derken bu noktaya isaret eder.

Psikanalistlere gore; cocukluk doneminin hatirlanmasi, konusma Oncesi donemlere
kadar uzanmaktadir. Ilk ¢ocukluk dénemlerinden itibaren hafizaya kaydedilmeye baslanan
gorilintii ve izlenimler zamani geldiginde bir bicimde agiga ¢ikmaktadir. Silvano Arieti, erken
cocukluk donemlerine ait, bellege kaydedilmis bu goriintii ve izlenimlerin ya da igsel
deneyimlerin s6ze dokiilmeden onceki hallerini endocept kavramu ile agiklamaktadir. Arieti,
endocept’in diger yazarlar tarafindan “s6zel olmayan bilgi”, “bilingdis1 ya da onbiling bilgisi”
olarak tanimlandigin1 belirtmektedir. Baskalar1 ile paylasilamayan bir yapiya sahip olan
“endocept”in anlasilmasi zordur. Anlasilabilmesi i¢in bir sanat eserine “terclime edilmesi”
gerekir.*®> Endocept’lere iliskin deneyimler erken ¢ocukluk dénemlerinde 2-4 yas kategorisi

icinde algilanmaktadir. Bu donemde yetiskinlere 6zgii dil heniiz kazanilmamistir. Endocept’le

2% Necmettin Turinay, a.g.e., 5.115-116

M ag.e., s.116

%0 3.9.€.,5.116

%01 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 167

%02 Aktaran: Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuram, istanbul:ithaki Yayimnlari, 2004, s. 152
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ilgili anilar yalnizca gorsel imgeleri kapsamaz, belirli bir duygulanim durumu ve egilimini de

gosterir. 303

Arieti, endocept’in ortaya ¢ikisinin, yani yetiskin diline “terciime edilmesi”nin
semboller, eylemler, belirgin duygular, imgeler, riiya, fantezi ve giindiiz diisleri gibi gesitli

sekillere dniismeleriyle miimkiin oldugunu ifade eder.’*

Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerindeki anilarin bir kisminin erken ¢cocukluk dénemine
ait endocept’lerin terciimesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta kendisi de, ilging bir
bi¢imde, bu kavramdan ve muhtemelen kavramla ilgili bilimsel tespitlerden habersiz olarak
aynt noktaya dikkat ¢eker: “Daha hemen c¢ocuktum. Fakat cocuklar daha teferruatiyla
diisinemedikleri seyleri bile bir his bitiinligiiyle bulur, kavrarlar™®® diyen Hisar'in bu
ifadelerinden anliyoruz ki o, daha ¢ocukluktan itibaren zihninde tanimlayamadigi duygular
biriktirmeye baslamistir. Cocukken siik(it zamanlarin1 ¢ok sevdigini bildigimiz Abdiilhak

Sinasi, aslinda bu zamanlarda i¢inde hayaller biriktirmektedir:

“Ben, susan biiyiikleri de, tabii unsurlarin da huylarini1 bilen, gegen saatlerin, yanan
yildizlarin, esen riizgarlarin, kokan ciceklerin giizelliklerini segen ¢ocuk, hulyamin
tadin1 tadarak, bu sasaalar arasinda kendimi tebdil gezen bir sah, hatta bir ilah gibi
duyardim. Icimden daha kelimelerini bilmedigim zira bunlar1 biiyiiklerin lisaninda
duymadigim bir musikinin tasidigimi da bilir, sustugum zamanlar hep bunu

dinlerdim.”3%

Zira Wellek, baska ¢ocuklarin tagbebek, pul veya hayvan koleksiyonu yapmasi gibi
yazarin da c¢ocuklugunda kelime topladigimi soyler.’”” Rahathkla diyebiliriz ki Hisar da
cocukken sadece kelime degil ayn1 zamanda pek ¢ok izlenim toplamistir. Ciinkii ¢cocuk her
seyi bir kasetcalar gibi kaydedip sonradan kullanilmak iizere biriktirir, yani her seyi zihninin
cekmecelerine yerlestirir ve ¢ikarmak i¢in de uygun zamanlar1 bekler. Nitekim Hisar’in bu

konudaki diistinceleri dikkate degerdir:

“Cocuk, hayat1 bir yarim uyku icinde gecirerek diinyayr yar1 bir riiya gibi goriir.

Fakat, bu halinde, biiyiiklerin huylarim1 ve sirlarim1 affetmeyen gozlerle seyrederek

$¥0guz Cebeci, a.g.e., 5.152-153

%% Aktaran: Oguz Cebeci, a.g.e., 5.153-154

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 67

%06 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 17

%7 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (¢cev. Omer Faruk Huyugiizel), izmir: Akademi Kitabevi,
1993, s.69
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onlarin ummadiklar1 derinliklere iner. Cocuk her seyi anlar. Zira bunun i¢in ¢ok kere

sezmek yetisir ve o her seyi sezebilir.”3%®

Her seyi sezen ve anlayan ¢ocuk duydugu, gordiigii, hissettigi diinyay1r bilmeden en
kiiciik ayrintisiyla bellegine kaydeder. Cocuklukta depolanan ve zihnin ilgili bolmelerinde
muhafaza edilen izlenimler, asil yaraticilik siirecinde ortaya ¢ikar. Arieti, yaraticilik anlari ve
durumlarinda bir endocept’in siiratli bir bigimde sozel bir ifadeye ya da gorsel bir iiriine
dontstiigiinti ifade etmektedir.*® Oguz Cebeci, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Antalyali Geng
Kiza Mektup adli iinlii yapitinda da bir “endocept terclimesi’ni tespit eder. Cebeci’nin tespit

ettigi bir boliimii aktarmay1 uygun buluyoruz:

“Ergani Madeni’nde ii¢ yagimda, iken bir giin kendime rastladim. Cok karli bir giindii.
Ben sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bayira bakiyordum. Sonra birdenbire kar
tekrar yagmaya basladi. Bir ¢esit ¢cok lezzetli bir hayranlik i¢inde kalmistim. Bu am

her karl1 hatirlar ve yagmasini beklerdim.”**

Cebeci, Tanpinar’in zihninde, konusma 6ncesi (preverbal) ¢agda olusmus izlenimlerin
endocept’ler halinde muhafaza edildigini ve bu endocept’lerin yazarin daha sonraki sanat
anlayisina bicim veren unsurlar olarak, yetigkinlik ¢aginda yeniden ortaya c¢iktigin

belirtmektedir.3*

Bu bilgiler 1518inda denilebilir ki Hisar’in eserlerinde, Tanpinar’da oldugu gibi,
“endocept terclimeleri’ne rastlanmaktadir. Abdiilhak Sinasi’nin “Havuzlu Oda” isimli
yazisinda bir endocept anisi terciime edilmektedir. Bir akrabasinin yalisinin i¢inde bulunan ve
diger insanlarin pek de dikkatini ¢ekmeyen havuzlu oda, kii¢iik Sinasi i¢in oldukca
ehemmiyetlidir. Yazar sonraki yillarinda da bu odayr ve onda biraktig1 derin izleri en ince

ayrintisina kadar hatirlar ve bu odayi sdyle tanitir:

“Bana, Kanlica’daki yalinin ruhunu duyuran bir oda vardi. Bu oda, bende dyle kutsi
bir hatira birakmis ki onu tarif ederken giiya manevi bir sahsiyetin hukukuna tecaviiz
etmekten cekinir gibi, en kiigiikk bir yanhighga diismekten korkuyorum. Fakat
hatirliyorum, yalinin iist kat sofasinda sola doniince bir iki basamakla cikilir, tistii

catili, yanlar1 pencereli, yeri hasir doseli ve bir sedire benzeyen bir koridorla sokagin

%% Abdiilhak Sinasi Hisar, Gecmis Zaman Koskleri, s. 21
%09 Aktaran:Oguz Cebeci, a.g.e., s. 154

%19 Oguz Cebeci, a.g.e., s. 155

11 3.g.e.,s. 153-154
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iistiinden, yalinin Obiir tarafinda setli bahgenin hizasindaki kismina varilirdi. Bu
koridorun altindan gegenler ellerini kaldirsalar onu tutabilirler ve uzun boyluysalar
belki de miitevekkil baglarini egerlerdi. Bir bina viicudundan bir kisminin boyle
sokaga ¢ikmis ve uzanmis olmasi size bilmem ki dokunakli gelmez mi? Ben bunda
bir ¢ocuk saffeti ve bir nebat hali gérdiiglim icin, simdi hatirlamas1 bile rikkatime

dokunuyor.”312

Yaliy1 zihnimizde canlandirmamiz igin Kkisa bir tasvir yapan Abdiilhak Sinasi sonraki
paragraflarda biitiin ayrintilart ile “Havuzlu Oda”’y1 ve bu odanin onun duygusal diinyasinda

biraktig1 tesiri anlatmaya baslar:

“Bu yoldan ikinci bir sofaya gelinir ve bunun sag tarafindaki ilk kapidan bu odaya
girilirdi. Bu, 6teki odalarin hig¢birine benzemiyordu. Kapinin karsisina gelen tarafi,
bahcenin solundaki limonluga bitisik bir camekandan ibaretti. Sag tarafi da bahgeye ve
yandan Bogazi¢i’ne bakan bir sira yan yana pencerelerle kapliydi. Ortasinda, odanin
yarisindan fazlasin1 alan, mermerden, biiylik, sularla kenarina kadar dolu, ancak
fiskiyesi artik islemeyen veya isletilmeyen bir bah¢e havuzu vardi. Onun etrafina hasir
doseli, ensiz bir yol, odanin i¢ini dolasirdi. Odanin pencerelerle camekanin isgal
etmedigi diger iki tarafinda birer basamakla ¢ikilan ve iistlerinde nazli renkli silteler,
minderler ve yastiklar bulunan yerli birer sedir vardi. Pencerelerin ve camekanin
sayesinde insan burada kendini ya bah¢ede yahut bitisik limonlukta sanabilirdi.
Bunlarin {ist kisimlar1 -o zamanlar yalilar ve kosklerde ¢ok rast gelinen- yesil, mavi,
sar1 camlarla siislilydii. Bunlarin yiiziinden odanin bazi yerleri limonlukta goriinen
agaclar ve yapraklardan daha koyu yesil, baz1 yerleri Bogazi¢i’nin akan sularindan
daha koyu mavi ve bazi yerleri disarida parlayan giinesten ve odanin hasirlari,

duvarlari, storlar1 ve perdelerinden daha koyu sari gén’inﬁrdﬁ.”gl3

Ayda bir iki defa annesi ve anneannesi ile bu yaliy1 ziyaret eden kiigiik Sinasi, buraya
gelmeyi dort gozle bekler ve buraya gelir gelmez de usulca onlarin yanindan kagar ve havuzlu
odaya siginirdi. Kendi deyisiyle bu odadaki “her sey burasini1 hayale bagli bir hale, bir hulya

59314

yuvasi haline koymaya yarardi. Diyebiliriz ki buras1 Hisar i¢in bir hayalhane idi. Hisar,

yalniz basina bu hayalhanede sessizligin sesini dinliyordu. Bu havuzlu oda onun ig¢in

%12 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 53
3 a.0.e.,5.53-54
$4a.g.e.,5.55
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Biiytikada’daki ev ve Rumelihisari’ndaki yalinin biitiin odalarindan daha kiymetlidir. Bu oda

ona gore yalniz glizellik ve hayal i¢in yapilmistir:

“Burada, cekilen ¢ubuklarin verdiklerine benzer bir riiya ve siikut hali vardi. Ben
burada giiya esrarli bir ¢ubuk i¢mis gibi oluyor, siikit, siir ve istigna afyonlarin
yutmus oluyordum. ‘Mistik’ bir usul ile, yalnizligin ve hulyanin sarabiyla ‘mest’
oluyordum. Hulyalarimin tadima dadanmis bir hayal ¢ocuguydum. Yalmiz kalarak
buranin kokusunu insiyaki bir lezzetle duymaya baglar baslamaz, bu yerden ¢ikan
manay1 kendime gore tefsir etmeyi bilirdim. Burada ilk hulyalarimin siirini tadardim.
Beynim uyugmus gibi kendimden gecer ve riiya goriir gibi, hulyalarimi kendim
kurmaz fakat onlarin i¢gimde kendi kendilerine agilip gectigini goriirdim. Giin riiya
goriirdii. Biitlin fikirlerim durur, bagdas kurar, yaslanir; biitiin gonliimii bir nevi vuslat
lezzeti sarardi. Ruhlar i¢inde bir ¢igek gibi agilan mahrem hulyalar, bende, bu odanin
havasinda, gergin ve genis hep birden ac¢ilirdi. Ruhumda ¢igekler gibi bin bir hayal

acildigin1 duyardim. I¢imi bir haz ve dudaklarimi bir tebessiim kaplardi.”3"

Havuzlu odada gordiigii bu giindiiz diisleri, sanat¢inin daha bilmedigi ve tanimadigi
duygulari ve hisleri biiylitmistiir ve hatta bu oda onun ilk tistad: gibidir. Bu oda ona o derece

tesir eder ki sonraki yillarda da bu oday1 yilda birkac kez ziyaret etmeye devam etmistir:

“Burasit benim bazi huylarimi derinlestirmek i¢in, bana mahsus olarak ezelden
kurulmus gibi bir yerdi. Bu oda, icimde daha mevcudiyetlerini 1yi bilmedigim, ¢ocuk
ruhuma egilip baktigim zamanlar yumusak yiizlerini yeni sectigim hislerime bir besik
oluyor, daha kendimi tanimadan i¢gimde duydugum hisleri, istekleri, sevgileri salliyor,

besteliyor, besliyor ve bﬁ)n'itﬁyordu”316

Hisar’in bu odaya dair izlenimlerinin okul 6ncesi donemlere dayandigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Buna delil olarak da Abdiilhak Sinasi’nin bu ortadan kayboluslarinin
akrabalari, annesi ve anneannesi tarafindan “misafirlik oyunu” olarak adlandirilmasi ve kiigiik
Sinasi’nin oyununu bélmemek i¢in de kimsenin onu rahatsiz etmemesi gosterilebilir. Nitekim

bu durumu kendisi soyle anlatir:

“Meger ortadan boyle ilk kaybolmus oldugum defalarin birinde onlar ne oldugumu
merak ederek tecessiisle oda kapisinin anahtar deliginden mi, yoksa tesadiifen odanin

bahgeye acilan pencerelerinden mi, bilmiyorum, beni gozetlemisler. Ve benim bos

#5a.0.e.,5.56
16 a.g.e., 5. 56-57
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odada yalmiz oturdugumu goriince, kendi kendime bir nevi misafirlik oynadigimi
sanmiglar, (zaten tamamen aldanmis da degillerdi) ve ‘Mademki egleniyor, oyununu

bozmayalim!diye beni rahat birakarak ¢ekilmisler.”*"’

Bahsi gegen “havuzlu oda” disinda Abdiilhak Sinasi’nin kiiclikken sigindigi, hayallere
daldig1 ve yalniz kaldig1 baska bir siginak da Biiyiikada’daki evde vardir. Burasiyla ilgili

olarak da Hisar soyle der:

“Evin i¢inde biisbiitiin hususi bir kdsem vardi. Bu, salondaki fantezist ve akaju bir
yazi masasinin alti idi. Bu masanin ¢ekmeceleri gittikge kiiciildiigiinden bunlarin
aralar1 bir eski zaman ‘8’ine benziyordu. Burasini hayata kiistiigiim vakitler i¢in
kendime bir nevi ‘kiirsi-i istigrak’ edinmistim. Burada diinyanin nizamsizligi ve

hayatin haksizlig1 hakkinda diisiincelere koyulurdum.”**®

Abdiilhak Sinasi Hisar’in hem “havuzlu oda”ya hem de calisma masasina ait bu
izlenimleri birer endocept terciimesi olarak degerlendirmeliyiz. Okul dncesi donemde belki de
ilk konusma doneminde olusan bu izlenimler, Hisar’in belleginde korunmus, onun gec¢mis
zamanlarin1 kesfetmeye basladigi ellili yaslarinda yeniden ortaya ¢ikmis ve sanat eserine

dontstiirilmiistiir.

Abdiilhak Sinasi’nin havuzlu oda ve ¢alisma masasinin altinda yalniz basina gegirdigi
vakitler, onun gelecekte ortaya ¢ikacak olan yaraticiligina dair 6nemli ipuclart vermektedir.
Yaraticilik konusunda calisan Arieti, yaraticiligin ortaya ¢ikabilmesinin ilk kosulu olarak,

319 yalniz kalabilme

bireyde “yalniz kalabilmeye yonelik bir kapasite”nin varligint vurgular.
yetenegi yaraticilikta onemli bir asamay1 gosterir. Bu yalniz kalma siirekli insanlardan kagma
durumu degil, diizenli bir bicimde birka¢ saat siireyle yalmiz kalabilme durumudur.
Yaraticiligin ikinci kosulu olarak “bir sey yapmadan durabilme”, iligiincii kosulu olarak da
“glindiiz disleri” gosterilir.  Glindiiz diislerinde kisi kendisiyle ilgili hayal kurar ve

se _os__es 2
dusunur.3 0

Abdiilhak Sinasi’nin hatiralarindaki havuzlu oda ve galisma masasinin alti, Hisar’in
giindiiz diislerine daldig1 ve yalmz kaldigi mekanlardir. O halde diyebiliriz ki Abdiilhak

Sinasi, kiiciik yastan itibaren yaratict bir psikolojiye sahiptir. Hisar’in mizacindaki bu

Tag.e.,s. 59

%18 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 11
819 Aktaran: Oguz Cebeci, a.g.e., s. 145

20 Oguz Cebeci, a.g.e., s. 145-146
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hassasiyetle anilar biriktirilmis, yogrulmus zihninde ilgili boliimlere kaydedilmis ve zamanin

yardimiyla bu boliimlerden ¢ikarilmis, islenmis ve sanat iirtinlerine doniistiiriilmstir.

Abdiilhak Sinasi, Camlica’daki Enistemiz’de kendisi hakkinda ilging bir tespitte

bulunur. Romanda halasinin zaman zaman odasina g¢ekilip yalniz kaldigini, kendisinde de

bulunan yalniz kalarak hayal kurma aliskanliginin halasindan tevariis etmis olabilecegini

sOyler:

“Onun, yemekten sonralari, bir miiddet, mutlaka kapilarmi orttiigii odasina cekilip,
yalnizca, dumani1 ve kokusu odasina sinecek kadar, sigara igmeyi sevdigini bilirdim.
O, liziintiilerini béyle odasina ¢akilmek ve burada kapanip sigara igmekle yatistirir ve
hallolunmaz davalar1 bu sayede gegistirirdi. Bu odanin havasina girince adeta onun
mahremiyetine girmis ve glya sirlarini duymus gibi mahcup olurdum. O bir miiddet
boyle yalniz kaldiktan sonra cami agarak odasini iyice havalandirir ve sonra kapisini
acardi. Bu yaslanmis kadin bu yalniz odanin sigara dumanli havasinda acaba neler
duyardi1? Bunu bilmeden, ben de, her glinlimde bir iki saatlik olsun bir hiilya zamani

ayirmak huyumu belki de ondan almisimdir diyorum.”*?!

Abdiilhak Sinasi, sanatin1 kendi deyimiyle siikiit zamanlarinin besledigini itiraf eder.

Bu siiklit zamanlarina bir de Hisar’in yalniz basina tabiati dinledigi saatleri eklemeliyiz.

Nitekim Hisar’in tabiat1 dinledigi boyle zamanlara dair yazdiklar1 bu manada ilgi ¢ekicidir:

“Bu siikdit ruhuma 6yle tohumlar ekmis ki bunlarin agilan manalarini nice senelerden
sonra idrak ediyorum. Bu siik(it gonliime dyle s6zler naksetmis ki bunlar1 bunca zaman
sonra dilimin altinda duyuyor, kalemimin ucunda buluyorum. ihtimal ki boyle
sustugumuz ve bu sessizligi tattifimiz giizel zamanlar, haberim olmayarak, bana
hayatimin -bugiinkii zavalli yanls tabirimizle- baz1 direktiflerini vermisti. [htimal ki
siikitun siirini hemen her seyden ziyade sevmeye bu zamanlar asilanmistim. Ihtimal ki
yalnizligin tadim kalabaligin kargasaligina sessizligini de samatasina tercih etmek
sevgisini bana bu zamanlar asilamistir. [htimal ki oldugumuzun yaninda olmayi
tahayytl ettigimiz bir tabiat ve yasadigimiz talihin yani sira yasamayi tahayytil
ettigimiz talihlerden biri olmak {izere ‘tarik-i diinya’lar gibi inziva ve siik(it igine
cekilmis bir 6miir tahayyiil etmeye bu zamanlarda alismistim ve siliphesiz ki o derin

gecelerde Bogazici’ni ve o ilahi saz fasillar i¢in oldugu kadar, bu 1siklarin, sularin ve

%21 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, s. 106
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golgelerin kenarinda iglerini ¢eker gibi duydugum tabii ve beseri siiktt fasillari i¢in

sevmistim.”?’22

Abdiilhak Sinasi, hassas ve duygusal bir ¢ocuktur. Asir1 hassas bir yapiya sahip olmasi
onun biitiin dikkatini i¢ diinyasina vermesine sebep olmustur. Bazi gilinler bu hassasiyeti artan

Hisar, biitiin dikkatini tabiata yonelttigini ifade etmektedir:

“Heniiz ¢cocukken hassasligimin daha ¢ogaldigi boyle gilinlerde, artmis bir merakla, bir
cicege, mesela bir siimbiile veya denizin i¢inde agilir kapanir bir kdpiige benzeyen bir

pelteye bakarak uzun uzun daldigimi hatirlarim.”%%

Ugur Kokden, Hisar’in yalnizlik merakinin onda belirgin bazi karakter 6zelliklerinin
gelismesine ve ortaya c¢ikmasimna sebep oldugunu belirtir. Kokden’e gore, Hisar’in
gozlemciligi, disa doniik dikkati, hicbir ayrintiy1 kolay kolay kagirmayisi, elden ¢ikmis
zamana duydugu 6zel yakinlik, olaylara, esyaya, goriiniime ve de insanlara degisik bir bakis
acistyla bakmasi, onda, zaman i¢inde ortaya ¢ikan olaganiistii bir duyarliliga ve incelige yol

acar. Sonugcta ¢ok ileri 6l¢iide titiz ve alingan bir mizaca sahip olmasina neden olur.3?

Abdiilhak Sinasi’nin sanati bir gaye haline getirmesinde yasadigi aile ortaminin ve
cevrenin onemli bir etkisi oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Necmettin Turinay, yarim bir
aile diizeninin verdigi psikolojik sikintilar iginde yasayan, Abdiilhak Sinasi’nin hayatini bir
yari-Oksiizliik olarak niteler. Turinay’a gore, Bogazi¢i’'nde gecen c¢ocukluk yillar
kiiclikliiglinden itibaren Hisar’a, kendi kendine yetmeyi 6gretmistir. O zamanlarin tenha evi
yalniz akraba ziyaretleri ile degisen bir hayat icinde Hisar’in en yakin temaslar1 Bogaz sulari,
Bogaz sularindaki dalgalar, sularda hasil olan 151k oyunlar1 ve bir de degisen mevsimlerdir.*?

Kisaca Turinay, Hisar’in yasadigi masalimsi alemin onun duygusalligin1 gelistirdigini ve onu

tabiata sevk ettigini belirtiyor ve yazarin dis diinyaya dair dikkatini soyle agikliyor:

“Degisik, herkeste olanin diginda bir “dikkat melekesi” gelisiyordu kendisinde. Bogaz
sular1 ¢oklarinin gordiigii ve bildigi gibi devamli akiyordu. Fakat bu kii¢iik ¢ocuk icin
durum daha bagkaydi: Sabahin serinligiyle aksamin gurtiblar1 ve gecenin mehtabiyle
sularin akis1 halden hale bir gecisti; sularla birlikte tabiat, zaman, mekan ve hersey

devamli bir intikal yasiyordu. Dolayisiyle bu devamli ve her an cereyan eden

%22 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 120
3 a.g.e.,5.133

24 Ugur Kokden, a.g.m., s. 74

%25 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 129
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istihalenin kendi rthu tzerindeki tesiri de; durmadan, halden hale gegislere yol

atc;lyordu.”326

Abdiilhak Sinasi Hisar, sadece ¢ocuklugunda yalniz degildi. O yashilik doneminde de
hep yalniz, hep insanlardan kacan bir kisilik sergiliyordu. Turinay’a gore, Hisar’in biitiin
eserlerinde anlatmaya calistig1 ama bir tiirlii anlatamadig diigiincesiyle durmadan tekrarladigi
bliyiilk gercegin, insanlarin yalnizliga mahkiim olarak yasamak zorunda olduklar

gerc;egidir.327

Hisar’in yakin arkadaslarindan olan Yakup Kadri, onun insanlardan siirekli uzak
durdugunu ve onun bu durumunun arkadaslari arasinda bir nevi ‘snobizm’ olarak
yorumlandigini soyler. Hatta Hisar, yas1 ilerledik¢e herkesle ve her seyle kendi arasinda agtigi
mesafeyi daha da artirmustir.® Ancak Necmettin Turinay, Hisar’in émriiniin son yillarinda
etrafinda bulunan dernek ve cemiyetlerde fazlaca yer almis olmasina dikkat ¢eker. Turinay bu
konu hakkinda bazi sorgulamalarda bulunur: “Son yillarinda kendisi cemiyet hayatina biraz
daha istirak arzusu mu duymustur, yoksa onun artan séhretinin bir sonucu olarak, her yerde
kendisine ziyadesiyle ihtiya¢ mi hissedilmistir bunu bilemiyoruz**° diyen Turinay, Hisar’in

son yillarindaki faaliyetlerinden bahsettikten sonra su tespitlerde bulunur:

“Biitlin bunlar neyin ifadesi idi? Romanc1 kendi kendisine neyi ispat etmek istiyordu?
Hayatinin hi¢bir devresinde bu kadar insanlar icine girmemis, bu kadar yiikli
vazifelere talip olmamisti. Eskiden insanlardan uzak durmak, yerine gore ka¢mak,
onun prensiplerinden birisi degil miydi? Son yillarindaki bu sun’l hareketlilik,
Abdiilhak Sinasi Hisar’in hayata biraz daha sarildiginin, sanki elinin altindan kagip

gidiverecekmis gibi onun arkasi sira siiriikklendiginin bir isareti olarak diisiinlilemez

mi")”330

Hisar, cocuklugunda, gencliginde ve yaslhilifinda hep yalniz bir yasam siirmiistiir.
Oldiigii zaman da dairesinde yalniz basina bulunmustur. Kiigiikliikten itibaren yalniz kalarak
zihninde izlenimler biriktiren Hisar, kuvvetli belleginin yardimiyla bu {irlinleri zihninde

muhafaza etmis zamani geldiginde de sanat eserine dontistiirmustiir.

6 3.g.e., 5.129-130

%7 Yasar Nabi Nayir, a.g.y., s. 12

%28 Yakup Kadri Karaosmanoglu, a.g.e., s. 241
%29 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 81

0 a.g.e.,5.83
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3.2. Cocukluktaki Travmatik Olaylar

Abdiilhak Sinasi’nin eserleri gegmis zamani 6zellikle cocukluk hatiralarini anlatir. Bu
hatiralar arasinda aile, akrabalar, gelenekler, gorenekler anlatilir, ancak biiylik bir itinayla
¢izilmis bu tabloda olumsuz bir hatiraya rastlamak pek miimkiin degildir. Fakat biz Abdiilhak
Sinasi’nin anne ve babasimnin uzun yillar ayr1 yasadigini ve sonunda Hisar, Galatasaray
Lisesi’ndeyken de tamamen ayrildigini biliyoruz. %1 Acaba bu durum onun zihin diinyasinda
hi¢ etkili olmamis miydi? Abdiilhak Sinasi kadar hassas bir ¢ocuk bu olaydan hig

etkilenmemis miydi?

Hisar, okul 6ncesi donemleri hakkinda ¢ok fazla bilgi nakletmiyor. Parca parca
hatiralar1 arasinda gerek anne tarafi gerek baba tarafi, zaman zaman ya bir isim, ya bir vak’a
kirtist ya da i¢inde kendisinin de yer aldig1 ortak intibalar ¢ergevesinde yer almaktadir. Bu
nedenle cocukluk hatiralari daima miiphemdir. Hisar biyografik ve tarihi hatiralar kaleme
almak yerine, eserlerinde, kendi ¢ocuklugunda kazanilmig duygu ve intibalarini yansitmay1
tercih eder. Kiiciik Abdiilhak Sinasi’nin bu donemlerine ait akilda kalan miihim bir hadise
yoktur. Turinay, Hisar’in bu durumunu diiz, sakin hatta yeknesak bir yasayis olarak
degerlendiriyor. Biz, Hisar’in eserlerinde bu zamanlarina ait sadece giizel sesler, giizel 151k
332

oyunlari, sakin akan sular ve iginde kendisiyle neredeyse biitiinlesmis bir tabiat buluruz.

Cocukluk yillarina ait olan bir hatirasinda:

“Omriimiin ilk yillar1 Biiyiikada ile Rumelihisar’'nda ve -gerek Ada, gerek Hisar
evlerimizde gordiiglim ayakli saatlerin hep bir yandan bir yana gidip gelen rakkaslari
gibi- bunlarin arasinda gidip gelmekle gecti. Cocuklugumda soyledigim ve akrabama
akilli bir adam olacagim zannini vermis oldugu i¢in onlarin giilerek tekrar etmeyi
sevdikleri s6zlerimden birini sonra, kendilerinden duymustum. Ahbaplarimizdan biri
beni koprii iistiinde annelerimin yaninda gorerek, ‘Boyle nereye?” diye sordugu bir
giin, ben, daha yeni konusmaya baslamis cocuk: ‘Ada’dan Hisar’a, Hisar’dan Ada’ya’

demisgim.”%*

%1 «Babasmm Beyrut tayini dolayisiyle, kiicik Abdilhak Sinasi uzun yillar ondan ayri kaldi. Mahmud
Celaleddin Beyrut’a gittigi siralarda, iki ii¢ yaslarinda ancak bulunuyordu. Bu bakimdan, babasinin tayini ve
buna bagli intibalarim1 hatirlamast miimkiin olamaz. Beyrut tayininin dogurdugu en dnemli sonug, tamamen
annesinin himayesine kalisi ve babaya doniik sevgilerini dedeleri Seldhaddin ve Ahmet Muhtar beylere ve
bilhassa anneannesi Mihricemel hanima yonlendirmesi hadisesidir.” Necmettin Turinay, a.g.e., s. 41

%2 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 41-42

%3 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 15
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Sonra sdyle devam ediyor: “Omriimiin ilk yillar1, sagdan sola bir gidip bir gelen bir
salincak sallanisiyla, hep bu yerlerde ve bu iki kutbun arasinda gecer ve bu yol ancak Ada’dan

Hisar’a gelirken, bazen sola saparak, Hali¢’in ucundaki Bahariye’ye kadar uzanirdi.”***

Iki aile, iki semt kisaca iki diinya arasinda bir ¢ocukluk yasayan Abdiilhak Sinasi
hatiralarinda babasinin siirgline gonderilmesine ve anne-baba ayriligina neredeyse hig
deginmez. Necmettin Turinay, Abdiilhak Sinasi’nin 1srarla iizerini 6rtmeye ¢alistig1 bu ayrilik
hadisesinden son derece yara aldig1 kanaatindedir ki biz de ayn1 kanaati tasimaktayiz. Olduk¢a
hassas bir psikolojiye sahip yazarimizi muhtemelen bu olay ¢ok ciddi etkiledi ve hatta biiyiik
bir kirilma yasamasina sebep oldu. Turinay, Hisar’in heniiz daha lisedeyken Paris’e
kagmasinin altinda donemin zor siyasi kosullarinin yaninda, Hisar’in aile buhranini da sebep

gé')sterir.335

Hisar’in ¢ocukluk ve genglik doneminde yasadigi bu travmatik olay kanaatimize gore
onun yaratict kisiligini beslemisti. Arieti, yaraticiligi destekleyen yedinci kosul olarak
geemisteki travmatik olaylarin hatirlanmasi ve yeniden canlandirilmasini gésterir.336
Psikanalitik edebiyat elestirisinin 6nemli isimlerinden Ernst Kris de sanatgilarin ge¢mislerinde
travmatik olaylar bulunan bireyler oldugunu ve bu travmalar1 yiliceltme yoluyla sanat yapitina

doniistiirdiiklerini ifade etmektedir. 837

Hisar’in kiiciik yasta babasindan ayr1 kalmasi onda bir
kirilmaya sebep olmustur. Ilerleyen yillarda Hisar, bu durumu tamamiyle bastirarak kendisine

mutlulukla 6riilmiis bir “mazi cenneti” kurmustur.

Abdiilhak Sinasi’nin kiigiik yastan itibaren yasadigi baba eksikligi yazarin psikolojik
diinyasini etkilemistir. Ugur Kokden, ailenin par¢alanmis olmasinin ¢ocuklar i¢in yalnizlikla
orlilmiis ice doniik bir karakter doguracagimi belirtir. Ciinkii babanin siyasal yasaklama
yiiziinden Istanbul’a hi¢ gelmeyisi, annenin Istanbul’dan neredeyse hi¢ ayrilmayisi, ister
istemez bdyle bir kaginilmaz son yaratlr.338 “Bdylece, ¢ocuk Hisar, anne-egemen bir ¢evrede,
daha cok yali ¢alisanlartyla (dadilar, kalfalar, bacilar, hizmetgiler, agalar, usaklar, seyisler) bir

59339

arada -ama, yalniz- biiyiir. Zaten onun siginaklar1 olan havuzlu oda ve ¢aligma masasinin

alt1 da bu yalnizligin delili degil midir? Yalniz bir ¢ocukluk yasayan ve dmrii boyunca biitlin

¥tage., s. 15-16

¥ Necmettin Turinay, a.g.e., s. 54

%6 Aktaran: Oguz Cebeci, a.g.e., s. 146

%37 pktaran: Oguz Cebeci, a.g.e., 5. 138-139
%38 Ugur Kokden, a.g.m., s. 73

9 a.g.m., s. 74
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insanlara hatta 6z kardesine bile mesafeli olan Abdiilhak Sinasi biitiin dikkatini i¢ diinyasina

ve gegmigine yonlendirmis ve sanatin1 burada derinlestirmistir.
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3.3. Anilan Tiiketmek

Hisar’in siirekli olarak ge¢mis yasantilara donme ve bu anlar1 anlatmadaki amaci,
yazarak anilarin hiicumundan kurtulmak, armmmak ya da tiikketmek ihtiyacidir. Mircea Eliade
geriye donmeyle ilgili iki temel durumdan s6z eder: 1. Kisa silirede ve dolaysiz olarak ilk
duruma (ya kaos veya kozmogoni oncesi durum ya da yaratilis an’na) donme; 2. Iginde
bulunulan an’dan hareket ederek zaman’da geriye dogru “mutlak baslangi¢”’a kadar derece
derece ilerleyerek kokene donme. Eliade, ikinci durumda kisisel ve tarihsel olaylarin ayrintil
bir bi¢imde hatirlanmasinin esas oldugunu belirtir. Bu durumun amaci bu anilar1 “tiiketmek”,
onlar1 bir bakima yeniden yasayarak ve onlardan koparak, ortadan kaldirmaktir. Burada amag
bir an evvel baslangi¢ anina donerek anilarin silinip unutulmasi degildir. Tersine, 6nemli olan
yasamin en Onemsiz ayrintilarinin yeniden animsanmasidir ¢linkii insan ancak bu am
sayesinde ge¢misini “tilketmeyi”, ona egemen olmayi, onun simdiye miidahalesine engel

olmay1 basarabilir.**°

Abdiilhak Sinasi’nin ge¢mise donme seriivenini Eliade’nin bahsettigi ikinci tip ‘geriye
donme’ye Ornek olarak gosterebiliriz. Hisar yasadigi hatirlayabildigi kadar geriye gider ve
cocukluk ve genclik hatiralarina yogunlasir. Bu doneme ait hatiralarini “lisanin aglariyla

avlayarak ele gecirmeye ve dile getirmeye”**

calisir. Bu durumda, Eliade’nin sdyledigi gibi,
yazarin bu hatiralan tiiketmeye calistigini ve bunlardan kurtulmak istedigini diisiinebiliriz.
Zaten kendisi de bu durumu su sozlerle ifade etmistir: “Meger biitiin bu ‘mehtaplar1’ hala
daha giiya icimde hapsolmus gibi duyarak ve onlar1 benden azat edecek kadar sdyleyip

anlatamamis oldugumu sanarak bu ihtiyagtan uzun bir zaman kurtulamayacakmlslm.”342

Yazar, yillarca fark etmeden bu anilar1 iginde biriktirmistir ve bir hayli zaman
gectikten sonra da bunlari dokme, icinden bosaltma ihtiyaci hissetmistir. Yasadigi donemde
cok da lezzet almadig1 gelenekler, adetler gecen zamanla birlikte yazarin i¢ diinyasinda

birikmis ve derin anlamlar kazanmistir:

“Simdi bu geceler iistiinden, Bogaz’in ¢abuk akan sular1 kadar ¢ok zamanlar gecti.
Istirak ettigim bu mehtaplar iizerinden kirk yillik bir zaman gecti. ‘Baki kalan bu
kubbede bir hos sada imis!” Iste kirk senedir ki hafizamda bu aksisedalar1 duyuyorum.

Bugiin ati, bu gecmis zaman ile bir maziye doniince ve bu seyleri gelecekte degil,

0 Mircea Eliade, a.g.e., s. 85-86
#1 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, s. 80
%42 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 184
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gecmiste goriince, anladim ki ¢ocuklukla gencglik arasindaki en hisli mevsimlerimde
duydugum bu sesler, sazlar ve sozler, vaktiyle o kadar hevessizce dinledigim ve
taraftarlart olmadigini sandigim halde, haberim olmadan, tohumlar halinde, hafizama
yerlesmis! Meger ben icin i¢in onlara hak verecek, sadik kalacakmisim ve onlari

icimde biitiin hulyalarimla besleyecekmisim! 3

Abdilhak Sinasi, kii¢iikliikten itibaren duydugu sesleri, gordiigii goriintiileri, hissettigi
izlenimleri yani kisaca onun hafizasini olusturan seyleri zihninde biriktirmis ve o zaman tam

olarak anlayamadig1 seyleri, zamani gelince anlatabilmeyi umut etmistir:

“Ben atinin verecegi manalarla dolu bu seyleri o zamanlarda ¢6zlip acamayacagimi
bilerek, kim bilir, belki de bir giin vadesi, zaman1 gelince anlayip anlatabilecegimi
belki tahayyiil etmis, belki de gizlice ummusumdur. Fakat bunun i¢in en ¢ok zamanin

yardimina ihtiya¢ oldugunu duyuyordum.”344

Oyle ki Abdiilhak Sinasi yillarca bu anlatma zamanini beklemistir. Onun yazmaya
baslamas1 ¢ok sonraki bir doneme tesadiif eder. Zamanin yikic etkisi ile hatiralar ellerinden
kayip giden Hisar’in iginde biiylik bir bosluk olusmustur. Sonra bu anilarini animsama
yoluyla tekrar tekrar yagsamaya baslamis ve Hisar’in zihni bu anilarla dolmustur. Hisar, zihnini

kusatan hatiralardan kurtulmak i¢in bunlar tiiketme yani yazma yoluna gitmistir.

Kuskusuz yazmak bir taraftan onu bagkalastirip kolayca taninmaz hale getirmekte, bir
taraftan da kisiden ¢iktig1 i¢in ona belli bir rahatlama hissi vermektedir. Nitekim yazmanin bu
rahatlatici, arindiric islevi Aristo’nun katharsis®® kavramindan beri bilinmekte ve kabul
gormektedir. Yazan insan, belki de en ¢ok kendi yasamina ait huzursuzluklari yani anilari
anlatirken rahatlar. Nagihan Haliloglu, insan ya da yazarin, bazen agir gelen, tasimakta zorluk
cektigi hisleri ve halleri ‘basilmis harfler’e doniistiirerek beden ve ruhundan disar1 atmak
istediginden soz eder. Bu manada hatiranin bedenin disina ¢ikip yaziya doniigmesi, bazen

gerekli bir tedavidir.>*

¥ age.,s. 184

¥ age.,s. 184

> Katharsis: Arinma. Kisinin estetik tecriibe ve yasantilar yoluyla olumsuz duygularindan, 6zellikle de yikici
tutkularindan kurtulmas: durumuna; sanatin 6znede uyandirdigt actma ve korku duygulariyla, ruhu tutkulardan
temizlemesi siireci i¢in kullanilan Yunanca terim. Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 401

%46 Nagihan Haliloglu, “Vlademir Nabokov’un Eserlerinde Hafiza Mekanlar1”, (Yayimlanmamus Bildiri Metni),
Bilim Sanat Vakfi, SanatHafiza program dizisinin 12. oturumunda sunulmustur, 19 Mart 2014
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3.4. Bir Siginak Olarak Gecmis

Abdiilhak Sinasi Hisar, simdiki zamandan kacarak saglam kokleri olan maziye
siginmak ister. Zira mazi giivenlidir; halin dikenleri batmaz, zamanin yikicilig1 bu alana etki
etmez. Hisar, bir ipek bocegi gibi Ormiistiir bu kagis evrenini diger bir ifadeyle kagcis
kozasini.**’ Bu kozayr mutlu gecen cocukluk ve genglik hatiralar ile silislemistir. Burasi
ailesinin, akrabalarinin, giiler yiizlii, munis insanlarin oldugu ve biitiin kotiiliikklerden uzak

‘yitik cennettir’. Ugur Kokden onun ge¢mise siginma ihtiyacini sdyle ifade eder:

“Kuskusuz, maddi zorluklardan, sonra yasamin en giindelik gercekliklerinden ve
cogu kez de aldatic1 dis goriintisiinden bir 6l¢iide siyrildiktan sonra, onun igin geriye
kalan ‘gecmise’e si@inmak ve ‘ge¢misi’ ‘bugilin’ gibi yasamak oluyor. Boyle bir
doniisiim siirecinde kendisine 6rnek aldigi kisiler de Chateaubriand, Barrés, Proust

gibi Fransiz diizyazi ustalari, ister istemez.”%*®

Mehmat Kaplan, toplumla, dinle yahut kendi dar benliklerini asan kiymetlerle
miinasebet kuramayan insanlarin genellikle tabiata yoneldigini ifade eder. Bu durum aslinda
cocukluga ve anneye doniis arzusunun degisik bir tezahiiriidiir. Nitekim Hasim de kiigiik
yaslarda kaybettigi annesini ¢l gecelerinin yildizli gdkyiiziinde arar.>*® Kaplan, bu duruma
psikanalistlerin ‘régression’ adini verdigini ifade eder. “Tevfik Fikret’in ‘her sahn-1 hakikatten
uzak, herkese mechdl’ bir alemde bulacagmi umdugu ‘Omr-i Muhayyel® ile Ahmet Hagim’in
nerede oldugunu bilmedigi ‘O Belde’si ayn1 6zlemin farkli muhayyile ve isliplara gore
ortaya konulmus ifadeleridir.”*° Nitekim Hisar da “Sema’nin Adast” baslikl1 bir dortliigiinde,

kagip siginmak istedigi bir altin adadan bahseder:

“Susulan, sasilan dyle bir an ki
Sanilir kdinat biitiin hiilyada.
Bir genis hiilyada ytiziiyor sanki

Varilir yer midir bu altin ada?”***

Abdiilhak Sinasi, Camlica’daki Enistemiz’de de siginmak istedigi bir mutluluk

adasindan bahsetmektedir. “Enistemizin Korkulari-3” bashigini tasiyan boliimde yazar 31

¥7 Oguz Demiralp, a.g.e., s. 84

8 Ugur Kokden, a.g.m., s. 77

9 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2001, s. 104
0 a.g.e., s 104

%! Sermet Sami Uysal, a.g.e., s. 15
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Mart Vakasi’ndan sonra yasananlara deginir. Bu tarihte yirmili yagslarda olan Hisar’in,
“silahlarin gliya kendi kendine patladigi ve kor kursunun sanki kendine kurban aradigi o

, 352
giinler ve gecelerde”

oldukca etkilendigi ve sarsildigi goriiliir. Hisar ve Vamik Eniste,
Mahmut Celalettin Bey’in Pangalti’daki evinde kaldiklar1 bir gece, yine silahlar
patlamaktadir. Herkesin korkudan beti benzi solmustur. Hisar, “bu manzaray1 gordiikce bu
silahlar1 patlayan yeryiiziinden kurtulmak, o mesut adaya konmak, gonliimiiz gibi hayal

ettigimiz yerlere benzeyen yildizlara varmak” istemistir.>>®

Denilebilir ki Abdiilhak Sinasi’nin “siginma” isteginin arka planinda yasadigi donemin
siyasi kosullar1 da etkili olmustur. Zira onun yaslilik doneminde anilarima donmesi ve
“mazi”ye sigimmasinin altinda bu dénemde “muhayyel bir ati namina gegmiste milli ve giizel

£3°* edilmesi de etkili olmustur.

ne varsa hepsinin tahrip ve tezyi

Hisar iitopyasindaki adayr bulamamistir, ancak gegmis zamandan kendisine bir “altin
ada” insa etmistir. Bu yer onun bildigi, gordigii, varligindan emin oldugu “gocukluk”tur.
Vedat Giinyol, Hisar’in siginma istegine baska bir bakis agis1 getirir. Glinyol’a gore, Hisar,
kalabalik, siradan, ona gore bayagi sayilabilecek kasvetli yerlerden kagmak ister. Hisar,
bunlar1 olabildigince kendisinden uzak tutar ve bu sayede ruhunu adiliklerden korumak ister.
Aslinda yazarin eserlerinde uzun uzun bir antikac1 titizligi ile anlattig1 eski zaman esyalari,
yemekleri ve manzaralari ve bu manzara igindeki ¢igekler onun bu siginma isteginin birer
tezahiiriidiir. Giinyola gore, Hisar, hep ‘kasvet mintikalarini’ bir yana birakip ‘isimleriyle birer
siir yatagi olan’ giizel yerlere varmanin coskusu, acelesi i¢indedir ve onun biitiin istegi

‘gdnliinde tagidigi hiilyalar1 ve timitleri korumak’tir.>*

Yasadigr zamana ayak uyduramayan Hisar, yiizlini gegmise donmiistiir ve oraya
siginmustir  ¢linkii orada kendisini huzurlu, tamidigt ve bildigi limana “demirlemis”
hissetmektedir. Oyleyse goniil rahathigiyla bu limanda kalabilir ve daha ¢ok hatirlamaya
devam edebilirdi.

%2 Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica’daki Enistemiz, s. 163
3 a.g.e.,5. 164

%4 Abdiilhak Sinasi, Bogazici Mehtaplari, s. 176

%% Vedat Giinyol, a.g.e., s. 127
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3.5. Unutmaya Kars1 Direnis

Hisar’in sanatin1 bir nevi unutmaya ve yokluga karsi direnis olarak da
yorumlayabiliriz. O, kendi c¢ocukluk zamanlarint ge¢misin karanlik kuyularindan c¢ikarip
onlar1 dliimsiizlestirmek ister. Yasanmis bunca giizel hatiray1 unutusa teslim etmeye gonlii
razi olmayan Hisar, onlar1 yaziya teslim eder ve bu sekilde bu hatiralarin1 ebedilestirmek ister.
Hisar, sadece kendi bireysel gegmisini korumanin pesinde degildir; o, biitiin bir ihtisamiyla

kaybolmakta olan bir medeniyetin degerlerini de unutusun pengesinden kurtarmak ister.

Hisar’in bu durumu mitolojik bir kahraman olan Penelopia’nin®*® durumunu andirir.
Zira Benjamin Walter’in dedigi gibi: “Hatirlayan yazar i¢in dnemli olan, kendi hatiras1 degil,
hafizasinin dokudugu agdir: Hatirlamanin Penelopeia tiilii. Ama buna unutusun Penelopeia
tiili demek daha dogru olmaz m1? Gayri iradi hatirlama, Proust’un mémoire involontaire’i,
aslinda hatira denen seyden c¢ok, unutusa yakin degil midir? Hatiranin atkiya, unutusunsa
cozgiiye denk diistiigii bu kendiliginden hatirlama, Penelopeia’nin isinin benzerinden ¢ok, tam
karsit1 degil midir aslinda? Ciinkii gecenin Ordiigiinii giin ¢ézer burada. Her sabah
uyandigimizda, unutusun i¢imizde dokudugu yasanmis hayat halisinin tamamlanmamais birkag
Orgii ucunu tutariz elimizde, ¢ogu zaman mecalsizce, gevsekge. Ama giin igindeki amagl
edimlerimiz, en ¢ok da amagli hatirlama g¢abalarimiz, unutusun agini ve nakislarmi soker

durur 59357

Hisar’in sanat seriiveni de bir nevi unutusa meydan okumadir. Hisar, “unutusun agin
ve nakislarin1” yazilariyla soker ve bunlari ebedilestirir. Nitekim bir resim sergisinde gordiigi

tablolar, Hisar’a sanatin ge¢misi nasil ebedilestirdigini diistindiiriir:

“Iste biitiin bunlarla tekmil resimde bir canlilik, bir hareket gdze carpiyor ve vaktiyle,
bizim yetisemedigimiz zamanlarda hep beraber yasamis olan bu insanlar, bu seyler,
sanatin tilsimiyla daha bitmemis bir zaman i¢inde biiyiilenmis gibi, asili bulunduklar
cercevede, ani hareketlerini yapmakta devam ederek gliya dmiirlerini siirmekte devam

ediyorlardi. 3%

%% Ppenclope: Homeros destanlarinda adi Penelopeia diye gecen Odysseus’un karisi Penelope Yunan
mythos’unun en inli kisilerindendir. Eginden ayr1 kaldig1 yirmi yil siire igerisinde onu bekledi ve saraya zorla
yerlesen taliplerini reddetti.Taliplerine, biiyiik bir bez o6rdiiglinii ve bu tiilii bitirmeden evlenemeyecegini
sOyleyerek onlar1 oyaliyordu. Oysa Penelopeia giindiizleri 6rdiigii bezi geceleri kandilin altinda sokiiyordu.(bkz.
Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004, s. 241-242)

%7 \Walter Benjamin, Son Bakista Ask, (¢ev. Nurdan Giirbilek), Istanbul: Metis Yaynlari, 2006, s. 102

%8 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi, s. 17

116



Sanatin zamani ebedilestiren tilsimi karsisinda biiyiilenen Hisar, ilerleyen ciimlelerde

sanat ve felsefeyi karsilagtirir:

“Bir ge¢mis zamani boyle biitlin hususiyetleri, renkleri, sekilleri ve insanlariyla
gostermek biitiin bir felsefe ayarinda tutulacak bir muvaffakiyet degil midir? Zira
biitiin iddialarina ragmen felsefe sistemleri bile, olsa olsa filozoflarin zamanlarini ve
ruhi haletlerini gostermek ve sdylemek degil midir? Siz biitiin kdinatin esash sirrini
bulup asil hikmetini sdylediginizi umarsiniz. Halbuki ifade ettiginiz ancak kainatin bir
tek kosesinde, bir an icin agmus bir tek ve muvakkat hakikatten ibarettir. iste, muvaffak

olunca, sanat da, en yiiksek felsefe gibi, bunu miikemmel olarak gosterir!”*>®

Onceki boliimlerde de degindigimiz gibi Abdiilhak Sinasi sadece bireysel anilarini
yasatmaya ¢alismaz, ayni1 zamanda milli degerleri de unutmaya ve unutulmaya kars1 korumak
ister. Taner Timur’a gore, Abdiilhak Sinasi, “godzlerini gegmise ¢evirmistir ve tercih ettigi
degerleri ge¢miste bulur. Bununla beraber bu ge¢misin, degisen bir diinya i¢inde, artik bir
daha geri gelmeyeceginin bilincindedir ve bu yiizden ondan neler kurtarabilecegimizi ve
kurtarmamiz gerektigini arar. Osmanli istibdadini, Osmanli esir ticaretini, yozlagmig Osmanli
biirokrasisini yerin dibine batirirken Osmanli dekoratif sanatini, Osmanli mutfagini, Osmanl

.. 360
tasavvufunu Ozlemle anar.”

Nitekim Hisar’in yikilan yalilardan bahsederken “mazisi,
manasi, hiiviyetiyle sanki canli bir mahliik daha aramizdan ayriliyor; bir tarih, bir kiymet, bir
hatira eksiliyor”361 der. Bu da gosteriyor ki Hisar’in unutulmamasi i¢in direndigi seyler, bir

medeniyetin alt1 ylizyillik birikiminin {irlinii olan sanat, mimari, musiki gibi unsurlardir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, unutmaya ve unutulmaya kars1 yazilariyla direnmis ve sanat
araciligiyla hem kendi ge¢misini hem de milli gegmisimizi ebedilestirmeye ¢alismistir. Hisar,
“zaten bizim biitlin yapmak istediklerimiz de kendimizi ve ismimizi bdyle boyumuzdan uzun
omiirlii seylere baglamak ve onlarin nispl saglamligina dayanmaktan ibaret degil midir”3%?

derken de hatiralarini sanata teslim etmesinin altinda yatan temel motivasyonu agiklamis olur.

®93a.9e.,s.17

%0 Taner Timur, a.g.e., s. 310

%1 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 124

%2 Abdiilhak Sinasi Hisar,Camhca’daki Enistemiz, s. 117
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3.6. Miizelestirme Fikri

Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinde anilarimi yaziya emanet ederek koruma ve
ebedilestirme fikrinde oldugunu daha evvel ifade etmistik. Bu konu aslinda dogrudan dogruya
yok olma tehlikesi yasayan sanat objelerinin koruma altina alinarak sergilenmesi demek olan
miize fikrine de yakin bir tutumdur. Hisar’in gercek anlamda miizecilik fikriyle ilgilendigini
biliyoruz. Bununla beraber onun eserlerinde bilingli ya da bilingsiz bir miizelestirme fikri

oldugunu sdyleyebiliriz. Oncelikle Hisar’in reel anlamda miizecik faaliyetlerine deginelim.

Hisar’in miizecilikle ilgili yazilart Cumhuriyet’in onuncu yilindan itibaren
yayimlanmaya baslamistir. Cumhuriyetin onuncu yili miinasebetiyle bir inkilap miizesi
olusturma fikri glindeme gelmis ve donemin aydinlar1 arasinda da olumlu karsilanmistir.
Inki1lap ne zaman baslamuis, nasil baslamis, hangi siireclerden gegmis ve ulasti1 biiyiik netice
nedir... Aslinda Abdiilhak Sinasi’nin miizecilige olan merakinin kendisine babasindan tevariis
ettigini soyleyebiliriz. Mahmut Celaleddin Bey, Tiirk miizeciliginin kurucusu Osman Hamdi
Bey’in yakin arkadasidir ve Hamdi Bey’le birlikte Beyrut/Sayda kazilarinda bulunmugtur.
Aileden gelen bu 6zellik Hisar’t miizecilik konusunda daha da hassas kilmistir.**® Biz bu
boliimde Hisar’in bu ilgi alaninin altinda yatan sebepler ve miizecilik fikrinin gegmis zamanin

muhafazasi ve yeniden ingasiyla iliskisini ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Necmettin Turinay, Hisar’in miizecilik kulvari ile es zamanl olarak, gegmis zamanlari
anlatan yazilar1 kaleme almasindan s6z etmektedir. Turinay’a gore, Hisar miize ile ile ilgili
yazdiglr yazilarla kendi milli tarihimize, ge¢mis zamanlari anlatan yazilarla da kendi

benliginin derinliklerine inmeye gallsmlstlr.364

Hisar, “Bir Bogazi¢i Yalis1 Miizesi” ( Subat, 1955) kurma fikriyle ilgili olarak bir yazi
kaleme alir. Bu miizeyle ilgili olarak Hisar’in tavsiyeleri su sekilde 6zetlenebilir: Bu miizede
her lisanda yazilmis Bogazigi ile ilgili kitaplar, Bogazigi ile ilgili resim, graviir, fotograf ve
diger Bogazi¢i medeniyeti ile ilgili belgeler muhafaza edilecek ve arsivlenecek. Avrupa’ya
zaman zaman arastirma seyahatleri diizenlenecek. Bu islerle ugrasacak kisinin de
“milliyet¢ilik dinine salik olmasi” gerekecek. Bu miize sadece bizim igin faydali olmayacak
memleketimize gelen turistleri de memnun edecektir. Fakat Bogazi¢i, defalarca yanginlara

sahne oldugundan miize i¢in toplanacak iriinler artik bu ahsap yalilara emanet edilemez;

%3 Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk Miizeciligi, s. 7-14
%4 a.g.e.,s. 19
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bunun icin Beylerbeyi Sarayr’na ya da Goksu Kasri’na konulmasi tercih edilebilir.3®® Emel
Kefeli, Hisar’in kurmay1 arzuladigi bu Bogazi¢i miizesi fikrini ele alan yazisinda; onun

eserlerindeki hem somut hem de soyut miizelestirme fikrini su sekilde agiklar:

“Ink1lap miizesi fikri ile Hisar’da gegmise ait olan1 muhafaza etme diisiincesi one ¢ikar
ve yenilesme siirecinde eskiyi koruma ihtiyacina dikkatleri ¢eker. Bu onun yabanci
oldugu bir diisiince degildir. Mazi cennetinde yasayan ve Bogazi¢i medeniyetini
eserlerinde sozciiklerin diinyasinda canlandiran yazar simdi de miize fikri etrafinda
Bogazi¢i yalilarindan hi¢ olmazsa birini miizeye doniistiirerek bu medeniyetin bir
miizesini kurmak, edebi metinlerin kurmaca diinyalarinin yani sira somut olarak da

gelecek nesillere aktarmak ihtiyacini hissetmektedir.”*®®

Emel Kefeli’nin dikkat ¢ektigi, gegmisi muhafaza etme diisiincesi olduk¢a dnemlidir.
Hisar’in ¢ocuklugu Osmanli imparatorlugunun son donemlerine denk diigsmektedir. Sonraki
yillarda da Osmanli medeniyetinin biitiin degerlerinin yok olduguna sahit olmustur. Hisar; yok
olan ve dagilan, horlanan bu degerleri edebiyat ile ebedilestirmek istemistir. Nitekim, Ahmet
Oktay da Hisar’in yitirilen zamani eserlerinde muhafaza etme diisiincesini “yazida

varlagtirmak™ ifadesiyle agiklar.

Diinya edebiyatinda da yasam ve yazma bi¢imi bakimindan Abdiilhak Sinasi Hisar’la
karsilagtirilabilecek bir yazar olan Nabokov’la ilgili bir yazisinda Nagihan Haliloglu,
Nabokov’un eserlerinde kitaplar, esyalar, fiziksel mekanlar hatta, paragraflarin cesitli
sekillerde metaforik ‘hafiza mekanlar1’ olarak hafizayr muhafaza ettigini ve bir ¢esit miize
gorevi gordiigiinii belirtir. Pierre Nora’nmin dikkat c¢ekerek kavramsallastirdigi, “hafiza
mekanlari”nin kapsami, cografi yeri belli olan en maddi ve somut nesnelerden en soyut ve
fikri sekilde insa edilmis nesneye kadar uzanir. Nora’ya gore hafizanin asil mekani giinliik
yasamin kendisidir; hafiza giinlik yasamin mekanlarina, gelenegine, diline, kelimelerine
kaydolmustur ve kaydolunur.367 Haliloglu, Nabokov’un ince detaylarla tasvir ettigi an1 ve
nesnelerin bir miize vitrini gibi vezne yerlestirilmesinden bahsettigini aktarir. Romandaki
“hafiza mekan1” ise vezin ya da misra degil, paragraﬂardlr.368 Hisar i¢in de ge¢miste duydugu
sesleri, gordiigli manzaralar1 kaleme almak bir kayit tutma islemidir. Bunlar1 kayit altina alip

ebedilestirmek ister: “Burada Bogazi¢i mehtap gecelerinde senelerce gezinmekten gonliimde

%> a.9..,s. 103-106

%6 Emel Kefeli, a.g.b.

%7 Nagihan Haliloglu, a.g.b.
%8 a.0.b.
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kalmis bazi duygulari, zihnimde kalmis bazi hayalleri ve hafizamda yer etmis bazi hatiralari
kaydediyorum” derken de bunu itiraf etmistir.*®® Nitekim Abdiilhak Sinasi’nin Yahya Kemal

hakkindaki su tespitleri adeta kendisi i¢in soylenmistir:

“Biitiin bu zamanlarda, Yahya Kemal ile goriisebildikce kendi yazacag: siirleri bir
Divan-1 es’ar tarzinda imparatorlugumuzun azametli zamanlarinin muhtelif devirleri,
tarihi olaylari, yagsayan kahraman ruhlu insanlarini duyuran bir tarih kitabinin resimleri

gibi bir albiim nevinden diisiindiigiinii anlardik.”*"

Nagihan Haliloglu, Nabokov’un okuyucunun zihnini adeta bir yedek hafiza olarak
kullandigin1  belirtir. Ozel esyalarmi romanlarindaki karakterlerle ve dolayli olarak
okuyucuyla paylasan Nabokov bu sayede okuyucunun zihnini de bir yedek hafiza olarak
kullamir.*”* Hisar’im da hatiralarini korumak icin okuyucunun zihnini bir yedek hafiza olarak
kullandigini ve hatiralarini buraya emanet ettigini sdyleyebiliriz. Zira Hisar, kendisi 6ldiikten

sonra bu hatiralarin unutulacagini diisiiniir ve bunlar1 korumak ister:

“Oliilerin arkasinda kalanlar, onlarin hatiralarini da ancak kendi boylarina indirerek,
kendi huylariyla bozarak ve kendi unutkanliklarina goére parca parca hatirlarlar. Bu da,
bu hislerin alacakaranliginda, baskalarinin hafizalarinda, yani diinyanin en az emin olan
sahasinda, onlara nasip olan sonuncu bir kalis, bir hayal varliginin sonuncu golgeleridir.
Zira kendilerini biraz tanimis olan bu unutkanlar da bir giin gidince artik yeryiiziinde

onlar1 biraz olsun sayiklayacak kimseler bulunmaz®2

Denilebilir ki Abdiilhak Sinasi, hatiralarinin kendisinden sonra unutulmasindan
korkmaktadir. Zira anilarini koruyacagi bir miize yoktur. Hisar, eserlerini miize gibi
kullanarak anilarin1 burada koruma altina almigtir. Nitekim Nagihan Haliloglu’nun belirttigi
iizere; Nabokov, roman ve otobiyografi tiiriinii tam manasiyla bir miize gibi kullanmis ve
bununla birlikte kisinin ge¢misini 6diing pargalarla insa ve muhafaza edecegini

géstermistir.373

Benzer bir noktaya T.S.Eliot’un Corak Ulke eseriyle ilgili yazisinda Franco Moretti

deginmektedir. Moretti, ge¢cmisin dilendigi gibi kullanilacak devasa bir malzeme yi8in1

%9 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, 5.105

7% Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayat1-Yahya Kemal’e Veda, Istanbul: Varlik Yaymevi,
1969, 5.185

%71 Nagihan Haliloglu, a.g.b.

2 Abdiilhak Sinasi Hisar,Camlica’daki Enistemiz, s.217

%73 Nagihan Haliloglu, a.g.b.
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oldugunu séyler ve Corak Ulke’yi bu bakimdan on dokuzuncu yiizyillin en &nemli kiiltiir
kurumlarindan olan miizenin edebiyata terciime edilmis hali olarak nitelendirir. Morettiye
gore, miizede muhafaza edilen sanat eseri, tipki Eliot’in ‘alintilari’ gibi, bir baglamindan
ayirma ediminin irliniidiir; nesnenin miizeye gelebilmesi i¢in ait oldugu yerden koparilmasi
hatta ¢alinmas1 gerekir, ancak miizeye konan eser ¢alinmasinin karsiliginda zamanin yikici

etkilerinden korunur, onu 6liimsiiz kilmak i¢in her tiirlii imkan seferber edilir.3™

Bu bilgiler 1s18inda denilebilir ki Abdiilhak Sinasi’nin eserlerine giren yasantilar,
adetler, gelenekler artik yok olmaktan kurtulmus, Hisar’in paragraflarinda koruma altina
alimmigtir. Ancak bu anilar esas formlarindan uzaklastirilmis, ait oldugu formdan koparilmais,
estetik bir boyut kazanmistir. Hisar’in anilar1 hiilyalarindaki sekillere doniistiiriilmiis yani

giizellestirilmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar ge¢gmis zamanin yitip gittigini hatta bu zamanlarin sahitlerinin
de birer birer dldiiglinii gériince, hatiralarini ebedilestirmek i¢in onlar1 yaziya aktarir. Hisar,
sadece bireysel hatiralarin1 degil kendisiyle beraber ailesinin, ¢evresinin, mensubu oldugu
siifin ve bu sinifin sahip oldugu degerlerini ve giderek genisleyen bir bigimde biitiin bir

milletin mazisini anlatarak muhafaza etmeye diger bir deyisle miizelestirmeye galisir:

“Simdi ancak benim hafizamda yasayan, son yadlar1 diinya yiiziinde ancak benim
basimda kalan bdyle bazi insanlar bulundugunu goériiyorum. Ben de gozlerimi
kapayinca belki benden de baska bir iki zihnin kivrimlar1 arasinda saklanan ve bazen
hayata gelen bir hatira kalabilecektir. Ancak ben bu izimle bagkalarinin bendeki
hatiralarin1 da yasatamam. Bunun i¢in benimle birlikte biisbiitiin soénecek olan
insanlarin hatiralarina aciyorum. Onlarin iyilikleri ve zavalliliklari hakkinda biraz
sahadette bulunmak, onlarin 6miirlerinde kendilerine verilmemis haklarini baska bir
maneviyat yani sirf hatirlayis aleminde, imkan nispetinde ve miimkiin mertebe, yani
bir parcacik olsun kurtarmak sevdasina diisiiyorum. Bu ge¢mis zamanin bana sinmis
golgesi icinden simdi bu ruhlara donmek ve miisaade buyurun, diinyada ilk adimlarimi
bir musiki gibi duymama sebep olmus bu ruhlara tesekkiir vazifemi ifa etmek igin- bir
Olim ninnisi, bir 6liim ilahisi, bir 6liim duast sdyler gibi- imkanim nispetinde, hep

hatiralarini sayiklamak is‘[iyorurn.”375

% Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler: Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine, (cev. Zeynep Altok),
Istanbul: Metis Yayinlar1, 2005, s. 263
%75 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 33-34
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Abdiilhak Sinasi, medeniyetin siirekliligi i¢in kitaplar1 ve miizeleri 6nemli birer arag
olarak goriir. Hisar, “kiitiiphanelerle miizeler sakladiklar1 fikir ve sanat eserleriyle, devirlerin
mirasini birbirine katan hazinelerdir” derken bu siireklilik fikrine dikkat ¢eker. Edebiyatin
toplumsal hayat igerisinde gordiigii islevlerden bir digeri de bir milletin hafizasini muhafaza
etmesidir. Nitekim Hisar, edebiyatin bir milletin hafizasin1 nasil muhafaza ettigini soyle

aciklar:

“Edebiyat bir milletin hafizasi, fikrinin ve hayatinin hatiralar1 demektir. Milli biiyiik
kitaplar kendilerine bir an aksetmis hayat1 ebedi olarak gosteren aynalar gibidir. Sanat
eserleri zaman i¢inde yanan mesaleler gibi, 6nlerinde yandiklar tarihi aydinlatmaya ve
gostermeye yarar ve hatta bazen bu mesale bir¢ok zaman gectikten sonra parlayabilir.
Yahya Kemal’in bazi gazelleri imparatorluk zamanlarimizi aydinlatan sozlerdir.

Denilebilir ki o gecmis vakalar simdi dogmus bu sesleri bekliyordu.”*"

Iste bu dogrultuda diisiindiigiimiizde Hisar’in eserleri de kendi yasantisin1 aydinlatan
mesaleler olarak diislinebiliriz. Bu mesaleler o bu diinyadan goctiikten sonra da yanmaya
devam edecekti. Abdiilhak Sinasi’nin yazdigi eserler ayn1 zamanda yasadigi donemin de

hafizasidir.

Nitekim Abdiilhak Sinasi’nin yakin arkadasi ve dostu Taha Toros da bu konuya

deginmis ve Hisar’in ge¢misi ebedilestirmeye calistigini ifade etmistir:

“Bugiin ¢oktan mazi olmus o sihirli gériiniimlerden, o eski Istanbul ailelerinden ve
birer masal niteligine biiriinen ihtisamli yagantilardan, hiilasa o eski zaman havasindan
kiigiik bir ornek bile kalmadi. Hafizalarimizdan silinmise benzeyen o efsanelesen gok
kubbe, ufkumuzdan silinmis bulunan ¢ekici goriintiiler, i¢cimizde 6zlemi kiillenen o
eski zaman anilar artik yok...Fakat var olan, Abdiilhak Sinasi’nin 6lmez eserleridir.
Onlar biitlin bir gecmisi, altin yaldizli ¢erceveler icerisinde maziyi ebedilestiren tarihi

tablolar gibi, gelecek nesillere aktarabilecektir.”*"’

Omer Faruk Akiin, Hisar’1n artik tarihe karismis ve hatiralar1 da kendisiyle birlikte yok

olacak bu hayatin tamamiyla yok olmasina riza géstermedigini ve eserlerinde o bir daha geri

%76 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, 5.163
%77 Taha Toros, a.g.e., 5.154
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gelmeyecek zamani sanatla yeniden yasatmak, gecmis gilizellikler i¢inden bir “mazi suuru” ve

sevgisi uyandirmak istedigini st')yler.378

Hisar’da “mazi suuru” 6nemlidir, zira 0, edebiyatin millet hafizasindaki yerinin ve
degerinin bilincinde olan bir yazardir. Osmanli imparatorlugunun son donemlerine yetismis
ve bu giinlerin bir niliifer gibi soldugunu ve sapmin kopmak iizere oldugunu goriiyordu.
Hisar, iste bu “yapraklar1 sularin iistiinde sonuncu acilip kapanislariyla yiizen niliifer” 379 in
suyun iistiine dagilan yapraklarini aciyla, hiiziinle ama sabirla toplayarak bu giinleri edebiyatla

muhafaza etmeyi, ebedilestirmeyi istedi. Abdiilhak Sinasi, biiyiilk bir medeniyetin sonunun

yaklastiginin farkindadir:

“Yazik ki biz faniligini duymasak bile, hikaye ettigim biitliin bu seylerle, bu niliiferin
kokleri ¢iiriimeye yiiz tutmustu. O kadar kuvvetten diigsmiistii ki bu artik sularin
istiinde sonuncu gidis gelisleriydi ve yakin bir gece, ezeli nesesi ve lezzetiyle mehtapl

sularda yiizen niliifer yavasca sapindan kopacak ve, muhakkak sulara dagllacaktl.”380

Taner Timur, Hisar’in gegmise sadece kiiltiirel ve estetik degerler agisindan baktigini

belirtir. 38

Denilebilir ki Hisar, gecmise ait biitiin degerlerin degil; bir milletin kolektif
bellegini olusturan sanat, mimari, musiki gibi ortak degerlerin muhafaza edilmesini
savunmustur. Bu anlamda Abdiilhak Sinasi, “milliyetciligi takdis etmesini diledigimiz
milletimizin asil mukaddes kitab1 olacak Tiirk Medeniyet Tarihi”nin eksikligine dikkat ¢eker

ve bu kiymetli hazine i¢in kullanilacak kaynaklar1 siralar:

“Eski ve yliksek medeniyetimizin sahitleri, en Once, bizde daha tasnif ve tetkik
edilmemis olan harikulade kiymetli arsivlerimiz; daha tamamen tetkik edilmemis olan
eski harfli kitaplarimiz; bugiin kiymetlerini hala daha iyice anlayamadigimiz, bir
kismini kendi ellerimizle yiktigimiz, bir kismini bakimsizlik i¢inde biraktigimiz ve
esasen layik olduklar1 gibi kurtarmaya bugiin paramiz yetismeyen eski abidelerimiz ve

mimari eserlerimizdir. ..

Denilebilir ki; Abdiilhak Sinasi, aslinda bir medeniyet tarihi yazmak istemistir, ancak
bunu yaparken yukarida zikrettigi kaynaklara gitmemistir; sadece kendi hafizasina ve

cocuklugunda zihninde biriktirdigi yasantilara gitmis ve bu birikimi bir “Bogazici

%78 Omer Faruk Akiin, a.g.y., 5.262

%79 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 151
¥0a.g.e.,s. 161

%1 Taner Timur, a.g.e., s. 311

%82 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 165-166

123



Medeniyeti” tarihi insa etmek i¢in kullanmustir. Akiin’iin deyimiyle, Hisar eserlerinde
gecmisimizin milli hafizadaki yeri ve korunmasi meselesi iizerinde bir diislince sistemi
gelistirmistir.®®® Gelistirdigi bu sistemde paragraflarini, hatiralarmi ve dagilmakta olan
Bogazi¢ci medeniyetini korumak ve sergilemek i¢in bir ara¢ olarak kullanmis, yani

miizelestirmistir.

%3 Omer Faruk Akiin, a.g.y., s. 263
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3.7. Fanilik ve Oliim Diisiincesi

Oliim temas1 Hisar’in sanatinda olduk¢a &nemli bir yer tutar. Bu tema, babasmin
1917°deki oliimiinden sonra Hisar’da musallat bir fikre doniismiis ve dmriiniin sonuna kadar
0, bu atmosferin disina ¢ikamamistir. Necmettin Turinay’a gére, Cumbhuriyetin ilk yillarinda
girisilen toplumsal yapi degismeleri sonucu Hisar’in maddi-manevi hayat goriisii altiist
olmustur. Begendigi, sevdigi, takdir ettigi her seyin artik bir uzak ge¢cmiste kaldig1 inancina
kapilmasinin ve hayrani oldugu giizelliklerin, bu giizelliklere sahit olan kisilerin ve bunlari
kusatan zamanin kaybolup gitmesine razi olmayisindan dolayr fanilik duygusunu derinden
hisseden Hisar, hatiralara yonelmistir. 384 Ayrica 1928°de kendisini hayata baglayan annesi
Neyyir Hanim ve 1933’te dostu Ahmet Hasim’in 6liimiiniin ardindan adem ve fanilik duygusu

Hisar’da daha da derinlesmistir. Bu konuda Hisar kendisiyle yapilan bir soyleside soyle der:

“Hayat aski ile yazmak ihtiyaci, uzun miiddet bende miisterek bir muvazene teskil
edememisti. Diyebilirim ki zavalli Ahmet Hasim’in 6liimii bana c¢ok tesir ederek,
yazilarimin bir kismini olsun, 6liim korkusu karsisinda nesretmek ve bu asil biiyiik

yangindan miimkiin mertebe kurtarmak ihtiyacini daha ¢ok duydum.”385

Necmettin Turinay; Hisar’in Ahmet Hasim’in 6limi iizerine Bogazi¢i Mehtaplari,
Bogazi¢i Yalilari ve Geg¢mis Zaman Kogskleri’'ni yani “asil hatiralarin1” yayimlamaya
basladigin1 ve bu hatiralar1 asil biiylik yangindan, yani yok olusun ve unutusun pengesinden
kurtarmaya ¢alistigin1 ifade eder.®®® Abdiilhak Sinasi’nin hayatindaki diger biiylik yangin ise
Rumelihisari’nda bulunan, i¢inde dogdugu ve biiylidiigli, yalinin yanmasidir. Bu yangin,

Hisar’in zihin diinyasinda derin izler birakmis ve ondaki fanilik duygusunu beslemistir.

Ancak Abdiilhak Sinasi’nin hatiralarindan 6grendigimize gore, ondaki fanilik duygusu
cocuk yaslarda ortaya ¢ikmistir. Hisar, bu duygunun ne anlam ifade ettigini sonradan idrak
eder ve ¢ozlimler. Bu duyguyu, ilk kez Sair Nigar Hanim’1n evine kitap almaya gittigi bir giin

aynanin kargisinda onu seyrettiginde hissetmistir:

“Daha hemen c¢ocuktum. Fakat cocuklar daha teferruatiyla diistinemedikleri seyleri
bile bir his biitinliigiiyle bulur, kavrarlar. Ve ben hayati tecriibelerimle degil, daha

ancak hayal ile hisseden ben, bu anlarda, hi¢ aldanmadan, hem tekmil hulyalarim,

%4 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 175

¥ Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler III: Romana Dair Baz1 Hakikatler (1943-1963), s. 115-
116

¥ a.g.e., s 116

125



hem gelecek biitiin saadetler ve mahrumiyetlerimi simdiden beraber kucakliyor gibi
olmusturm. Sanki bu ayna karsisinda birden gozlerim gelecek ve gececek zamanlari
gormiistii. Ta ileride, uzak ve c¢orak bir mevsime vasil olarak gelecek aksamlarin da
birer c¢icek gibi solduklarini, gelecek baharlarin da birer aksam gibi gectiklerini,
acilacak giizelliklerin de sonbahar i¢inde dokiilen yapraklar gibi ¢iiriidiiklerini ve
biitlin bu seylerin hep sonerek yokluga inkilap etmekte olduklarini, bir anda istikbali

de kavrayan bir bakisla grmiistiim.”*®’

Aradan gecen onca zamana ragmen Sair Nigar Hanim’in odasinda hissettigi bu ilk
izlenim, onun duygu diinyasindan ¢ikmamistir ve onun zihnini uzun yillar mesgul etmistir.
Sanatci, bu duygunun agirligindan dolay1r ondan yazarak kurtulmak istemistir. Sanat¢inin

tilkketme ihtiyaci, burada da tekrar karsimiza ¢ikmaktadir:

“Ruhuma bu anin verdigi buhrani belki hala tanzim ve hazmedememisimdir. Bu aciy1
0 kadar siddetle duymusum ve bu his ruhuma 6yle derin islemis ki, simdi kalbimin
iistline egilmis, belki elli sene evvel anneme veremedigim cevabi buraya telagsiz bir
itina yazmaya calistigim halde bana bu sahifelerde bile istedigim gibi a¢ilamamis ve
bu hissimi olanca ¢iplakligi ile ifadeye hala cesaret edememis ve biitiin bu

sOylediklerimle onu oldugu gibi anlatamamas, bitirememisim gibi geliyor.”388

Abdiilhak Sinasi’nin yakin arkadaslarindan olan Sermet Sami Uysal da, Hisar’daki
“fanilik” diisiincesine dikkat ¢ekmektedir. Uysal’a gore, J.J Rousseau gibi Abdiilhak Sinasi
Hisar da medeniyetin ilerledik¢e insanlarin rahatinin kagtigini benimsemis, ruhun ebediligine
ve Obiir diinyaya inanmadig: i¢in de her gecen giinle insan dmriinden bir seyin eksildigine,
koptuguna iiziilmektedir. Iste bu nedenle eserlerinin hemen hepsinde goriilen karamsar

-+ 99389

felsefenin sebebi budur. Uysal, yazarin, sonradan “Fanilerin Hiizn adin1 verdigi yazisin

diger yazilarindan daha fazla sevdigini belirtir. Zira bu yazi, onun insan ve tabiat hakkindaki

goriislinii en derli toplu sekilde zetlemektedir.>®

Abdiilhak Sinasi Hisar, “fanilik” karsisinda teselliyi sanata ve hatiralara si§inmakta
bulmustur. Abdullah U¢gman, Hisar’in kaybolmus mutlu ¢ocukluk giinlerini anlattig1 kosklerle

birlikte kaybolan zamanin arkasindan birtakim fani tesellilerle avunmaya calistigini belirtir.

%7 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Yalilar1, s. 67-68

®a.g.e., s 69

%9 Bkz. Abdiilhak Sinasi Hisar, Kitaplar ve Muharrirler II: Edebiyat Uzerine Makaleler (1928-1936), s.
410-413

%0 Sermet Sami Uysal, a.g.e., s. 43
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Hisar’in edebiyatla mesguliyeti de bu tesellilerden birisidir.*®* Nitekim Abdiilhak Sinasi de bu

teselliye deginmektedir:

“Gergi c¢ocuga ilk ninnilerin verdigi vaatlerin higbiri tahakkuk etmiyormus, ilk
zamanlarin duyurdugu masallar hep birer masal kaliyormus ve hayatin da manasi
gittikce ¢ogalacagina manasizlig1 her giin daha ziyade artiyormus. Fakat siir ve hulyanin

mahrem tad1 ve ¢ocukea eglencesi de hayatta aynen devam ediyor.”392

Abdiilhak Sinasi’nin kiiciikken dinledigi masallarla kurdugu hayaller ger¢eklesmemis
ve ilerleyen yasiyla birlikte hayat da manasimi yitirmistir, ancak sanatin onun ruhunda
uyandirdigi etki hi¢ degismemistir. Bu nedenle Hisar da careyi sanata yani edebiyata
siginmakta bulur. “Zira sanat biitiin servetlerin tadini, ellerimize getirir, hayatin acisini
muhtesem bir sonbahar iginde eritir; tabiatin baharin1 ruhumuzda caglatir; agkin en derin
ihtiraslarimi sunar ve ruhumuz iginde goklerin sonsuzlugunu acar™® diyen Hisar, reel

diinyada bulamadig1 ebediligi sanatin i¢inde bulur ve kendini burada avutur.

Abdiilhak Sinasi’nin “fanilik” karsisinda hissettigi bir diger duygu da hayret ve
saskinliktir. Hatiralarinda tanidigi, bildigi, gordigii, temas ettigi insanlarin, esyalarin,
manzaralarin geg¢ip gitmis olduguna inanamaz ve bu durumu hayretle karsilar. Hisar, “fanilik”
karsisindaki hayretini pekistirmek icin de genellikle soru climlelerini ard arda dizer. Bu

diisiincelerimizi aydinlatacak bir paragrafi alintilamay1 uygun goriiyoruz:

“Annelerim, akrabalarim, bu muhit, bu iyilik, bu dostluk, bu sefkat bu muhabbet, bu
lezzet, bu cemiyet, siz vardiniz! Bundan siiphe edebilir miyim? Bunlar gérdiiklerimden
hasil olma iman ve itikatlarimdi. Bunlarin sirf bizim gonliimiizden kendilerine akseden
nurlu renkleri tasiyan havai fisekler gibi olduklarin1 ve hulyamizi bas dondiiriicii
mesafelere ylikselttikten sonra, bizim kuvvetimiz ve askimiz gectigi i¢in kuvvetleri ve
Omiirleri bitince karanliin i¢inde yine havai figsekler gibi agilarak bosluga dokiilmeye

mahkdim olduklarini hi¢ tahmin edebilir miydim?”%

Zamanin hizli ve daimi akisina insan iradesiyle karsi koyamaz. Abdiilhak Sinasi Hisar,
zamanin akip gegerken etrafindaki her seyi tahrip etmesi ve yokluga stiriikklemesi karsisinda

fanilik, adem ve oliim kavramlarini derinden hisseder. “Bogaz’in biitiin sulart ruhumun

¥1 Abdullah Ugman,”Gegmis Zaman Pesinde Bir Istanbul Asi1g1: Abdiilhak Sinasi Hisar(1888-1963)”, Tiirkiye
Arastirmalan Literatiir Dergisi, Cilt 8, Say1:16, 2010, s. 681

%92 Abdiilhak Sinasi Hisar, Geemis Zaman Koskleri, s. 26-27

¥ a.g.e., s 60

¥4 a.g.e., 550
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icinden geciyor, akiyor, ademe dogru kayiyor ve ben onlari tutamiyordum™®® diyen Hisar,
zamanin geciciligini su metaforu ile anlatmistir. Abdiilhak Sinasi’nin zaman karsisindaki

95396

caresizligi Tanpinar’in “Anlarsin oliim yoktur gegen zamandan baska"" misraint hatirlatir.

Abdiilhak Sinasi, derinden hissettigi “fanilik” diisiincesi karsisinda hatiralara
siginmay1 tercih etmistir. Bu sayede, gegmis zaman hal {izerinde canlanacak ve zamanlar arast

mesafeler ortadan kalkacaktir ve Tanpinar’in deyimi ile “ebedi an” yakalanacaktir.

¥ Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari, s. 68
%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, istanbul: Dergah Yayinlari, 2005, s. 52
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3.8. Bir Muhalefet Alam1 Olarak Gecmis Zaman

Abdiilhak Sinasi’nin ¢ocuklugu ve gencligi Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerine tesadiif etmektedir. Hisar, yaslilik doneminde bu medeniyete ait neredeyse biitiin
unsurlarin yok olusunu gérmiis ve bu nedenle eserlerinde siirekli gegmis zamana donerek bir
“tarih suuru” uyandirmaya c¢alismistir. Ahmet Kabakli, “Abdiilhak Sinasi Hisar, yeni bir
devrin dogusuna degil ama koklii bir medeniyetin yikilisina razi olmayan, bundan da en fazla
istirap duyan yazarimizdir” der. Bu da Abdiilhak Sinasi’nin psikolojik veya bireysel goriinen

gegmise donme arzusunun altinda ayn1 zamanda bir tiir muhalefet yattigini da gosterir.

Daha oOnce belirttigimiz gibi, Abdiilhak Sinasi, 1920-1928 yillar1 arasinda, yani
Tiirkiye’nin kokli yapr degisikliklerine sahne oldugu zamanlarda, yazi yazmaktan ve
yazdiklarin1 yayinlamaktan geri durmustur. Sanatginin bu siikGtunun sebebi hakkinda
elimizde net bir bilgi bulunmadig: icin farkli sekillerde yorumlanabilir. Necmettin Turinay,
Hisar’in suskunluguna sebep olarak bu yillarda yapilan koklii degisiklikleri gdstermektedir.
Turinay’a gore, Hisar, her ne kadar Batili egitim sisteminden ge¢mis olsa bile, bir milletin
kiiltir ve medeniyetinden bu nispette koklii bir kopusuna riza gosteremezdi. Hisar, kendi

medeniyetimizin kendi i¢ dinamikleri ile yeniden sekillendirilmesinden yanadur.397

Selim Ileri, Hisar’in Yahya Kemal’e Veda kitabinda bazi konulardaki suskunlugunun
ve geriye cekilisinin nedenini, dolayli, ortiik ifadelerle dile getirdigine dikkat ¢eker ve
Hisar’in su climlelerini delil gosterir: “Ciinkii fikir adamlar1 otoriter bir idare altinda, nelere
miisamaha etseler, yine bir tiirlii makbul olmazlar.”**® Hisar’in buradaki serzenisinde dénemin
edebiyat kanonu disinda tutulmasina da gizli bir gonderme vardir. Hisar’in yazilar1 donemin
yart resmi nitelik tasiyan Hayat dergisinde yer almaz. Zira Hayat'in o yillardaki yaym
politikas1 “ideolojik telkin ve Avrupai terbiye ile egitimin ideallestirilmis kahramanlar vasitasi
ile kabuliini saglamak”399t1r. Oysa Abdiilhak Sinasi, Dbireysel bir edebiyat anlayisi
benimsemis ve romanlarinda donemin ideolojisine uygun giidiimlii tipler yaratmamistir. Bu

nedenle, Hayat dergisi ¢cevresinde olusturulan edebiyat kanonunun diginda kalmigtir.*%°

Abdiilhak Sinasi Hisar’in yarattig1 tiplerle gizliden gizliye donemin yaygin edebiyat

anlayisina muhalif bir tutum gelistirdigine deginmistik. Zira Hisar, ¢agdas1 yazarlardan farkl

%7 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 156

%8 Selim leri, “Abdiilhak Sinasi Hisar I¢in Mektup”, Abdiilhak Sinasi Hisar: Se¢meler, (haz. Selim ileri),
Istanbul: YK, 1992, s. 11

%9 Necmettin Turinay, a.g.e., s. 214

40 3.g.e., s.214-215
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olarak “idealize edilmis” kahramanlar yerine toplumun genel kabulii disinda kalan “delileri”

secmistir. Selim Ileri de bu konuya dikkat ¢ekmistir:

“Istibdat rejimine, Ittihat ve Terakki’ye, ‘otoriter’ idarelere yonelik satir aras1 sdzlerini
de okur gibiyim Abdiilhak Sinasi’nin. Fahim Bey’in mazlum yasayisinda, Vamik
Eniste’nin dengesizliklerinde, Ali Nizami Bey’in nihayet gercekten cildiriya
kapilmasinda, yakin tarihimizin bireyde biraktigi biitiin sarsintilar1 sanki okudum ve

sanki yasaldlm.”‘m1

Ileri’nin de belirttigi iizere, Abdiilhak Sinasi’nin muhalif tavri, ancak satir arasi
sozlerde ve dikkatli okumalarda goriilebilir. Hisar’in Ali Nizami Bey’in ¢ildirisindan sonraki

sozleri de onun kahramanlari tizerinden gelistirdigi muhalefet fikrine 6rnek gosterilebilir:

“Zavalli Ali Nizami Beyde suuraltina islemis Sultan Hamid korkusu, bozulan zihninin
emniyet kapagi kalkinca, artik heyecanini ifadeye ve siddetli itirazlarin1 serdetmeye
koyulmus. Oyle ki, o devirde Sultan Hamid idaresine mantikla yapilabilecek
tenkidlerin bir kismi, bu delilik sayesinde, umumi yerlerde yiiksek sesle, bir deli

agzindan sdylenmis olur™*%

Deliler, normal insanlar gibi muhakeme yetenegine sahip olmadigindan onlarin yaptigi
elestiriler de dikkate alinmaz; cezai sorumluluklar1 olmadigi i¢in de “delidir ne yapsa yeridir”
denilir ve yaptiklarindan sorumlu tutulmazlar. Bu nedenle Hisar, romanlarinda delileri tercih

etmis ve bu yolla, ortlik bir bicimde muhalefet alan1 gelistirmistir.

Abdullah U¢gman, Cumhuriyet’ten sonra Tiirk cemiyetinde genel olarak mazi mirasinin
red veya inkar edildigi yillarin sonuna dogru Abdiilhak Sinasi’nin yayimlanan eserlerinin bir
yandan Tiirk milletinin kendine has hayat tarzin1 dile getirdigini, diger taraftan da bir milletin
varligimin ve bekasinin mazi suuruna bagli oldugunu ortaya koydugunu belirtir. Nitekim

Abdiilhak Sinasi yok olan degerler karsisindaki hislerini su s6zlerle ifade etmistir:

“Muhayyel bir ati namina ge¢miste milli ve giizel ne varsa hepsinin tahrip ve tezyif
edildigini gordiik. Ben de, bildigim bir zamani ve igindekileri olduklar1 gibi hatirlamak
ve ovmek istedim. Zira onlar hi¢ olmazsa cidden mevcut olmuslardi ve bazilar1 bize
hayat hakkinda yiiksek ve asil bir fikir vermislerdir. Onlar yasamislardi. Kendilerinin

merhamet, sefkat, muhabbet ve nezaketten yapilma Omiirlerini biliyoruz. Lakin vaat

“O Selim Ileri, a.g.y., s. 11
%02 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve Seyhligi, s. 66
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edilen akibetin rahmeti ve kerameti hakkinda ne olacagini bildigimiz nispette bir fikir

edinemiyoruz.”403

Barlas Ozarikca, Hisar’in mutlu gegen ¢ocukluk yillarindan siirekli kendisine “yuva”
kurmasint donemin politik kosullarina baglar: Zira “kimse bir insani zararsiz anilarindan
dolay1 yargilamaz. Belki bu yiizden Cumhuriyeti kuran partinin edebiyat 6diiliinii A.Sinasi
Hisar, Fahim Bey ve Biz adli anlatisiyla alabilmistir. Daha agik bir deyisle, yazar memnunluk
duymadigr ve agikca muhalefetini yapmadigi yasanilani, ge¢misin korunakli tad ve

lezzetleriyle degis tokus etmigtir.”*%*

Ahmet Oktay da bir soyleside Hisar’in bir “kagis edebiyati” olusturmasini yasadigi
donemin siyasi gelismelerine baglar. Oktay’a gore, “Dil Devrimi, Harf Devrimi, biitiin bunlar
geemis metinlerimizle iliskimizi kopardi. Giine karsi gelistirilebilecek bir elestirelligin
dayanaklarin1 biiylik 6lgiide elimizden aldi. Bunun karsisinda yapilabilecek ¢esitli seyler

vardi, biri de kisisel gegmise donmek, bir tiir kagis edebiyati gelistirmekti.”405

Ayni soyleside Ahmet Oktay, Hisar’in yasadigi gilinlin bazi degigmelerine anlamli
elestiriler getirdigine ve bunu da eserlerinde kullandig1 “bigemle” gergeklestirdigine dikkat
cekmektedir.*®® Oktay Hisar’in bigemini su sdzlerle agiklar: “Hisar’in bigemi, kendi bicemi,
elbet, ama onu asan bazi kurumsal belirlenimler var. O bicem aslinda, ge¢gmis bir donemin,
daha dogrusu, gegmis bir donemle simdiki donemin, yani Cumhuriyet’in ¢atismasinin bigemi,

anlatim1. Kendi gergekligini, giiciinii donemiyle ¢elismesine borglu bir iislup yani.”*"’

Denilebilir ki, Abdiilhak Sinasi Hisar, sanat1 ile ortiilk bir muhalefet alan1 olusturmak
istemigstir. Hisar’in muhalefet alan1 olusturmasinda ondaki “mazi suuru” etkili olmustur. Mazi
suuru; yasanilan medeniyetin tatlarint duymak, sevmek ve bunlar1 korumak istemektir. Taner
Timur’a gore Abdiilhak Sinasi Hisar, “cagdas muhafazakardir”. “Cagdastir; clinkii, eklektik
bir bi¢imde de olsa, modern diisiince akimlar1 ile diyalog icindedir. Ayni zamanda
muhafazakardir; ¢liinkii gozlerini gecmise cevirmistir ve tercih ettigi degerleri ge¢miste
bulur.”*® Ancak Timur, Hisar’in “cagdas muhafazakarlig1” ile ilgili olarak bir serh diismeyi

de ihmal etmez: “Abdiilhak Sinasi Hisar’imn ‘¢agdas muhafazakarhigi’ onun

%% Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari, s. 176-177

% Barlas Ozarik¢a, “Kendisini Disardan Zamana Kilitleyen Adam: Abdiilhak Sinasi Hisar”, Yazko Edebiyat,
Kasim 1982, Say1:25, s. 101

%> Ahmet Oktay, Orhan Kogak, iskender Savasir, a.g.y., 5.203

% a.9.y., s.197

7 a.g.y., 5.198

“%8 Taner Timur, a.g.e., s. 310
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cumhuriyet¢iligiyle ¢eliski teskil etmez ve yazar ge¢mise sadece kiiltiirel ve estetik degerler
acisindan bakar.”*®® Abdiilhak Sinasi Hisar, medeniyeti olusturan degerlerin yok olmasi
karsisinda roman kahramanlariyla, iislubuyla ve gecmis zamanlara olan diiskiinliigli ile bir

elestiri alan1 olusturmustur.

49 a.g.e., s.310-311
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SONUC

Abdiilhak Sinasi Hisar, 20. ylizyilin basindaki Tiirk Edebiyati igerisinde zaman
methumunu kendisine sorunsal edinmis ve bu konuyu eserlerinde derinlemesine islemis bir
yazardir. Biyografisine bakildiginda, Abdiilhak Sinasi’nin ¢ocuklugunu Osmanl
Imparatorlugu’nun son donemlerinde Rumelihisar1, Biiyiikada ve Camlica iiggeninde maddi
imkanlar agisindan son derece rahat bir mubhit icerisinde gecirdigi goriilmektedir. Abdiilhak
Sinasi, ge¢cmis zamana odaklanan eserlerinde zaman methumunu sadece bir nostalji yapmak
veya gegen yillara agit yakmak derdiyle degil, aksine bu ¢alismamizda da ortaya koydugumuz
gibi felsefl, psikolojik, mitolojik hatta ideolojik ¢esitli boyutlarda olabildigince derinlestirerek
islemistir. Biitiin bu agilardan incelemeye calistigimiz eserlerinde zamanin “yap1 kurucu bir

unsur” olarak ele alindigini tespit ettik.

Pek cok felsefi akimin tartistigi bir olgu olan zaman, Abdiilhak Sinasi Hisar’in da
wsrarla lizerinde durdugu bir konudur. Abdiilhak Sinasi, iginde bulundugu Dergdah muhitinin
tesiri ile Bergson’un durée felsefesinden etkilenmis ve zamani zihninde bir biitiin olarak
telakki etmistir. Hisar’in zamani bir biitiin olarak algilamasinda anilarin son derece 6nemli bir
fonksiyonu vardir. Zira ge¢mis zaman, anilar yoluyla hal i¢inde canlanir ve bu sekilde “ebedi
an” yakalanir. Hisar, gec¢ip gittigini sandig1 ¢ocukluk anilarini bulundugu zamanda tekrar
yasar ve bu durum onda biiyiikk bir huzur ve sonsuzluk fikri uyandirir. Bu noktadan sonra
Hisar, daha ¢ok hatirlamaya ve ge¢misi hal i¢cinde daha ¢ok canlandirmaya calisir. Bu nedenle
ellili yaslardan sonra eserlerini yayimlamaya baslayan Hisar’in eserlerinin merkezinde

“hatirlama” vardir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, her ne kadar Bergson felsefesinden etkilenmis olsa da onun
icin asil olan zaman dilimi “mazi” yani onun diisiindiigli sekilde soylersek, “gecmemis
zaman”dir. Abdiilhak Sinasi, maziyi diger zaman dilimleri arasinda iistiin tutar ¢ilinkii mazi
hem bireysel gecmisi hem de millet ge¢gmisini muhafaza eden bir hazine sandigidir. Hisar’in
cocukluk ve genclik yillarinda kurdugu hayaller ger¢eklesmemistir bu nedenle gelecege
yonelik beklentisi yoktur, yasadig1 zamana yani hal’e de uyum saglayamamistir. Bu nedenle
Hisar, careyi saglam kokleri bulunan ve varligindan emin olunan yegine zaman dilimine, yani

maziye siginmakta bulmus ve biitiin dikkatini cocukluk ve genglik anilarina ¢evirmistir.

Gecmis zaman Hisar i¢in bir “hazine sandigi”dir. Bu hazine sandig1 bellektir, zira

anilar bellek yoluyla biriktirilir ve korunur. Hisar, belleginde sadece bireysel anilarini
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muhafaza etmemis ayn1 zamanda Osmanli medeniyetine ait hatiralar1 da korumus ve onlari
eserleriyle ebediyen yasatmaya calismistir. Hisar’in eserlerinde siklikla bahsettigi ve Bogazi¢i
Mehtaplar: ile zirveye tasidigi “Bogazi¢i Medeniyeti” de aslinda Osmanli’nin alt1 yiiz yilda

olusturdugu medeniyetin son burcu, zirvesidir.

Sunu da sdylemek gerekir ki Abdiilhak Sinasi’nin ge¢mis zamanlara yaptigi hayali
yolculuklar daima iradeye bagli bir durum degildir. Abdiilhak Sinasi’nin gordiigii bir resim,
aldig1 bir koku ya da dokundugu bir esya onu bulundugu andan alir ve ge¢mis zamana
gotiirlir. Onun hatiralar araciligiyla yaptigi bu zaman yolculugu ona sonsuzlugun kapilarini
acar. Boylece kendisine ve mensubu oldugu medeniyete dair anilar onun kalemiyle varlik
sahasima ¢ikmis ve ebedilesmis olur. Hisar’1 bu sekilde belki zaman zaman gayr-i ihtiyari

gecmise gotiiren araglara/yollara Tanpinar’1 takip ederek “firar kapilar1” demek miimkiindiir.

Hisar’daki ge¢mis zamanlari animsatan unsurlar arasinda mekanin oldukca énemli bir
fonksiyonu vardir. Ciinkii soyut olan zaman olgusu mekan ve esyalarla somutlasir. Hisar’in
eserlerinde dis mekan olarak sadece Istanbul ve Istanbul’un bazi semtleri; Rumelihisari,
Camlica ve Biiyiikada vardir. I¢ mekan olarak da onun ¢ocuklugunu ve gencligini gecirdigi,
aynt zamanda iglerinde barindirdigi ¢esitli milletlerden insanlar agisindan Osmanlt
Imparatorlugu’nun bir maketi sayilabilecek koskler ve yalilar bulunmaktadir. Mekanin,
Hisar’in duygu diinyasinda ¢ok yonlii bir énemi vardir. Ilk olarak mekan, Hisar’in hayali
zaman yolculuklarinda ona giiven veren siginaktir. Mekanin diger énemli bir fonksiyonu ise
Hisar’daki ge¢mis zaman duygusunun esya ve mekanlarin ¢agrisimiyla gergeklesmesinden
ileri gelmektedir. Hisar’in eserlerindeki yalilar ve koskler ¢okmekte olan bir imparatorlugun

da tastyicist konumundadir.

Eski esyalar da ge¢misi hatirlatmasi yoniiyle Hisar’in eserlerinde oldukca onemli bir
yere sahiptir. Gergekte esya kendi basina bir deger tasimaz. Ona deger katan, insani bir 6z
ekleyen bir insana ait olusudur. Nitekim Hisar, yeni esyalar1 ham, kaba ve “hafizasiz” bulur.
Esyalar da tipki mekanlar gibi bilinyesinde ge¢mis yasantilart biriktirir ve onlara temas eden

Hisar’1 bulundugu andan alarak maziye gotiiriir.

Gecmis zamana doniis yollarindan ses ve Ozellikle musiki Abdiilhak Sinasi igin
olduk¢a 6nemlidir. Musiki, Hisar i¢in bir milletin gonliinden siiziiliip gelen bir mirastir. Hisar,
medeniyeti muhafaza eden unsurlardan olan musiki aracilifi ile yasanmamis zamanlarin da

yaganmis gibi olacagin1 ve yine musiki sayesinde biitiin bir medeniyet birikiminin gelecek
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nesillere tasinabilecegini belirtmektedir. Bu durumda musikinin Hisar i¢in bir “kolektif

bilingdis1” islevi gordiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in anilarina fon teskil eden tabiat, onun i¢in hem bir tistat hem
de gecmise donmek icin bir aragtir. Hisar’in eserlerindeki tabiat, anilardan siiziiliip
gelmesinden dolay1 estetik bir boyut kazanmigtir. Ondaki tabiat manzaralari tablo, resim ya da
kartpostali hatirlatir. Hisar’in tabiat anlayisindaki bir diger husus da tabiatta ruh arama
diisiincesidir. Bu fikir bizi Servet-i Fiinun nesline ve bu neslin en 6nemli mensuplarindan olan
Cenab Sehabeddin’e gotiirmektedir. Hatirlanacagi gibi bu fikri edebiyatimiza ilk kez Cenab
getirmistir.*’® Son olarak Abdiilhak Sinasi’yi gecmise tasiyan diger unsurlar da kokular ve
riyalardir. Hisar, bu “firar kapilar1” vasitast ile ge¢cmis zamanlara doner ve “ebedi am”

yakalar.

Abdiilhak Sinasi i¢in mazinin olduk¢a stimullii bir anlami oldugunu belirtmistik.
Abdiilhak Sinasi’deki “mazi cenneti” fikri bizi “kayip cennet” mitosuna gotiirmektedir. Hisar,
kendisini bir giinah yiiziinden cennetten kovulan Adem gibi hissetmektedir. Bu duygunun
altinda da “kolektif bilingdigi”n1 bulmak miimkiindiir. Abdiilhak Sinasi i¢in ge¢mis zaman bir
cennet, bu cennetteki kotiliik kaynagi ise “zaman”dir clinkii gecen zaman hatiralarin

silinmesine sebep olur.

Abdiilhak Sinasi’nin eserlerinin kaynagini mutlu gecen ¢ocukluk ve genglik hatiralari
olusturmaktadir. Cocukluktan itibaren hassas ve duyarli bir mizaca sahip olan Abdiilhak
Sinasi, ¢ocukluktan itibaren ¢evresinde duydugu sesleri, gordiigli manzaralar1 ve hissettigi
izlenimleri kaydetmis ve kuvvetli belleginin yardimiyla zamani gelince de sanat eserine

dontistiirerek estetik bir boyut kazandirmistir.

Biitiin bu hatirlama, maziye donilis ve oradan bir dalgic gibi bulup c¢ikardiklarim
sergileme faaliyeti igerisinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in dikkat ¢ekici bir bicimde olumsuz
hi¢bir seyden, mutsuz hi¢bir anidan s6z etmemesi oldukga ilgingtir. Bu durum, onun

hatiralarin1 kaleme alirken bir seckiye tabi tuttugunu gostermektedir.

Hig siiphesiz Abdiilhak Sinasi’nin bir mihver gibi siirekli gegmis zamanin etrafinda
donmesinin altinda bir takim psikolojik sebepler de yatmaktadir. Hisar, gegmis zamani hem

bireysel hem de toplumsal anlamda simdiki zamanin muhtemel tehlikelerinden, korkularindan

19 hkz. Hasan Akay, a.g.e., 5.498-499
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kurtulmak i¢in kagilacak bir siginak olarak goriir. Gelecege dair hayalleri olmayan, hal’e de

ayak uyduramayan Hisar, varligindan emin oldugu “mazi”’ye siginmistir.

Bunlarin yaninda, Abdiilhak Sinasi’nin ge¢mis zamani tutkulu bir bigimde
anlatmasinin altinda unutmaya kars1 bir direnis de vardir. Hisar’in bu durumunu Penelopia’nin
tilline benzetebiliriz. Penelopia, gece oOrdiigii tiilii glindiiz sokmektedir, Hisar da Walter

Benjamin’in ifadesiyle “unutusun 6rdiigii ag1 ve nakislar1” yazilartyla sdker ve ebedilestirir.

Abdiilhak Sinasi, sadece ebedl olmak i¢in yazi yazmaz. Yazmanm hi¢ siiphesiz
Aristo’dan beri arindirict bir islevi oldugu disiiniildiiglinde, Abdiilhak Sinasi de zihnine

hiicum eden anilarini yazilari ile tilketmeye ve bu sayede arinmaya ¢aligsmaktadir.

Abdiilhak Sinasi, 1934 yilindan sonra hatiralara yonelmistir. Bu yonelisin arkasinda bu
yillarda yasanan kokli degisikliklerin de etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira
Abdiilhak Sinasi, bir taraftan yazdiklar ile alti yiiz yillik bir imparatorlugun kendine has
hayat tarzin1 dile getirmis, diger taraftan da bir “tarih suuru” uyandirmaya c¢alismistir.
Denilebilir ki Abdiilhak Sinasi, yazmis oldugu eserlerle yok olan degerleri koruma altina

almis yani bir nevi miizelestirmistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinde yap1 kurucu bir unsur
olarak islev goren ge¢cmis zaman, yazarin iletmek istedigi estetik, psikolojik, diisiinsel ve
ideolojik biitiin fikir ve hislerin tasiyicisidir. Gegmis zaman kisaca onun i¢in bir cennettir,

hi¢bir zaman olmamis ve olmayacak yaratilmis bir kayip cennet.
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