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OZET

MUSTAFA KUTLU’NUN SINEMAYA UYARLANMIS ESERLERI UZERINE
BiR ARASTIRMA

Bu calismada, birbirleriyle yakin bir etkilesime sahip olan edebiyat ve sinema

arasindaki iliskiyi benzerliklerden ve farkliliklardan yola ¢ikarak agiklamaya calistik.

Kaynak olarak, son donem Tiirk oykiiciiliigiinde 6nemli bir yere sahip olan
Mustafa Kutlu'nun beyaz perdeye aktarilan eserleri segildi. Mustafa Kutlu’nun
Oykiiciiligiinde goriilen sinematografik anlatim dili, yedinci sanat dali olarak
addedilen sinemanin igerisinde sinemaya Ozgili anlatim diliyle harmanlanarak

anlatilmistir.

Bu baglamda, ¢alismada ele alinan eserler, edebi ve sinemaya 0zgu eserlerde

referans alinan yontemler kullanilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat ve Sinema iliskisi, Uyarlama, Anlatim dili



ABSTRACT

A RESEARCH ON LITERARY WORKS OF MUSTAFA KUTLU WHICH
ADAPTED TO CINEMA

In this work,we try to explicate the intercourse between literature and cinema,

within which there is a close interplay depending on the similarities and differences.

As a source, the movie — adapted Works of Mustafa Kutlu, who has are
knowned place in the last period Turkish romance, are chosen. The cinematographic
way of narration seen in Mustafa Kutlu’s romance is retailed blending with the

manner of narration peculiar to cinema, assumed as the 7th branch of art.

In this context, the works in this study are evaluated by using the methods
which are taken as references on the Works specific to literary and cinema.

KeyWords: Relationship between literature and cinema, Adaptation, Turn of phrase



ONSOZz

Edebiyat ve sinema kendilerine anlatmay1 se¢mis iki sanat dalidir. Edebiyat
bu islemi yaparken sozciikleri, sinema ise goriintiileri kullanir. Fakat zamanla bu iki
sanatin birbirleriyle karsilikli aligverisi Oylesine gelismis ki, birbirlerinin anlatim

yontemlerini de kullanmiglardir.

Bu karsilikli aligverisi ozellikle son donem Tiirk dykiiciiliigiinde 6nemli bir
yer edinmis Mustafa Kutlu’nun eserlerinde goriiriiz. Gegmisinde resim sanatiyla
ilgilenen, resim ve desen ¢alismalar1 yapan Kutlu, goriintiiyli eserlerinde adeta canli
bir unsura doniistiiriir. Bu sebepledir ki, onun bir¢cok Oykiisii sinematografik dgeler

barindirir.

Kutlu’nun 6ykiilerindeki bu hava edebiyatla etkilesime ve aligverise oldukca
musait bir sanat olan sinemanin istahini kabartmistir. Dolayisiyla Kutlu &ykiileri;

televizyon dizisi, televizyon filmi ve sinema filmi olarak uyarlanmstir.

Bunun yaninda Kutlu'nun kendi yazdigi senaryolardan da hikayeler
devsirdigi goriilecektir. Bu durum edebiyat — sinema iliskisinde uyarlama s6z konusu
oldugunda genel bir kan1 olarak kabul edilen -edebiyat her zaman veren sinema ise

her zaman alandir- anlayisini degistirecektir.

Calismamiz girig, edebiyat ve sinema iligkilerinin ana hatlariyla irdelendigi
birinci  boliim, Mustafa Kutlu’'nun sinema filmi olarak uyarlanmis
eserlerinindegerlendirildigi ikinci bdliim ve son olarak da sonug¢ boliimlerinden

olusmaktadir.

Bu calismada Mustafa Kutlu’ uyarlamalarindan sadece ikisini ¢aligmamiza
aldik. Televizyon dizisi ve televizyon filmi uyarlamalarini g¢aligmamiza dahil

etmedik.
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GIRIS

“Mustafa Kutlu’nun Sinemaya Uyarlanmis Eserleri Uzerine Bir Arastirma”
baslikl1 bu tezde, son donem Tiirk dykiiciiliigiinde 6nemli bir yere sahip olan Mustafa
Kutlu’nun Kapilar1 Agmak ve Uzun Hikaye adli 6ykiileri merkeze alinarak edebiyat

ve sinema iligkileri irdelenmeye ¢aligilmistir.

7. sanat dali olarak ifade edilen sinema, diger sanat dallartyla karsilastirildigi
takdirde oldukca geng bir sanat dalidir. Sinemanin gelisim siirecinde hemen hemen
tiim sanat dallariyla bir iliskiye girdigi ve bu sanat dallarinin imkanlarindan mimkin
oldugunca faydalanmaya calistig1 goriiliir. Boylesi bir iliskiler yumaginda sinema

vh 13

icin “tiim sanat” , “sanatlarin biresimi” gibi tanimlamalar yapilmistir.

Sinema en giiclii bagin1 ise edebiyatla kurmustur. Her iki sanat dali da
anlatmay1 kendine mesele edinmis ve toplumla ortak bir reaksiyon yakalayabilmistir.
Sinema 0zellikle edebiyattan hikdye baglaminda yararlanmis ve gegmisten

giintimiize kadar bir¢ok edebi eser uyarlanarak beyazperdeye aktarilmigtir.

Edebiyat uyarlamalar1 gerek diinya sinemalarinda, gerekse bizim
sinemamizda hala yapilmaktadir. Diinyada ilk uyarlama 6rnegi Jules Verne’nin Aya
Seyahat adli eseridir. Bu eser, 1902 tarihinde beyazperdedeki yerini almigtir. Bizim
sinema tarihimize baktigimizda ise ilk uyarlama ornegi 1919 tarihinde Huseyin

Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adl1 eseridir.

Uyarlama kavrami, edebiyat ve sinema iliskisi iizerine yapilan ¢alismalarin en
temel izlegini olusturur. Giiniimiize kadar yapilan c¢aligmalarda sinemanin hikaye
tiretmekte yasadigi zorluklar sebebiyle ve insanlarin begenisi kazanmis edebi
tirlinlerin beyazperdede ayni begeniyi kazanacagi diisiincesiyle hareket edilmis ve
kokli bir gegmise sahip olan edebiyattan -0zellikle anlatmaya bagl tiirler olan roman

ve hikayeden- hikayeler devsirdigi tizerinde durulmustur.



Diinya sinemalarina ve Yesilgam Sinemasina baktigimizda da bu durumun
ortada oldugu rahatlikla gozlemlenir. Yesilcam’da yiizlerce roman ve hikaye
uyarlanarak beyazperdede yerini almistir. Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Resat Nuri Glintekin, Peyami Safa, Rifat
Ilgaz, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kerime Nadir, Sabahattin Ali gibi bir¢cok yazarin

roman ve hikayeleri sinemaya uyarlanmistir.*

Edebiyat — sinema iligkisi tarihine baktigimizda ilk yillarda edebiyatin her
zaman Veren, sinemanin ise her zaman alan taraf oldugu gézlemlenir. Fakat 6zellikle
1950’11 yillardan sonra sinemanin da edebiyata bir seyler katti81, edebiyatin sinemaya

0zgii bazi anlatim yontemlerini kullandig1 goriiliir.

Calismamizda Mustafa Kutlu’nun Kapilart A¢mak ve Uzun Hikaye adli
eserleri edebiyat — sinema iliskisinde baglaminda ele alinmaktadir. Kapilart Agmak
ilk defa Mustafa Kutlu tarafindan senaryo olarak yazilmis ve Osman Sinav tarafindan
1992 tarihinde filme c¢ekilmistir. Bu film daha sonra Mustafa Kutlu tarafindan
Oykiiye doniistiiriilmiis ve ilk baskisi 2007 tarihinde yapilmistir. Edebiyat — sinema
iliskisi baglaminda farkli bir yerde konumlanabilecek bu eserle ilgili detayl1 bilgiler
tezimizin ilerleyen bdliimlerinde yer alacaktir. Ikinci eser ise Kutlu tarafindan 2000
tarihinde yazilan ve 2012 tarihinde yine Osman simav yonetmenliginde ¢ekilen Uzun

Hikaye’dir.

Mustafa Kutlu’'nun bunlardan bagska eserleri de gerek televizyon filmi,
gerekse de televizyon dizisi olarak uyarlanmistir. 2 Fakat biz calismamizda

beyazperdede yer alan eserler tizerinde duracagiz.

! Tiirk Sinemasinda gegmisten giiniimiize edebiyat uyarlamalar1 hakkinda detayl: liste igin bkz.;Ahmet
Bahadir Cansiz, Edebiyat Eserlerinden Romanin Sinema ve Televizyona Uyarlanmasi ve Degisen
Anlatim Dili, Radyo Televizyon Ust Kurulu, Ankara, (Yaymlanmamis Uzmanlik Tezi), 2011, s.115-
124

2 Mustafa Kutlu’nun 2002 tarihinde yazmis oldugu Mavi Kus adli eseri 2006 tarihinde Trt’nin
yapimcihiginda yonetmen Ozer Kiziltan tarafindan televizyon filmi olarak ¢ekilmistir. Yine Mustafa
Kutlu'nun 2010 tarihinde yazmis oldugu Zafer Yahut Hi¢ adli 6ykii Osman Sinav tarafindan 2014
tarithinde Hatasiz Kul Olmaz adiyla televizyon dizisi olarak uyarlanmig, ama dizi ii¢ bolim
yayinlandiktan sonra kaldirilmistir. Bunun yaninda Osman Sinav Kapilart A¢mak’t 2005 tarihinde
televizyon dizisi olarak ekranlara tasimus, fakat dizi 6 béliimden sonra yayindan kaldirilmistir.



Calismada neden Mustafa Kutlu’'nun sinemaya uyarlanan eserlerinin baz
alindigimin sebebi ise yazarin sanatsal kisiliginin altinda yatmaktadir. O son donem
Tiirk Oykiiciiliigiinde onemli bir yere sahip olan yazarlarimizdan biridir. 1960’11
yillarin sonundan itibaren edebiyat, sanat ve fikir diinyasinin i¢inde yer alan yazar,
giiniimiize kadar ¢aligmalarini devam ettirmektedir. Mustafa Kutlu, her ne kadar
hikdyeci kimligiyle 6n plana ¢ikan bir yazar olsa da deneme, gazete, arastirma —
inceleme yazilariyla da Tiirk kiiltiir ve edebiyatina katkilarda bulunmus bir yazardir.

Bunun yaninda Mustafa Kutlu’nun bir donem sinemayla da ilgilendigi goriiliir.

Mustafa Kutlu, yazmis oldugu hikayelerinde Nurettin Topcu “Hareket
Ekolufelsefesinden etkilenmis ve hikayelerinin temalarin1 bu felsefi anlayisa gore
temellendirmistir. O, “meselesi”, “tezi” olan bir yazardir. * O eserlerinde
Anadoluculuk, goc, siyaset ve ticaret, gelenek — modernizm ¢atismasi, iyilik, ahlak,

adalet gibi ¢ok cesitli temalar1 islemistir.

Kutlu’nun hikayelerinde kullandig1 dil sadedir. O, dykiilerinde uzun uzadiya
climleler kurmaktan, okuyucuyu yoran grift anlatimdan, ciddi bir entelektiiel birikim
gerektiren sozciiklerden kagmmustir. Zaman zaman dil bilgisi kurallarindan
uzaklasan, i¢ konusmalarla hizla akip giden, canli diyaloglarin oldugu, yer yer argo
deyimlerle ve soyleyislerle, tiirkiilerden, siirlerden, masallardan, destanlardan,
geleneksel anlati metinlerinden yararlanan, kahramanlarin yoresel agizlariyla belki

de daha 6ncesinde hi¢ duymadigimiz sozciiklerin kullanildig bir dili vardir.*

O, hikayelerinde gorsellige biiyiik 6nem verir. Hikdyelerinde “sinematografik
dil” in varligindan da s6z edilir. Onun hikayelerinde anlatilan her bir mekan, her bir
kisi adeta bir ressam titizligiyle veya bir yonetmen goziiyle sayfalara yerlestirilir. Bu

durum bizi bu ¢aligmaya iten sebeplerin basinda gelmektedir.

Tezin ilk boliimiinde edebiyat ve sinema iligkisi genel olarak irdelenmis ve
edebiyat nedir, sinema nedir sorularina cevap aranmistir. Daha sonra edebiyat ve

sinema iligkisinin tarihgesi, edebiyat ve sinemada anlam, anlatim, zaman konularina

% Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, Dergah Yay., Istanbul, 2004, s.21
“Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Kakniis Yay. 4.C., Istanbul,2001, s.115



deginilmistir. Bu bdliimde edebiyat ve sinemanin birbirleriyle olan iligkisi

cergevesinde aralarindaki farklar ve benzerliklerin sebebi agiklanmaya caligilmistir.

Ikinci béliimde Kapilar1 Agmak ve Uzun Hikaye adli eserler sirasiyla edebi
ve sinematografik olarak konu, tema, karakter, anlam, anlatim ve zaman bakimindan
karsilikli olarak ele alinmistir. Bu bolim yazar Mustafa Kutlu’yla yapilan
goriismedeki anektotlarla ve uyarlanan eserler hakkinda yapilan yorum, elestiri ve

caligmalarla desteklenmistir.

Bu caligmada varilmaya calisilan temel amag¢ ise uyarlamalarin anlam,
anlatim ve zaman olarak ne gibi degisiklere ugradigin1 gostermek, eserler arasindaki
farklara dikkat cekmek ve yazar Mustafa Kutlu 6zelinde edebi ve sinematografik

anlatim dilinin benzerliklerini ortaya koymaktir.



BIiRINCi BOLUM

1.EDEBIYAT VE SINEMAYA GENEL BiR BAKIS

1.1.Edebiyat nedir?

Edebiyat, en temel tanimiyla duygu, diisiince, olay ve hayallerin s6z ya da
yaziyla etkileyici ve giizel bir bi¢imde ifade edilmesidir. Bir s6ziin veya yazinin
edebi olabilmesi i¢in dil ve Uslupta mutlaka bir ustalik olmasi gerekmektedir.
Edebiyat kendini siir, roman, hikdye, deneme gibi edebi tiirlerle gosterir. Bu
tirlerdeki dil ve tislubun estetigi ve giizelligi yazili veya sozli verimin edebiligini,
yani sanatsalligin1 ortaya koyar. Edebiyat neredeyse insanlik tarihiyle ortaya ¢ikmis
ve kendini gelistirerek, degistirerek, biinyesine farkli tiirler katarak glinlimiize kadar
gelmis; bireylerin ya da kitlelerin duygu ve diisiincelerine hitap etmeye devam

etmektedir.

Namik Kemal, edebiyatin dilden ayr1 diisliniilemeyecegini, soyler. Soylenmek
istenen kolayca anlasilabilmeli, kiilfetli sOyleyislerden ve sanatlardan uzak
durulmalidir. Ona gore: “Yazi yazmak sarftan, nahiften ¢ikmaz; her milletin sive-i
ifadesini anlamaktan hdsil olur.” Namik Kemal edebiyatin sosyal ve siyasi hayatta
onciiliik yapmasini ister ve edebiyatin, insan ve millet arasinda siki bir bag kurmasini
ister. Edebiyata insan1 ve milleti; terbiye eden, gelistiren, birlik ve beraberligi
saglayan, milli ve insani varlig1 yasatan bir olgu gibi yaklasir ve vazifeler ytikler. Bir
taraftan da edebiyata hakikat goziiyle bakar. Edebiyat, akla ve gercege uygun

olmalidir. Ona gore: “Edebiyat bir milletin kuvve-i natikas: demektir.

5 Kazim Yetis, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati, Kitabevi, Istanbul, 2007, 5.79
- 82



Ahmet Hamdi Tanpinar yazmis oldugu ilmi eserlere, monografiye, antoloji
tiiriindeki eserlere ve Islam Ansiklopedisi’ndeki bircok makaleye gore; edebiyat
hakkinda genelleyici tanimlar yapmak yerine edebi tiirler hakkinda tanimlayici ve
yorumlayici ifadelerde bulunmustur. Tanpmar, edebiyat hakkindaki genel
ifadelerinin birinde, edebiyatin dil ile yapilacagi ve bu sebeple gizel sanatlar iginde
insana en yakin olan sanatin edebiyat oldugu ve tahkiyeye imkan vermesinden dolay:

edebiyatta dile 6nem verilmesi gerektigini sdyler.®

Rene Wellek ve Austin Warren edebiyatin temel bir taniminin
yapilamayacagini sdyler ve yapilan edebiyat tanimlarinin eksiklikleri tizerinde durur.
Fakat kendileri de bir edebiyat tanimi yapmaktan kagimmamazlar. Onlara gore

edebiyat; “Yalnizca estetik islevin gecerli veya hakim oldugu eserlerdir.””

Berna Moran da edebiyatin genel bir tanimi1 olmadigini belirterek; edebiyat
elestirmenlerinin betimleyici, aciklayic1 ve degerlendirici metotlar kullanarak bir
edebiyat tanimi pesine diistiigiinii ifade eder. Berna Moran edebiyat sézciligliniin

anlamim bilmekle onu tanimlayamayacagimizi, sdyler.®

Terry Eagleton “edebiyat nedir?” sorusuna verilen gercek ile kurmaca
arasinda gidip gelen cevaplarin bizi pek ileri gotiiremeyecegini savunur. “Edebiyat
yaratict veya hayal itiriinii yazi olarak tamimlarsak bu tarihin, felsefenin ve doga
biliminin hayal giicii olmadigi ve yaraticiliktan yoksun oldugu anlamina mi gelir?”
sorusunu sorar. Eagleton, Rus bi¢imcilerinden hareketle edebiyatin tanimini
yaparken bir dst dil vurgusunda bulunur ve Rus elestirmen Roman Jakobson’dan
hareketle edebiyatin “siradan konusmaya karsi orgiitlii bir siddeti temsil
eder.”’s0zinu merkeze alarak siradan dili doniistiirdligiinti, yogunlastirdigini ve
giinliik konusmadan sistematik olarak saptigim1 ifade eder. Fakat yine de bunun
yeterli bir tanim olmayacagini bu tanimin sadece siir tiirii i¢in gegerli Olabilecegini
romanlarda, hikdyelerde, denemelerde bu st dilden de asagida bir dil

kullanilabilecegini bilmemiz gerektigini sOyler. Hatta Eagleton, sokaktaki levhalarda

® Mehmet Samsak¢1, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Giizel Sanatlar, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), 2005, s.59-60

” Rene Wellek - Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev: O. Faruk Huyugiizel) Dergah Yay., 1.b.,
Istanbul, 2011, 5.28

8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, fletisim Yay., 18.b., Istanbul, 2008, 5.302



yazili olan basit metinlerin bile insanlar tarafindan edebi olarak bir st dilmig
gibicesine algilanabilecegini diisiiniir. Bu sebeple, nesnel betimleyici ve tanimlayici
aciklamalardan kaginir. Ama yine de edebiyatin tanimi ig¢in “zist dil” kavrami

lizerinde yogunlasir.®

Ozellikle modernizmle birlikte Bati’da sanatla ilgili teorik calismalara
yonelim gosterilmistir. Bu teorik c¢aligsmalar neticesinde edebiyat guzel sanatlar
icinde degerlendirilmis ve edebiyatin giizel sanatlarla ortak estetik prensipleri
paylastigina dikkat ¢ekilmistir. Bat1 estetiginde Hegel’in disiplinli bir program haline
getirdigi giizel sanatlar: plastik (mimari, heykel, resim), fonetik (miizik) ve s6z sanati
olarak {i¢ grupta bes sanat olarak sistemlestirilmistir.!° Buna ek olarak bir baska

yapisal ayrimlama ise su sekildedir:*!
1-Plastik Sanatlar
-Heykel
-Mimari
-Resim
2-Fonetik Sanatlar
-Edebiyat
-Muzik
3-Diger Giizel Sanatlar
-Bale
-Fotograf

-Sinema

® Terry Eagleton, Edebiyat Kuram Giris, (Gev: Tuncay Birkan), Ayrmt1 Yay., 3.b.,istanbul,2011,
s.16 — 30

10 fslam ansiklopedisi edebiyat mad. S.395

UK emalettin Deniz, “Edebiyat ve Edebiyata Ait Kavramlar”, (Ed: Giyasettin Aytas), Edebiyat Bilgi
ve Kuramlar, {ldem Yay., Ankara, 2013,s, 22



Orhan Akay, edebiyatin giizel sanatlar i¢inde nasil bir pozisyonda yer aldigini
su sozlerle ifade eder: “Edebiyat, diger giizel sanatlarla iliskilendirildiginde bir adim
ondedir. Edebiyat hi¢bir maddi malzemeye, alete, mekdna baglh olmayan tamamiyla
zihni bir sanattir. Duygu, diistince ve hayalleri diger sanatlar ancak yoruma bagh
sembollerle ifade edebilir. Buna karsiulik edebiyat maddi diinyadan suur, suur alti,
mistik ve metafizik boyutlara kadar insani olan her seyi tiim gercekligi ve a¢ikligiyla
alegorik —sembolik- sekilde ifade edebilir.”*?

Edebiyat, neredeyse insanlik tarihiyle ortaya ¢ikmis bir sanattir. Yazinin
icadindan once sozli kiiltirde 6zellikle dini ritiieller esnasinda Kkitleleri etkilemek,
toplumsal birligi, dayanismay1 canlandirmak, inanci pekistirmek amaciyla edebiyata
bagvuruldugu bilinen bir gergektir. Bunu hemen hemen her toplumun s6zlu
kiiltiirtinde var olan destan geleneginde gozlemlemek miimkiindiir. Yazinin icadiyla
beraber edebiyat sadece sozlii kiiltiirde icra edilen bir sanat dali olmaktan ¢ikar ve
yazili kiiltiir ortaminda kendine yer edinir. Edebiyatin yazili kiiltiir ortaminda icra
edilmeye baslanmasiyla beraber muhtevasinda da birtakim degisiklikler olur. Bu
degisiklikler yeni tiirlerin, yeni anlatim tarzlarinin ortaya ¢ikmasina da vesile olur.
Haliyle edebiyat, hem kitleler arasinda, hem de bireysel bir okuma siireciyle kendini

ifade etme sansini bulur.

1.1.1.Edebiyatin Diger Sanat Dallariyla Olan iliskisi

Edebiyat; resim, miizik, mimari ve sinema gibi sanat dallariyla dogrudan veya
dolayli olarak bir iletisim igindedir. Edebiyat, dogrudan zihni bir sanat olmasi

sebebiyle sanatlar aras1 karsilikli etkilesime olduk¢a miisait bir sanattir.

Bir sanatin bir bagka sanatla olan iligkisini “sanatlar arasilik”, “metinler
arasilik”, “gostergeler arasilik”, vb. adlarla ifade edebiliriz. Bu iligkileri Saban Saglik

iki baglik altinda toplar:

2TDV. islam Ansiklopedisi, edebiyat mad.,C.10, 1994, 5.396



“I-)Bir sanat bir baska sanata malzeme olabilir. Bu manada bir sanatin
icinde baska sanatlarin ve sanat¢ilarin bir sekilde adi gegebilir. Hatta bir sanat konu

olarak baska bir sanati isleyebilir.

2-)Bir sanat baska bir sanatin yapisal (kurgusal, estetik) yoninl 6n plana
alarak, onu kendi insa (kurgulama) siirecinde bir metafor (imge, alegori, v.S.)

yaratma tarzi olarak da kullanabilir. "

Edebiyat -mimari iliskisinde edebiyatin iiretimini s6z ve yazi1 vasitasiyla
sagladigin1  goriiriiz. Yazinin somutlagsmasi edebiyatt somut bir sanat gibi
algilamamiz manasimna gelmez. Mimari ise dogadaki somut nesnelerin (tasin,
topragin, v.s.) yeniden iiretimiyle somutlagsan bir sanattir. Nasil ki, sozlerin belirsiz
ve yersiz kullanimiyla ortaya bir sanatsal iirlin olarak edebiyatin ¢ikmayacagini
bilmemiz gerekiyorsa, mimaride de tasin, topragin diizensiz kullanimiyla ortaya

mimari bir eser ¢gikmaz.

Mimari, edebiyat i¢in 6nem arz eden bir sanattir. Mimari varligiyla edebiyata

zengin bir anlatim imkan1 tanir. Bu konuda Vefa Tasdelen su goriisii belirtir:

...giirin, romanlarin yazilabilmesi i¢in evlerin kurulmasi, sehirlerin insa

edilmesi, zengin yasantilarin olusmasi gerekir.**

Edebiyat ve mimari iliskisine farkli bir bakis a¢is1 ise zaman ve mekan
kavramlari {izerinden bu iki sanata yaklagsmaktir. Bu konuda Bekir Sakir Konyal1: “
Edebiyat zamansal bir mekansalligi, mimari mekansal bir zamansalligi
sekillendirirken varligi hem kendilerinde, hem dekarsiliklt olarak birbirlerine

acmanin icindedirler. °der.

Yukarida edebiyat mimari iliskisine dair vermis oldugumuz Orneklerde
mimarinin edebiyat icin ne kadar 6nemli bir sanat dali oldugunu gordiik. Fakat
bilinmelidir ki, mimari bir eserin icinde de edebiyata 6zgl unsurlar bulanabilir.

Bunun i¢in 6zellikle Osmanli mimari eserlerine bakmak yeterli olacaktir.

13 Saban Saglik, “Tasin-Topragin Edebiyati: Mimari Dilin-S6zin Mimarisi: Edebiyat”, Hece, S.221,
.89

14 Vefa Tasdelen, “Varolusun Iki Biiyiik Formu: Mimari ve Edebiyat”,a.q.y., S.221, Mayis 2015, 5.76
15 Bekir Sakir Konyali, “Edebiyat ve Mimariyi Bir-Arada Diisiinmek”,a.g.y., s.105



Edebiyat resim iliskisine bakacak olursak; Vermeer adli bir ressamin
1660’larin basinda yapmis oldugu “inci Kiipeli Kiz” tablosu ayni adla bir romana
kaynaklik etmistir. Tiirk edebiyatindaki edebiyat — resim iliskisinin ilk érneklerinin
mesnevilerde yer alan minyatiirler oldugu goriilecektir. Minyatiir, Batili anlamda
resim gibi canli ve bireyci bir ¢izim olmasa da edebiyat ve bir gorsel sanat olan resim
arasinda ilk bagin atilmasina 6n ayak olmustur. Bunun ilk 6rnegi ise 11.yy. sairi

Ayyuki tarafindan yazilan Varka ve Giilsah mesnevisidir.'®

Ayrica edebiyat resim iligkisini agiklamak adina yansitmacilik kuramindan

hareket edip Platon’un Devlet’inde yer alan su diyalog gercekten dnemlidir:

“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptigin gitti. Giinesi,

yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasin, bitkileri, biitiin canli varhiklari, ...

Burada konusan Sokrates’in sOyledigi sey resim sanatinin yaptiginin diinyaya
ayna tutmak oldugudur. Daha sonra: “tragedya sairinin de yaptigi aymi degil mi?
Benzetme degil mi onun yaptigi da? "*8diyerek bir nevi genelde edebiyat1 6zelde siiri

resim sanatiyla ayni amaci giiden bir perspektifin i¢ine oturtur.

Edebiyatin miizikle bir iligki igerisinde oldugunu sdylemek de hi¢ yanlis bir
yorum olmaz. Ozellikle siirin kafiyelerle, misra i¢indeki ses benzerlikleriyle miizikal

bir harmoniyi yakaladigini sdyleyebiliriz.

Bunun yaninda gerek bizim edebiyatimizda, gerekse diinya edebiyatinda
bircok siirin bestelenerek miizik sanatinin i¢inde harmanlandigi goriilebilir. Fakat bu
konuda Rene Wellek ve Austin Warren olumsuz bir yaklasgim igerisine girer. Sik
orgiili, ¢ok birlikli yapiya sahip siirlerin bestelenmeye gelmeyecegini diisiinen ikili,
siirin besteye bogun egmeyecegini diisliniir. Eger siir yliksek bir edebi degere
sahipse, bestenin kendisi degerli olsa da bestelenen siirdeki ifade kaliplar1 bozulur ve

anlasilmaz hale gelir. Rene Wellek ve Austin Warren, miizikle edebiyatin arasinda

16 Hatice Bilen Bugra, Cumhuriyet Doneminde Resim Edebiyat iliskisi, Otiiken Yay., Istanbul,
2000, s.39

7platon, Devlet, (gev: Sabahattin Eyiipoglu — M.AliCimcoz), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1962, s. 130 -
131

18A e.,5.130-131
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bir igbirligi oldugunu kabul etmekle beraber bu iki sanatin birbirine muhtag

olmadigini ifade eder.®

1.2.Sinema Nedir?

Herhangi bir hareketi diizenli araliklara boliip bunlarin resimlerini kaydetme,
sonra kaydedilen resimleri gdsterici yardimiyla karanlik bir yerde perde iizerine

yansitma ve hareketi yeniden canlandirma isine sinema deriz.?°

Sinema sozcligliniin kelime anlamini inceledigimizde kokeninde “hareket”

9 e

anlami vardir. Amerika Birlesik Devletleri’nde kullanilan “motion Picture” “moving
Picture” ve bunlarin kisaltmasi olan “movie” kelimesi “hareketli resim” anlamini

Verir.

Sinema soOzciigii sinematografi (cinematographie) kelimesinin kisaltmasidir.
Lumiere Kardeslerin icatlarina vermis olduklar1 (cinematographie) adi, Yunanca
kinema — Atos “devinim” ve graphein “yazmak” sozciiklerinden tiiretilmistir.

Sinematografi “devinimi yazma” anlamima gelmektedir.?

Bu sozliiksel adlandirmalarin disinda sinemanin ne olduguna dair ¢esitli
sinemact ve sinema kuramcilart gorlis belirtmistir. Bunlardan biri Sergei M.
Einstein’dir. Einstein’a gore sinema, biinyesinde organik olarak diger sanatlar
kaynastirdig1 icin insanin anlatmak istedikleri i¢in harikulade elverisli bir sanattir.
Bunun yaninda sinema hem devingen, hem de diisiince islemlerini harekete
gecirebilecek tek somut sanattir. Diger sanatlarin yapisinda donukluk oldugunu iddia
eden Einstein, sinemanin somut —canli-, devingen —hareketli- yapisindan dolay1 diger

sanatlardan bir adim &nde oldugu diisiiniir.??

19 Rene Wellek, Austin Warren, a.g.e., 5.147

2NjjatOzon, Yiiz Soruda Sinema Sanati, Gergek Yay., istanbul, 1972, s.13
Zag.e., s.7

22 Elif Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, Sentez, 1.b., Ankara, 2013, s. 26-27
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Sanat anlayisini “...hi¢ siiphesiz kendine ve c¢evresine, hayatin ve insan

Varligimin anlamini agiklamak, yani insanogluna gezegenimizdeki varolus sebebini

ve amacint gostermek...”

sOzleriyle aciklayan AndreyTarkovsky’e goresinema,
insan1 sinirlart olmayan bir mekana oturtmak, hem yanindan hem de uzagindan
gecen bliylik insan kalabaligiyla onu kaynastirmak, tiim diinyayla girdigi iliskiyi

gostermek?4tir.

Sinemanin ortaya ¢ikist 19. ylizyilin sonlarindadir. Sinemanin gelisim
siirecine bakmadan 6nce insanligin gérme eyleminin bir tezahiirii olan sanat dallarina
bakmak gerekir. Sinemanin dogmasinda kuskusuz resim ve fotograf sanatinin 6nemi

bayaktar.

Sinema hareketli goriintiilerin beyazperdeye aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir sanat dalidir. Sinemanin baslica 6zelligi gorme eyleminden geger. insanlar tarih
oncesi devirlerden giiniimiize kadar gordiikleri seyleri kayit altina alma hevesinde
olmuglardir. Nitekim bu durum ilk olarak resim sanatinin dogmasina vesile olmustur.
Insanlik gordiigii veya begenip kayit altina almak istedigi, kayit altina almaya deger
gordiigii seyleri; magara duvarlarina, kayalara, ¢izmeye baslamis ve bunu guniimuze

kadar farkli motiflerle, akimlarla bezeyerek ve yeni iisluplar kazandirarak getirmistir.

Bunu Riza Kirag “Insanlarin gozleriyle gordiikleri seyin baska bir bigcimde
kayda alinmasindan dolayr gordiikleri sey iistiine diigiinmeye baslamasina,
goruntiniin gosterdigiyle goziin gordiigii arasinda akil almaz bir farklilik ve aymi

zamanda gerceklik vardir. "?*sozleriyle ifade eder.

19. yy.da fotograf makinesinin icadi goriintiiye yeni bir ivme kazandirmistir.
Fransiz Joseph NicophereNiepce 1826 yilinda evinin balkonundan bir gorinti
yakalad1 ve bu fotograf adina atilan en 6nemli adimlardan biri oldu. Ama fotograf
makinesinin gelistirilmesi ve tiim diinyaya sunulmasi Niepce’nin is arkadasi Louis
JacquesMandeDaguerre’ye nasip oldu. Daguerre’nin bu icadi 1839 yilinda Takvim-i

I3

Vekayigazetesinde su sozlerle ifade edilmistir: “......Daguerre adli marifet sahibi

2AndreyTarkovski, Miihiirlenmis Zaman, (gev: Fiisun Ant), Agora Kitapligi, 3.b., Istanbul, 2008,
s.27

24 Elif Nuyan, a.g.e., s.80

% Riza Kirag, Sinemanin ABC’si,Say Yay., Istanbul, 2012, 5.19
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ogrendigi degisik sanat fenninin usulleri ile giines 151811 yanki yaptirip, nesnenin
hatlarint ¢tkarmis ve bu acayip sanatin olusmasina gizli ve agik 20 senesini

vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay herkesin begenisini kazanmistir.?®

Fakat bu insanlik i¢in yeterli olmamistir. Insanoglu hareketin — hareketli
nesnelerin- pesinde olmaya devam etmis ve goriintiiye harcket vermek igin
calismalarini siirdiirmiigtiir. Goriintiiye hareket verme diislincesi basta Amerika,
Fransa, Ingiltere, Almanya gibi iilkelerde calismalar yapilmasina sebep olur. Bu
calismalardan biri 1834 yilinda William Harner’in kesfettigi “zoetrope” adindaki
alettir. Bu caligmay1 Joseph Plateau’nun kesfettigi “phenakistoscope” takip eder. Bir
diger icat ise Amerikali HermanCasler’in kesfini yaptig1 “motascope”dur.?” Tiim bu
caligmalar sinemanin teknolojik olarak gelismesi adina yapilan ilk ve Onemli
calismalar olmasindan dolayr dikkati ¢ekmektedir. Fakat sinemanin bir sanat dali

olarak ifade edilmesine bir katkida bulunmamaktadir.

Sinema tarihi sinemanin dogusunu bu teknolojik hareketliligin disinda bagka
bir zamanda kabul eder. Buna gore Fransiz Louis Lumiere ve AugusteLumiere
kardeslerin 28 Aralik 1895°te Paris’teki Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de

yapmus olduklar film gdsterimi sinemanin dogusu olarak kabul edilir.?®

Bu icat ve ilk gosterim insanoglunun toplum ve kiiltiir hayatini etkilemistir.
“Ancak belki de hi¢hbir bulus goriintiiniin, ama oézellikle hareketli gorintunin
kaydedilmesi yansitilmast ve tasinmasi kadar insamin kiiltiir hayatinda etkili
olmamistir.”* Ayrica bu icat sinemanin bir sanat olarak gelismesi adina yapilan

caligmalar1 da hizlandirmistir.

20. yy.a gelindiginde M. Einsenstein, D.W. Griffith, StanleyKubrick,
AndreyTarkovsky, Akira Kurosawa gibi sanatgilar sinema iizerine diisiiniip ¢esitli
yazilar yazmislar ve sinema alaninda farkli kuramlar olusturup ortaya atmislardir. Bu

sanat¢ilarin yapmis oOldugu caligmalar en geng sanat dali olarak ifade edilen

26 http://www.sosyalbilim.com/2013/10/fotografin-icadi-ve-osmanlidaki-yansimalari/02.09.2015
27 Nilgtin Abisel, Sessiz Sinema, Deki Yay., Ankara, 2006, s.18

2 Ozlem Kale, Tiirk Romanin Yesilcam Macerasi, Dijital Sanat Yaymcilik, 1.b.,2010, s.4

2 Riza Kirag, a.g.e.,s.13

13



sinemanin diger sanat dallarinin giidiimiinden ayrilarak kendine has bir islup

gelistirmesini saglamistir.

Riza Kirag: “Sinemamin gorsel dilini, hikaye anlatma becerisini tiyatrodan,
edebiyattan uzaklasip bagimsizligint ilan etmesini ve bu sanatlarin ézelliklerini kendi
icinde eriterek eklektik yapumin disina ¢ikarak sinemamin bir sanat olmasini bu

sinemacilara bor¢luyuz.” der.%

Andre Bazin ise :“ her ¢agda oncelikli bir sanat bi¢imi bulunur. Sinema ise
20.yy.’in sanatidir.” 3! der. Ilerleyen teknoloji ve cagin insan hayatina etkileri
sinemay1 kitlelere diger sanatlara nazaran daha ¢abuk ve kolaylikla ulastirmaktadir.

Bu noktada ¢agin sartlar1 adeta Bazin’i hakl ¢ikartmaktadir.

Sinema gen¢ bir sanat dali olmasi sebebiyle ve biinyesinin diger sanat
dallarinin imkanlarindan yararlanmaya olduk¢a miisait olmasi1 sebebiyle ortaya

¢ikisindan bu yana diger sanat dallariyla etkilesim ig¢indedir.

Nijat Ozon bu konuda sunlari sdylemektedir: “Sinema biitiin sanatlarin
biresimi, bir ¢esit tiim sanat da sayilabilir. Biitiin obiir sanatlardan sonra ortaya
¢tkan, bundan dolayr yedinci sanat adimi alan sinema, bu geleneksel sanatlarin
hepsine acik ve yatkin olmasi, hepsini oziimseyebilme niteligi tagimasi yoniinden tiim

sanati gerceklestirebilecek tek sanattir.”?

Sinemanin en fazla etkilesim iginde oldugu sanat dali ise edebiyattir. Sinema
ve edebiyat her ikisi de anlatmay1 kendilerine siar edinmis iki sanat dalidir. Sinema
ozellikle edebiyatin igerisinde yer alan anlatmaya bagli edebi turler olan roman ve

hikéye ile siki bir iliski igindedir.

James Monaco bu durumu: ““ Sinemanin anlati potansiyeli oylesine giicliidiir

ki, en giiclii bagini resim hatta tiyatroyla degil romanla kurmugtur. Hem filmler hem

9933

de romanlar ¢ok ayrintili uzun éykiiler anlatirlar... >>sozleriyle ifade etmistir.

%0 Riza Kirag, a.g.e.,s.21

$tAndreBazin, Sinema Nedir?,Doruk Yay., Istanbul, 2011, s.46
NijatOzon, a.g.e., s.9

3James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Oglak Yay., Istanbul, 2000, s.47
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1.2.1.Edebiyat ve Sinema Tliskisi

Edebiyat ve sinema arasindaki iligkiye baktigimizda, bu iligskinin sinemanin
ortaya ¢ikisiyla beraber bagladigini goriiriiz. Edebiyatla sinemanin birbirlerinden
yararlanma sebebi toplumlarin hayat i¢inde benzer siirecleri gegiriyor olmasina

baglanir. Insanlarn yasadiklar1 diinyayr anlamlandirma siireci kendi bilgi ve

birikimleriyle oldugu gibi baskalarinin bilgi ve birikimlerinden yararlanarak da olur.

Bunun yaninda Rus sinema kuramcist Sergei M. Eisenstein’in sinemaya dil
olgusu lizerinden yaklasimi edebiyat ve sinema iligkisi lizerine 6nemli bir bakis

acisidir.

Eisenstein’a gore: sinemanin dil metodolojisi dururken tiyatronun ve resmin
pesinden gitmemesi gerekir. Dil sinemaya resimden ¢ok daha yakindir® diisiincesi,
edebiyatin malzemesi dil, sinemanin malzemesi ise, goriintiidiir anlayisina oldukca
terstir. Ama edebiyat ve sinemanin neden birbirleriyle boylesi yakin bir iligki

icerisinde oldugunu gdstermesi bakimindan olduk¢a énemlidir.

Kamilla Eliot ise edebi iiriinlerin dilsel, kavramsal ve sdylemsel oldugunu,
filmin ise gorsel, algisal ve sunusal oldugunu sdyler. Ona gore edebi iriinlerde —
romanlarda- dilsel imgeler, sinemadaysa gérsel imgeler yer almaktadir.®® Boylelikle

bu iki sanat birbirinin i¢ine sizarak birbirlerini etkilemektedir.

Insanm ve toplumun birikimi, yani toplumlar1 olusturan ii¢ temel kaynak
vardir; sanat, din ve bilim. Giizel sanatlarin en geng¢ liyesi olarak kabul edilen
sinemanin, yine giizel sanatlar i¢inde yer alan ve koklii bir ge¢mise sahip olan
edebiyat insan ve toplumun birikimine kaynaklik eden bu ii¢ unsurdan uzak

kalmamaya 6zen gdstermis sanat dallaridir.

3 Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiiz Yil, (¢ev: Engin Ayca), Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, Istanbul,
1993, 5.28

3% Seda Aktas, Bir Yeni Roman Uyarlamasi Olan “Saatler” Filminde Metinlerarasilik ve
Gostergerarasihik, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmamis Yuksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2011, 5.47
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Tiim sanat dallarinin birbirleriyle karsilikli aligverise az ya da c¢ok meyil
gosterdigini daha Onceki boliimlerde bir nebze agiklamaya calistik. Tanpinar bu
noktada bir sanat eserinin igerisinde diger bir sanat eserinin izlerinin olabilecegini
diisliniir. O sanatlar arasi aligveristen rahatsiz degildir. Fakat s6z konusu edebiyat
sinema iligkisi oldugunda biraz temkinli yaklagir. Bunun sebebini ise Mehmet
Samsak¢1, Tanpinar i¢in asil 6nemli olanin ses ve kelime, yani dil ve musiki

olmasia baglar.*

1.2.2.Uyarlama

Sinema, Ozellikle genis bir okuyucu Kkitlesine ulasmig roman ve Oykiileri
“uyarlama” yoluyla kendi biinyesine katmistir. Uyarlama, bir sanat dali igerisinde
olusturulan bir iiriinii bagka bir sanat dali igerisinde yeniden kurma, yeniden yaratma
anlamlarina gelmektedir. Herhangi bir yapit olarak baktigimizda ise o yapitin
cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina, zihniyet yapisina

uygun hale getirme isi, yani adaptasyon manasina gelmektedir.3’

Giliniimiize kadar edebiyat ve sinema iliskisi iizerine yapilan c¢aligmalarda
uyarlama farkli bakis acilartyla ele alinmistir. Kimi arastirmacilar uyarlamalara
teknik agidan yaklagmis, kimisi edebiyatin sinemadan dstiinliigii noktasinda bu
konuyu ele almis, kimileri ise uyarlamalar1 sinema sanati icerisinde degerlendirmeye

tabii tutmaya caligmistir.

Uyarlamalara; esinleme, doniistiirme, yeniden yorumlama, yeniden iiretme
gibi yontemlerle yaklasilir. Bu yontemler uyarlanan eserden ne derece ve ne sekilde

faydalanildigina gore adlandirilir. Wagner’e gore uyarlamalar su sekilde adlandirilir:

“1-Eseri ¢ok az bir degisikle dogrudan perdeye aktaran uyarlamalar,

3 Mehmet Samsake1, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sinema” , Hece, S.61, 2002, 5.202
37 Ahmet Bahadir Cansiz, a.g.t., s.1
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2-Orijinal esere sadakatsizlikten ziyade, ydnetmenin belli bir amaci

oldugunda, se¢ilen eserin bazi bakimlardan degistirildigi uyarlamalar,

3-Baska bir sanat eseri yaratma ugruna olduk¢a onemli bir baglama
noktasini  temsil eden benzerlik ya da paralellik kurma olarak da

tanimlayabilecegimiz eserler...”®

Nijat Oz06n, uyarlamanin 6zgiin senaryo calismasina benzemedigini sdyler.
Uyarlamada bagka bir sanatin 6zelliklerinin sinemaya uydurulmasi s6z konusudur.
Uyarlamadaki amag¢ baska bir sanatin Ozelliklerini goriintii diline uygun hale
getirmekten geger. Ozon bu sebeple roman, dykii, siir gibi edebiyat uyarlamalarinin

goriintii diline uygun hale getirilirken biiyiik degisikliklere ugradigini sdyler.*

Cemal Aykin “Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri” adh

makalesinde uyarlamalarda ii¢ farkli tutumun oldugunu sdyler. Ona gore:

“I-Romanin, sinema yararina bir senaryo hammaddesi olarak kullanilmasi

ve sinema boyutlarina indirgenmesi,
2-Romanin sinemaya egemen kilindigi tutum,

3-Romandaki nitelikleriyle yaraticiligin sinema dilinde gergeklestirilmeye

calisilmasi. *%olarak ifade edilir.

Edebiyatin sinemadan daha {istiin oldugu goriisiiyle uyarlamalara getirilen
bakis agilar1 oldugunu sdylemistik. Mesela bu konuda Pasolini edebiyat ve sinema
iligskisine bir baba ogul metaforuyla yaklasir ve eriskin bir sanat dali olarak gordiigii
edebiyat1 baba, gen¢ sanat dali olarak gordiigii sinemay1 da ¢ocuk yerine koyar ve
edebiyatin uyarlama yoluyla kendi biinyesinde var olan tiirleri sinemaya vererek bir
nevi kendi haklarindan vazgegctigini, kendini oglu i¢in, yani sinema i¢in feda ettigini

diistinur.**

3 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar: Karsilastirmah Bir Bakas,
Es Yay., Istanbul, 2005, s.20

¥NijatOzon, a.g.e., s.101 - 102

40 Cemal Aykin, “Bati toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri 2, TUrk Dili, Istanbul, 1983, 5.383
41 Zeynep Cetin Erus, a.g.e., s.16
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Eprhaim Katz ve Andre Bazin uyarlamanin kaynak aldigi eserden ayrilarak
arttk bagka bir sanat eserine doniistiigii fikrini benimser. Andre Bazin’e gore
uyarlamalar; kendine kaynak gordiigii sanat eserini anlatan, ama yine de kendi i¢inde
bagimsiz, bazi yonleriyle uyarlandigi eserle ayni, fakat ayn1 zamanda baska bir

seydir.*?

Eprhaim Katz’a gore uyarlama, baska bir sanat eserindeki 6geleri yeni sanata

uygun hale getirerek bir sekilde yeni bir sanat yaratma eylemidir.*®

Andrey Tarkovski her yazili Oykiiniin sinemaya aktarilamayacagi
diistincesindedir. Tarkovski Rus hikdyeci Bogolmolov’un ivan adli ykiisiinii ivan’in

cocuklugu adiyla sinemaya uyarladigini su sozlerle ifade eder:

“ Oyle diizyazi anlatilar: vardir ki, bunlarin giicii bulunan konuda somut ve
acik iskelette ya da daha dogru bir deyimle, konunun ézgiinliigiinde yatar. Bu tiir bir

edebiyat, icerdigi fikirlerin sanatsal diizenlemesine hi¢ aldirig etmez gibi goriiniir.

Kanimca, Viadimir Bogolonolov'unlvan’t da boyle bir yapit. Salt sanatsal
acidan baktigimizda onun, éykiiniin kahramani Ustegmen Galzev'in kisiligiyle ilgili
lirik saptamalarla dolu uzun soluklu, ayrintilara fazla onem veren, kuru anlatim
tarzint oldukga itici bulmugtum. Hele Bogolonolov’un savas atmosferini iirkiitiicii bir
titizlikle tasvir etmeye bu denli onem verip anlatida gegenleri bizzat

kamtlayabilecegini durmadan tekrarlamasi yok mu...”"**

Roman ve hikdyede oOzellikle romanda hikaye, olay orgiisii karmasik ve
ayrintilara Oonem veren bir tutum igerisinde okuyucuya aktarilir. Sinema ise
izleyicisine anlatimimi daha basit, daha yalin bir sekilde verir.Hikaye nispeten daha
basit bir yapidadir. Nitekim Tarkovki yukarida degindigimiz gibi her yazili {irliniin

sinemaya aktarilamamasinin sebebini anlatimdaki farkliliga baglamaktadir.

Diinya sinemalarinda sinema ve edebiyat iliskisi sinemanin gelisim gosterdigi

20. Yiizyilin baslarinda biiyiik bir ivme kazanmis ve bircok roman ve hikaye

42 Ozlem Barut, Tiirk Sinemasinda Anlatim Tarzlaria Gore Edebiyat Uyarlamalari, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayinlamamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2007, s.12
43 Zeynep Cetin Erus, a.g.e. s.16

#“AndreyTarkovski, a.g.e., .5
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beyazperdeye uyarlanmistir. Tiirk sinemasi da bu duruma kayitsiz kalmamis ve edebi
tirlinlerden fazlasiyla yararlanmistir. Dunya sinemalarinda ilk edebiyat uyarlamasi
1902 yilinda Jules Verne’ninAya Seyahat adli romanidir.*® Tiirkiye’de ise ilk olarak
1919 tarihinde Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mirebbiye adli romani sinemaya
uyarlanmistir.*® Gerek diinya sinemalarinda, gerekse Tiirk sinemasinda edebiyattan

yararlanma gunumdiize kadar devam etmektedir.

Edebiyat sinema iligskisinde genellikle edebiyat her zaman veren sinema ise
alan taraf olarak degerlendirilir. Ama sinemanin da edebiyata bir seyler kattigi

edebiyatin da sinemadan yararlandigini bilmek gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “...sinema fondu yapabildi, yani bir seyin i¢inden
diger bir seyi gecirebildi; mesela deniz dalgalarin icinden baska bir seyi gegirebildi.
Byron, Sartre, Steinbeck bu halden istifade ettiler; mesela bir cimle sonundaki
kelime veya jestten diger odadaki bir hale gegebilmek. Siir bunu dilde de aramaya

947

baslad; siirin de dilinde aradilar.”*"sdzleri sinemanin edebiyata isleyis olarak bir

katkida bulundugunu gdsterir.

Edebiyat sinema iliskisinde uyarlamanin gergeklesebilmesi igin ilk adim
senaryodur. Senaryo, belli bir teknikle, sinema sanatinin kurallar1 dikkate alinarak,
ilk satirdan son satira dek sinemaya uygun olarak hazirlanan metindir.*® Bir baska
ifade ile duygu ve diislincelerin goriintii ve ses diizlemine doniligmesini saglayacak

metindir.

Dolayisiyla edebiyata 6zgii yazili metinler (roman ve 0ykii gibi) sinemaya
uyarlanmadan &nce bir senaryo safhasindan gegmelidir. Ornegin; romanlar nispeten
uzun anlatilardir ve detaylar, romanlarda Onemlidir. Senaryolar ise mimkin

oldugunca basit ve goriintii diline evrilmeye miisait metinlerdir.

4 http://www.sabah.com.tr/kitap/2014/09/11/sinemanin-edebiyat-sevdasi

% Ozlem Kale, a.g.e.,s.9

47 Ahmet Hamdi Tanpnar, Edebiyat Dersleri (Haz: Abdullah Ugman), YKy, 2003, s.48
“8 Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak, Media Cat, Istanbul, 2009, s. 21
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“...romanlar yiizlerce sayfa tutarken senaryolar 90 — 120 sayfa arasindadir.
Romanlar azamilestirirken, senaryolar asgarilestiriv. Romanlar dil yoluyla,

senaryolar gorsellik yoluyla hikayeler anlatir.”™*®

Senaryo, iki asamali bir ¢alisma ile olusturulmaktadir. Birinci asamada
senaryo, dykii yoniinden ele aliir ve dramatik yapi1 olusturulmaya calisilir. Ikinci

asamasa ise goriintli, ses, sahne gibi unsurlarin diizenlenmesidir.>°

Senaryo i¢in bir baska sdylenecek sey ise senaryonun sinemanin edebi metni
oldugudur. Bir filmin 6n yapim asamasini olusturan senaryo goriintiilerin yaziya
dokiilmiis halidir. Bir filmin pek tabii ki bir mesaj1 ve anlatacak seyi vardir ve bunlar
icin bir Oykiye ihtiyag duyar. Anlatilmak istenen seyler bir Oykii yapist igine
oturtularak senaryo i¢ine yerlestirilir. Fakat senaryonun 0ykii yapisi ile bir romanin
veya bir hikdyenin oykii yapisi farklilik gosterir. Senaryo, edebi {irlinlere nazaran
daha sinirl bir yapiya sahiptir. Senaryonun amaci goriintiiyle anlatilacak olan dykiiye
yon verme ve On hazirlik yapmaktir. Bu sebeple senaryoyu yazan kisi yazilarin
goriintliye dokiilebilirligine dikkat ederek senaryoyu olusturmalart goriintiiye
aktarilamayacak yazi tislubundan kaginmalidir. Fakat bunun zor bir durum oldugu da

agikardir.

Senaryonun ilk adimin1 sinopsis ad1 verilen 6zet diye adlandirabilecegimiz bir
iki sayfayr gegmeyecek bir metin olusturur. Burada 6ykii ana hatlariyla bir taslak
olarak verilir. Sinopsis, senaryonun bir sunumudur. Sinopsisin ardindan ise treatman
(gelistirme senaryosu) yazilir. Burada karakterlerin olaylar i¢indeki islevleri genel
hatlartyla verilir. Bundan sonra ise senaryonun kendisine gecilir.>! Bunun yaninda bu

yontemlerin higbirine bagvurmadan da bir senaryonun yazilabilecegi bilinmelidir.

Senaryo senarist veya yonetmen veyahut da her ikisinin isbirligi ile de
yazilabilir. Senaryo bir yonden gorsel bir metin olarak degerlendirilmekle beraber
gorunttye dair unsurlar ¢ekim senaryosu denilen metinler de gorulur. Senaryoda

filmin Gykiisli ve diyaloglar yer alirken, ¢ekim senaryosunda gorsel anlatima 6zgi

49 John Costello, Senaryo Yazimu, (Cev: Baris Baysal), Kalkedon Yay., istanbul, 1.B., 2010, s. 24
%0 Feridun Akyirek, a.g.e., s. 34
51Selahattin Y1ldiz, Sinematografik Anlatim, Su Yayinlari, Istanbul, 2014, 5.125
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ayrintilar yer alir ve bundan filmi ¢eken kisi, yani yonetmen sorumludur. Ydnetmen
elindeki senaryoyu sekanslara, sahnelere ve planlara boler. Tim ayrintilar ¢ekime

doniik bir sekilde islenir ve goriintiiye uygun bir hale doniistiiriiliir.%?

1.3.Edebiyat ve Sinemada Anlam Organizasyonu

Anlamaya, insanin soyut ve/ya somut “sey’’leri zihni bir siirecin siizgecinden
gecirip; algilayip, anlamlandirma islemi diyebiliriz. insanoglu var oldugu siirece bu
islem en basit seylerden en karmasik seylere kadar devam edecek bir durumdur.
Insan yedigi, gordiigii, duydugu, dokundugu, hissettigi, diisiindiigii her seyi anlama
ithtiyac1 hisseder. Bu zamansal olarak anne karnindan 6liime kadar gider. Sanat da bir
anlam isidir ve bu isin icracis1 da muhatabi da bir anlamin pesindedir. icrac1 yapitiyla
ortaya bir ve/ya birden fazla anlam ortaya koyar. Muhatap ise buradan anlam ve/ya

anlamlar ¢ikarir.

Tim sanat yapitlarinda sanatcilar gordiiklerini, goriip kendi iclerinde
sentezlediklerini ve gordiiklerinin de otesinde yer alan seyleri anlatmak ister. Andre
Bazin’e gore bu durum tamamen ruhbilimsel bir istektir.>® Var olan gercekliklerin bir
sekilde sanat¢1 tarafindan muhatap karsisina c¢ikarilmasi sanatin bir islevi oldugunu

ortaya koymaktadir.

Her bir birey kendi fikir ve duygularini yasadiklari ve hissettikleri
cercevesinde anlamlandirir. Anlamlandirir, ¢iinkii yaratilisi onu bu istege iter.
Bireylerin giinliik ve biitiinciil yasantis1 hep bir seyi anlamlandirma ¢abasi igerisinde
geemektedir. Okur/ izleyici/ gézlemleyici veya muhatap okudugu/ izledigi/ gordiigi
bir sanat eseri karsisinda ona bir anlam yiikleme ihtiyacini hisseder. Seg¢il Biiker,
bunu yapmak istemeyen bir bireyin sanat eserinin ne uzagindan, ne de yakinindan

gecemeyecegini ifade eder.>

2A.0.e., 126
53 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Hayalperest, 2.b., Istanbul, 2012, 5.13
54 Secil Blker, a.e., s.24
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Anlam, aslinda insanoglunun diinyaya ilk ayak basisiyla ortaya ¢ikmig bir
kavramdir. Insanoglu iginde bulundugu diinyaya kayitsiz kalamamis ve somut soyut
ne varsa onlara bir anlam yiiklemistir. Anlam beraberinde anlamlandirmayi
getirmistir. Fakat bilinmelidir ki, her bir insan ayni diinyada yasasa da toplumdan
topluma insan skalasi daralir ve anlam en sonunda fraktal parcaciklar1 gibi bir bireyin

duygu ve diislincelerinde tekillesir ve de bir toplumun zihniyetini yansitircasina

cogullagir.

Bireyin kisiligi, icinde yasadigi toplum tarafindan belirlenir. Bireyin bakis
acg1s1 ve zihniyeti, toplumda yasadiklari ve gordiikleriyle sekillenir. Sanat¢i da toplum
icinde yasayan bir bireydir ve yasayip gordiiklerine kayitsiz kalamaz. Eserlerinde
toplumun degerlerine, zihniyet yapisina dair saptamalarda bulunur, elestirel yaklagir

ve toplumun gelisebilmesi adina &neriler sunar.*

Diislinen, duygular1 olan ve bu duygu ve diislincelerini sozle/yaziyla ve hatta
goriintliyle ifade etmeye calisan insan, ister istemez bir anlam yaratma/olusturma
eyleminin igerisinde yer almaktadir. Nitekim gramatik olarak sdyledigimiz
“anlamsiz” soOzciigiiniin bile bir anlami vardir. Bazi insanlara anlamsiz gelen
objelerin bile bir anlami vardir. Yasamin, davranislarin, sanatsal yapitlarin, v.s.

kisacasi her seyin bir anlami vardir.

Anlamak i¢in Once algilamak gerekir. Algilamak anlamaya bigim verir. Bu
noktada BarrySanders: “Goziin gormedigi seyi insan ancak tahmin edebilir. Kapali
bir kabin i¢cindeki stvinin miktarimi anlayabilmek i¢in, insan kabin kenarina hafif bir
vurus yaptiginda kaptan gelen sesle kabin igindeki stvi miktarint anlamakta hig de
zorlanmayacaktir. "®derken, bir seyin ne oldugunu, ne kadar oldugunu anlamak igin

once algilamak gerektiginin 6nemine vurgu yapar.

Bu sebeple bir edebi eseri okuyup anlamak i¢in gerekli olan bazi hususiyetler
vardir. Mesela okuma eylemi burada algiyr olusturur. Okur - yazar olmayan bir

kimse eseri okuyamayacagindan, yani algilayamayacagindan eseri anlayamaz. Ama

% Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Say Yay., Istanbul, 2012, 5.21
**BarrySanders, Okiiziin A’s1 (Elektronik Cagda Yazili Kiiltiiriin Cokiisii ve Siddetin Yiikselisi),
(¢ev: Sehnaz Tahir), Ayrinti, 3.b., Istanbul, 2013, .30
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edebiyatta bir eseri anlamak i¢in okur — yazar olmanin bir gerekliligi yoktur. Sozlii
kiiltir ortaminda da bir eser algilanip anlamlandirilabilir. Fakat bunun igin bir ¢oklu
kiltiir ortaminin olmasi gerekmektedir. Burada karsimiza edebi eserlerin iki yonli
olustugu gercegi ortaya cikar. Sozlii ve yazili. Sozlii ortamda bir eserin icrasinin
anlasilmasi ¢oklu ortama ihtiya¢ duyar. Yazili ortamda ise bir eser bireysel olarak da

anlasilabilir.

Edebi eserde anlamin olusmasinda en kiigiik birim harflerdir. Harflerin art
arda siralanmasiyla heceler, hecelerin siralanmasiyla kelimeler olusur. Harfler ve
heceler algilanabilir, ama bir anlam ifade etmez. Kelimelerse, bir anlam ifade eder,
ama bu tek baslarina yeterli degildir. Ornegin; bir sanat¢iin yiiz kelimesini
kullandigimi diistinelim. Yiiz kelimesi Tiirk¢e’de anlamsal olarak ii¢ degere sahiptir.
Bir say1 olan “100”, viicudun bir pargasi olan “yiiz” ve bir eylem olan “yiiz-*“ .’

Buradan anlagilmaktadir ki, anlamin belirgin bir sekilde ifade edilebilmesi i¢in bir

climleye ihtiya¢ vardir.

Bu nedenle, anlamli bir biitiin olusturabilmek i¢in kelimelerin bir araya
getirilmesiyle ciimleler, ciimlelerin bir araya getirilmesiyle bir metin olusturulmasi
gerekmektedir. Sanat¢inin kendini ifade etmesi ve ortaya bir anlam ¢ikartmasi metin

vasitasiyla gerceklesir.

Sinemada okur — yazar olmanin sinemaya ait bir eserin anlamlandirilmasinda
katkis1 olabilir, ama sinemada anlam i¢in okur — yazar olmak gerekmez. Sinemada
anlam i¢in gorme ve duyma duyusu anlami yakalamak i¢in isleyen algilama
strecleridir. Haliyle, sinemada edebiyattan farkli olarak algilama siireci degisiklik
gosterir, yani sinemada “okuma” eylemi degil, “gérme” eylemi agirlik kazanir.
Edebiyatta okur — yazar olarak niteleyebilecegimiz kitle, sinemada yerini “izleyici”

ye birakir.

Sinemada anlam; renk, alict devinimleri ve gegcislerle yakalanir.5® Sinemada

anlam, yonetmenin izleyiciye vermis oldugu goriintii itibariyle verilir. Secil Biiker’e

5 Oguz Adanir, a.g.e., 5.55
% Oguz Adanir, a.g.e., 5.56
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gore: “Anlam, kiiltiirel kodlardan, metinsel dizgelerden ve ¢ikarsamalardan otiirii

olusuyor.”®

Bir roman veya hikdyede de yazar, renklere anlamlar ylkleyebilir. Fakat

edebi eserlerde anlam soyut, sinemada ise somuttur. Yazarin yazdigr kirmizi ile

yonetmenin gosterdigi kirmizi farklidir.

Bunun yaninda,toplumsal kodlardan 6tiiri bilingalti mekanizmas: hem okurda,

hem de izleyicide ayni sekilde isler ve bir yazarin anlattig1 ile bir yonetmen anlattigi

arasinda benzerlikler, hatta ayni oldugu goriilebilir.

Anlamin edebiyatta ve sinemada nasil gerceklestigiyle alakali olarak Leech’in anlam

cizelgesine bakacak olursak:

Kodlama

Anlatici
(Yazar)

Yazi (A)

Soz Dizimi (B)

Anlam (C)

Sekil 1: Edebiyatta anlam organizasyonu

% Secil Buker, a.g.e., 5.122

Okur

poy uejidy
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Goruntu(A)

izlgyici
~ |
o
o
m e e e . -
3 Gorunti Duzenlemesi (B) z
7
S5
~ A
o
v
Anlatici Anlam (C)
(Yonetmen)

Sekil 2: Sinemada anlam organizasyonu
Leech’in anlam ¢izelgesinden hareket ettigimiz takdirde, edebiyatta ve
sinemada anlamin anlaticidan ¢iktiktan sonra tersi bir istikamette anlamlandirildigini

gordraz.

Hem vyazar, hem de yonetmen bir anlamdan hareketle muhataplarina
ulasmaya calisir. Yazar, aktarmak istedigi anlami, s6z dizimi vasitasiyla yaziya
dokip okurlarina ulastirirken; yonetmen elinde var olan goruntuleri dizenleyerek

batincul bir gorinti elde eder ve bu sekilde izleyiciye ulasir.

Anlamin nasil olustuguna dair bir bagka sema ise okuyucu ve izleyici

goziinden su sekildedir:

Okuyucu = eser =  zihinde olusan goriintii = anlam

Sekil 3: Edebiyatta okuyucu gézinden anlam organizasyonu

Izleyici — eser—y gozle gorilen gorintl —> anlam

Sekil 4: Sinemada izleyici géziinden anlam organizasyonu
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Yazili bir metinde anlam organizasyonu, anlasildigi iizere daha grift bir
sekilde ilerlemektedir. Okuyucu, eserin anlamini zihninde kendi bilgi ve birikimleri
dogrultusunda yakalayabilmektedir. Sinemada ise anlami yakalamak adina servis
edilen gorintd, izleyiciye bir kolaylik saglamaktadir. Dolayisiyla bir roman ve
hikdyenin okunup anlamlandirilmasi igin bir ¢aba gerekir. Izleyici kendine sunulan

kolayliklardan istifade ederek anlami daha kolay bir sekilde bulur.

1.3.1.Edebiyat ve Sinemada Anlatim

Duygu, diislince, gozlem ve birikimlerimizi bir baskasina s6z ya da yazi
yoluyla anlatma isine anlatim denilir. Anlama olmadan anlatim isi gergeklesmez.
Anlatim kiside var olan duygu, diisiince, gézlem ve birikimlerin bir bagkasina veya

baskalarina aktarilmasiyla ortaya c¢ikar. Anlama edilgen (pasif), anlatim ise etkin
(aktif) bir eylemdir.

Anlatim, giinliik hayattaki iligkilerimizi diizenleyen, kendimizi bagskalarina
ifade edebilmemizde rol oynayan onemli bir faktordiir. Birey kendini kargisindakine
anlatacak uygun bir anlatim yOntemini bulamazsa, kendini anlatmaktan geri

kalacaktir.

Bu durum, sanat dallarinda da gecerlidir. Bir sanat¢1 ortaya koymus oldugu
sanat eserini muhataplarinaen iyi sekildeyapmis oldugu sanatin kendine sundugu
imkéanlar dahilinde anlatabilmeli veya gosterebilmelidir. Sanat¢inin da toplum iginde
yasayan bir birey oldugunu diislindiigiimiizde bdylesi bir kaniya varmakta siiphe

yoktur.

Sanatin en onemli vasfi bir seyler anlatmaktir. Ancak sanatta anlatilacak
seyden ¢ok anlatim 6nemlidir. Cilinkii anlatim, anlatilan1 anlatilana ulastiran bir
vasitadir.%! Bu nedenle nasil ki, sosyal hayatta kendini anlatma — kendini ifade etme-

Onemliyse, sanatta da bu boyledir. Bu noktada, anlatim isini gergeklestiren sanatci

0http://aop.eogrenme.anadolu.edu.tr/eKitap/TUR208U.pdf, 01.10.2015
61 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 1, Otiiken, 9.b, Istanbul, 2011, s.185
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baz1 yiikiimliiliikleri iistlenmelidir. Sanatci, anlatimmi derli toplu bir vaziyette

muhatabina sunmalidir.

Anlatim siirecinde su ii¢ eleman 6nemlidir: Birincisi, kendisinden soz edilen
ya da anlatilan kisi, ikincisi anlatan ya da anlatic1 ve {igilincii olarak ise anlatilani

izleyen veya okuyan kisi.®?

1.3.2.Edebiyatta Anlatim

Edebi bir metinde anlatim sozlii veya yazili olarak bir anlatici vasitasiyla
ortaya konulur. Fakat bunun yaninda anlatimi zenginlestiren farkli yan 6gelerin de

katkis1 oldugu bilinmelidir.

“Diger sanat dallarindan farkli olarak anlatima dayali sanat dallarinda
mutlaka bir anlaticrya ihtiyag vardir. Anlatima dayali eserlerde anlaticinin
vazgegilmezligi dogal olarak anlaticinmin konumunu irdelemeyi, anlatima esas olan
kisi veya kisilerin bakis agilarinin tespitini gerektirir. Romanin etkisi, biiyiik olciide
bakis agisiyla ilgili bir sorundur. Yazar ile okuyucu arasinda iletisimi saglayan
yvegane unsur ‘anlatict’ olduguna gore, romancinin muhatabina hitap ederken nasil

bir anlatict kullanacag: ya da kimin bakis agisina bagvuracag biiyiik onem tagir.”%

Edebiyatta anlatici genellikle bir insandir, ama bu bir zorunluluk degildir.

Anlatict bir bitki, bir hayvan, herhangi bir nesne kisacasi her sey olabilir.

Anlatici, edebi metnin ig¢indeki en 6nemli 6gedir. Hikayede veya romanda yer
alan her sey; olay, kisiler, zaman, mekan onun tarafindan ve onun bakis acisiyla
okuyucuya aktarilir. Anlatici, bu goérevini yaparken farkli yontemlere basvurur.
Hik&yenin ana karakteri olabilir, hikdyeye hiikkmeden bir tavir sergileyebilir veya

olaylara digaridan tanik olmus biri gibi davranabilir.

62 Oguz Adanir, a.g.e., 5.129 .
83 Hasan Boynukara,,Roman’da Bakis A¢is1 ve Anlatihis, Istanbul, Bogazici Yay., 1997, 5.107
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Anlatict ve yazar kavramlari, anlatim s6z konusu oldugunda genellikle
karigtirilan iki unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, metni yazan onu olusturan
kisi; anlatic ise anlatimi saglayan, anlatimi1 gergeklestiren somut bir olgudur. Bunu

Alaattin Karaca soyle ifade eder:

“Anlatmaya bagl bir edebi tiir olan roman, her seyden dnce anlatilan bir
oykii ile bu 6ykiiyii nakleden bir anlaticidan olusur. Bir romanda anlatict ve yazar
aymi kisiler degildir. Yazarla anlatict arasindaki en biiyiik fark; yazarin gercek
diinyada yasayan, anlaticimin ise kurgusal diinyada yer alan bir kigi olmasidir. Buna
gore kisa bir tammla anlatici, yazar tarafindan okuyucuya romanin 6&ykiisiinii
aktarmak igin seg¢ilen ve kurgusal diinyada var olan kisidir. Bir romandakiolaylar,
kisiler ve c¢evre hep anlaticimin iislubuyla okuyucuya sunulur. Dolayisiyla bir

romanin kurgusu, yapisi ve tislubu anlatici ve bakis agisiyla dogrudan iligkilidir. "%

Bir edebi eserde anlatimi1 gerceklestiren anlatici, gegmisten gilinlimiize dek
farkli tutum ve davranislarla okuyucuya anlatilmak isteneni aktarmistir. Bunda dis
diinyada metni olusturan yazarin toplumsal ve bireysel algisi, yasadigi donem vb.
unsurlar etkili olmustur. Ornegin, ge¢miste her seyi bilen ve neredeyse olaganiistii

ozelliklerle donatilan anlatici, sonralar1 beseri bir kimlige biirlindiiriilm{stir.
Mehmet Tekin’e gore bunun sebebi sudur:

“Erken donem romancilary, ilk zamanlar kendilerini bir destan sunucusu gibi
gormiisler ve romanlarint sanki bir okuyucu kiitlesi karsisindaymiscasina yiiksek
sesle okunmak Uzere kaleme almaya O6zen gostermislerdir. Romancimin anlatimini
okuyucu kaygisi tasimadan metin tizerine yogunlastirmasi ise daha sonralar
gergeklesecektir. Bunda bireyin bir deger olarak ortaya ¢ikisiyla, dinsel toplumdan

diinyevi (sekiiler) topluma gidisin inkar edilmez bir payr vardir. %
Ug tip anlatict modeli vardir. Bunlar:

-Kahraman Anlatici

64 Alaattin Karaca, “Yakaza Romaninda Anlatici ve Bakis Agisr”, Turkoloji Dergisi, C., XVI, S.1,
2003, 5.113
5 Mehmet Tekin, a.g.e., s.20
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-Yazar Anlatici
-GoOzlemci Anlatict

Kahraman anlatici, genellikle edebi metnin bagkisisidir. Okuyucu, olaylar
onun agzindan ve bakis agisiyla takip eder. O, hikayede yasanan olaylarin pargasidir

ve bizzat icindedir.

Yazar anlatici, hikayedeki olaylarin i¢inde degildir, ama her seyi bilen, goren
ve olanlar1 aktaran kisi konumundadir. Bu sebeple yazar anlaticiya “tanrisal anlatic1”
denilmektedir. Yazar anlatici, sadece olaylar1 okuyucuya aktarmakla kalmaz, olaylar

hakkinda duygu ve diislincelerini de metnin igine sikistirir.

Gozlemci anlatici, karsimiza hem ticlincii tekil sahis, hem de birinci tekil
sahis olarak cikabilir. Olaylar1 genelde nesnel bir tutumla aktardigi gibi 6znel bir

tutum da sergileyebilir.

Edebiyat s6z ve yaziy1 merkeze alarak anlatimini gerceklestiren bir sanattir,
yani anlatim gerceklestirilirken dil merkezdedir. Edebiyatta anlatimin 6znel ve
nesnel anlatim olarak ikiye ayrildigini1 sdyleyebiliriz. Fakat bununla beraber anlatimi
zenginlestirmek, giizellestirmek icin belli bagli anlatim tekniklerine bagvurulur.
Anlatim teknikleri, yazarin okuyucuya aktarmak istediklerini ortaya koymasinda

6nemli bir gorev Ustlenmektedir.

Edebi bir metni “estetik” kilan ve onu “Ogretici” diyebilecegimiz diger
metinlerden ayiran, islenen konu degil, islenen konunun okura nasil aktarildigidir.

Iste tam da bu noktada anlatim tekniklerinin &nemi ortaya ¢ikar.

Bu anlatim tarzlar 6zellikle roman ve hikdyede ¢ok cesitlidir. Mehmet Tekin

Roman Sanati Romanin Unsurlari 1 kitabinda roman tiriinde anlatimi:
-Anlatma — Gosterme
-Tasvir (Betimleme)

-Portre
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-Agiklama - Yorumlama
-Mektup

-Ozetleme

-Geriye Doniis

-Montaj

-Otobiyografik Anlatim
-Leitmotiv Teknigi
-Diyalog Teknigi

-I¢ Diyalog Teknigi

-I¢ Betimleme Teknigi
-Biling Akim1 Teknigi olarak siralamistir.%®

Yukarida siralamis oldugumuz anlatim tekniklerinden en eskisi olan anlatma -
gosterme teknigi bir anlati tiirii olarak roman ve hikayede geg¢misi en eski olan
anlatim teknigidir. Bu teknigin kokeni, roman ve hik&yenin prototipi diyebilecegimiz
destanlara dayanmaktadir. Bu teknikte anlatici anlatimi diledigi gibi yonlendirebilir.
Dolayisiyla araya yorumlarini ve duygularinmi katabilir. Bu teknigin 6znel bir yontem
oldugunu rahatga soyleyebiliriz. Fakat 20. yy.’a gelindiginde roman ve hikayede
gosterme teknigi de isin icine girmistir. GoOsterme tekniginin tiyatrodan ve de
sinemadan edebiyatin i¢ine kanalize oldugunu sdyleyebiliriz. Mehmet Tekin,
romanda diyaloglar vasitasiyla olay ve durumun okuyucuya iletimini gosterme ile

bagdastirmaktadir.®’

Roman ve hikdyede var olan bir baska anlatim teknigi ise tasvirdir. Tasvir,
anlatinin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, mekan olay gibi unsurlar

goriiniir kilma isidir. Tasviri anlatim teknigi, romantiklerin elinde uzun uzadiya

8 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.188
7 Mehmet Tekin, a.g.e.,s.194
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sayfalar dolusu tasvirlerin yapildigi, ayrintilara dikkat edilen bir anlatim olarak
karsimiza c¢ikar. Realistlerin ve natiiralistlerin elindeyse, tasvir ger¢ek olan
yansitmaktadir, yani nesnellesmistir. Modern anlatilara geldigimizde ise tasvirin

siklikla basvurulan bir anlatim teknigi olmadig1 goriilecektir.

Bir kisinin tasvir edilmesi roman ve hikayelerde portre anlatim teknigi olarak
ifade edilir. Portre tekniginde, bir kisinin fiziksel 6zellikleri tasvir edilebilecegi gibi

kisisel 6zellikleri de tasvir edilebilir.

“Fiziksel portre ile moral portre’ arasinda bir ayrim yapmak gerekir.
Birincisi kisinin dig goriiniimiinii, bedenini, elbiselerini betimlerken, ikincisi kiginin

kisilik ozelliklerini betimler. Moral portrenin bir diger adi da ‘ruhsallastirma’dir.”®®

Ac¢iklama — yorumlama yontemi, ozellikle klasik anlatilarda yazarlarin
bagvurdugu bir yontemdir. Bu yonteme gore, yazar ya da anlatict hikaye (zerinde

konu, durum, olay ve kisiler hakkinda dogrudan dogruya yorumlarda bulunur.

Aciklama ve yorumla arasinda onemli bir fark vardir. Agiklamada yazarin
veya anlaticinin objektif bir tutum sergiledigini, yorumlamada ise subjektif oldugunu

soyleyebiliriz.

“Ac¢iklama; yazarin bilmedigi bir konuda okuyucusunu objektif bir bigimde
bilgilendirmesi, yorum ise herhangi bir konunun daha c¢ok kendi kanaat ve

diisiincelerinden hareketle izah edilmesi, aciklanmasidur. ”®°

Mektup, edebiyat igerisinde hem bir tiiriin adi, hem de roman ve hikayede
sik¢a kullanilan bir anlatim teknigidir. Mektubun bir anlatim teknigi olarak roman ve

hikdyede kullanilmasi bu tiirlere bir anlatim ¢esnisi katmasi bakimindan 6nemlidir.

Mektup anlatim teknigi, roman karakterlerinin i¢ diinyalarin1 gozler oniine

sererek, okuyucuya karakterleri tanima adina biiyiik imkanlar saglamaktadir.

68 Saban Saghk,._“Kurmaca Alemin Kurmaca Sozciiklerinden Romanda Zaman — Mekan — Tasvir”,
Hece: Roman Ozel Sayisi, S. 65-66-67, 2002, s.150
% Ismail Cetisli,Edebiyat Sanati ve Bilim, Akcag Yay., 2008, s.64
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“Romandaki sahislarin hayatlarindaki 6nemli kesitleri aydinlatan ve onlarin
bu durumdaki hislerini, duygularini, an be an, inceden inceye isleyen, tahlil eden

belgeler bir nevi ‘i¢ monolog’lardir.”™

Dolayisiyla anlatict unsuruna gerek kalmadan karakter kendi duygu, diislince

ve hissiyatin1 okuyucuya mektup teknigiyle gosterir.

Geriye dontis teknigi, anlatida yasanan olaylarin hatirlatilmasinda, olay
icerisinde yapilanin neden yapildigini géstermek adina anlatima canlilik ve hareket

katan bir anlatim teknigidir.

Roman ve hikdye simdiki zamanda okunur, olay ise okuyucu adina gegmistir.
Okuyucu gegmis zamanda olup biteni okur. Yazar, geriye doniis teknigini kullanarak

okuyucuda bir merak duygusu uyandirir.

Montaj teknigi, anlatida yazarin okuyucusuna felsefe, sosyoloji, din bilim,
tarih, sanat, v.s. hemen hemen bitun disiplinlerde bilgi vermek adina anlat1 igerisine
sikistirdigr metinleri ihtiva eden bir anlatim teknigidir. Anlat1 igerisinde yer alan
farkli disiplinlere 6zgii bu metinler, anlatinin bir pargasi hatta destekleyici bir pargasi

olur.™
Montaj teknigi uygulanirken belli kaidelere uymak gerekmektedir:

“Yazarin aktarmak, yararlanmak istedigi metnin, su veya bu maksatla
kullanilmasindan ¢ok, alinan metnin, eserin genel yapisiyla biitiinlesmesi, eserin

genel dokusunda siritmamasidir.”’"

Otobiyografik anlatim tekniginde, anlatan da anlatilan da ayni kisidir.
Dolayistyla anlatim, bu teknikte 1. Tekil sahis agziyla okuyucuya aktarilir.

Leitmotiv teknigi, anlatida bir s6z grubunun, herhangi bir dizenin veya konu

ve kisinin devamli surette tekrarlanmasidir. Bunun yaninda, karakterlerin bir

© Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Kitabevi, Istanbul, 2007, s.32
I Mehmet Tekin, a.g.e., 5.243
2Ae., 5.247
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karakteristik 6zellik olarak jest ve mimiklerinin tekrarimin anlatimi1 da leitmotiv

teknigi olarak degerlendirilir.

Diyalog teknigi, anlatida kisinin kendi kendisiyle ve iki veya daha fazla
kisiyle konusmasi seklinde okuyucuya aktarilir. Bu roman ve hikayelerde yazarlarin

sikca bagvurdugu bir anlatim teknigidir.
Diyalog tekniginin edebi metin igerisinde birtakim islevleri vardir:
-Olayin geligsmesinde rol oynar,
-Kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar,
-Anlatima dogallik izlenimi verir,
-Diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

-Farkl  kisilerin bir araya gelmesine, dolayiswyla farkl kiiltiir ve

konusmalarn, tisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,
-Metnin muhtemel agirligini hafifletir,”

I¢ monolog (i¢ konusma) teknigi, dykii karakterlerinin kendi i¢ sesiyle bas

basa kaldig1, kendileriyle hesaplastig1 tekniktir.”*

Ic monolog tekniginde, yazar veya anlatici bir bakima aradan gekilir ve
okuyucu kahramani kendi i¢ sesinden takip eder. Bu durumun anlatiya bir gerceklik

kattig1 siiphesizdir.

Ic monolog tekniginde anlatim, gramer kurallarma uygun bir sekilde

okuyucuya aktarilir.

Biling akimi teknigi, Ozellikle modernizmle beraber edebi anlatilarda
yazarlarin sikca bagvurdugu bir anlatim teknigidir. Biling akimi tekniginde okuyucu,

roman karakterlerinin kafasinin i¢inde olup biten her seye tanik olur.

BAe., 5.255-256 )
™ Ali ihsan Kolcu, Oykii Sanati, Salkimsogiit Yay., Ankara, 2005, s.48
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Biling akisi teknigi bir edebi metinde kahramanin kafasinin i¢ini dogrudan

dogruya seyrettiren bir tekniktir.”

Dolayisiyla bu durum okuyucuya adeta bilinmeyen bir seyin kesfinin
sagladig1 hazzi verir. Ciinkii okuyucu gercek diinyada dahi goremedigi, anlayamadigi
gladigi h ir. Ciinkii okuyucu ger¢ek diinyada dahi g6 digi, anlayamadig

bir durumu gérmiis, anlamis ve ¢ozmiistiir.

Biling akimi teknigi anlatma agirlikli degil, gosterme agirliklidir.”® Yazar, bu

teknigi kullandig1 takdirde okuyucuya bir sey anlatmaz, gosterir.

1.3.2.Sinemada Anlatim

Sinemada anlatim konusu i¢in Oncelikli olarak dramatik yapiyr ve klasik
anlati yapisini bilmek gerekir. Dramatik yapi, icinde gerilim, ¢atisma, vb. olaylar
bulunan, insan iliskileri ile gelisen ve anlatilanin baslangicindan sonuna kadar

gelisen olaylar1 ifade eder.

Dramatik yapinin onciilii sozlii kiiltiire dayali destan, efsane gibi anlati
tirleridir. Daha sonra ise tragedya ortaya cikmis ve biitlin dramatik bigimlere

temellik etmistir.

“Bugtinden geriye bakildiginda,eskinin diigiiniirlerinin destan ve efsane gibi
diegetik (anlatmact) anlati tiiriinden, dramaya o6zgii mimetik (gostermeci) anlati

turiine gegis siirecinin tam da ortasinda yer aldiklar: goriilmektedir.”""

Diegesis kavramini anlaticinin bir olayr ya da olaylar biitiiniinii dogrudan
kendi agziyla, Oykiileyici bir tarzda ifade etmesi olarak tanimlayabiliriz. Mimetik
kavramui ise anlaticinin ortadan kalktig1 ya da gizlendigi ve olaylarin taklit vasitasiyla

bizzat karakterler tizerinden aktarildigi anlat1 formudur.

®Ae., s.34

6 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 271

7Y érikhan Unal, Dram Sanati ve Sinema Klasik Anlati Yapisinin Kokenleri, Hayalperest Yay.,
Istanbul, 2015, s.13
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Diegesis, sadece okunmaya veya dinlenmeye miisait bir yapidadir. Mimetik
ise sahnelenmeye yani gostermeye misait bir yapidadir. Bu noktada Yo6riikkhan

Unal’in vermis oldugu su érnek kayda degerdir:

“Birka¢ gun once siipermarkette tanik oldugumuz ilging bir olayi kagida
aktarmak istedigimizi diistinelim. Olaylari, ‘séyle oldu, sonra da béyle oldu,’
gibisinden ‘Ben hep oradaydim her seyi gordiim, her seye tanik oldum,” mantigiyla
anlatirsaniz, Platonun kullandigi anlamda diegetik bir anlati meydana getirmig
olursunuz. Olaylarin iginde yer alan aktorlerden iki i¢ tanesini konusturmak yoluyla,
vani sadece diyaloglara yaslanarak anlatmayi denerseniz, her seye tanik olan

anlaticiyr gizlemis olursunuz.”®

Mimetik anlatim Onceleri tragedyayr dogurmus, sonrasinda tiyatroyu ve en
sonunda da ¢agin sanati olarak adlandirilan sinemaya soluk olmustur. Sinemanin
kendine 0zgii bir dramatik yapist vardir. Bu dramatik yapi, sinemada anlatimin

gerceklesmesine vesile olur.

Dramatik yapiyr kurgulayan kisi, elindeki oykiiyii dogrudan dogruya
seyirciye aktarma olanagindan yoksundur. Dolayisiyla bunun i¢in gosterme yoluna

bagvurmalidir.

“Drama yazari, bir seyi anlatmadan once elinden sozciikleri alinmis kisiye
benzer. Oykiiyii dogrudan dogruya seyirciye anlatma olanagindan yoksun olmasi,
tipkt ‘sessiz sinema’da oldugu gibi onu gostermeye dayalr bir anlati yapisi kurmaya

mechur kilar.”™®

Sinema bir konuyu anlatirken iki temel yontem kullanir. Bunlardan birincisi
Oznel, ikincisi nesnel anlatimdir. Eger filmin konusu film kisilerinden birinin bakis
acistyla, onun agziyla anlatilirsa buna 6znel anlatim; seyirciye olaylarin tarafsiz bir
gozle aktarildig1 ve olaylarin iiglincii tekil kisi agzindan verildigi anlatima ise nesnel

anlatim denilir.8°

8Y$ritkhan Unal, a.e., s.15
7a.e., .69
8NijatOzon, a.g.e., 5.106
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Filmlerde en ¢ok bagvurulan anlatim teknigi ise nesnel anlatimdir. Fakat
bazen yonetmenlerin nesnel anlatimi kullanirken filmin anlatimina 6znellik katarak
izleyiciyi tarafsiz bir tutumdan uzaklastirmaya calistigi, seyircinin belli bir goriisii
benimsemesini amagcladigi goriilebilir. NijatOzon bunu etkileyici anlatim bigimi®

olarak adlandirir.

Bir sinema filminde en az edebiyatta oldugu kadar anlatict unsuru dnemlidir.

Bir filminde hikayesi, olay1, anlatimi ve bu anlatimi gerceklestiren anlaticisi vardir.

Sinemada anlatict (genellikle yonetmen) varligimi miimkiin oldugunca
gizlemeye c¢alisir. Sinemada anlatict modellerini veya bakis acilarin1 BobFoss soyle

aciklar:
1-)Her seyi bilen bakis agisi
2-)Karaktere bagh bakis agisi
3-)Tarafsiz gozlemci bakis agisi®

Her seyi bilen akis agisina gore her sey anlaticinin elindedir. Anlatilmakta
olan gercek ya da kurmaca durumun disinda durmaktadir ve filmin icindeki
karakterlerin sahip olamayacag bir genel goriiniise sahiptir. Bu edebiyattaki Tanrisal

Bakis Acistyla biiyiik benzerlik gosterir.

Karaktere baglh bakis acisinda, durum gergek ya da kurmaca da olsa anlatici,
anlatilan hikayenin bakisini, karakterlerden birinin algilamasina bagli olarak

yansitmakta ve sinirlandirmaya ¢aligmaktadir.

Tarafsiz gézlemci bakis agisina gore anlatici, bir nevi her seyi bilen anlatict
ile karaktere bagli anlatic1 arasinda bir yerde durmaktadir. Tarafsiz gozlemci bakis

acisi, gergekler diliminin 6gelerine iliskin ayricalikli bir genel goriise izin vermez.

Sinemada anlatim1 anlamli bir biitliin haline getiren ve yapilan ¢alismanin bir

film olarak izleyici karsisina ¢ikmasii saglayan en onemli 68e kurgudur. Hatta

8INijatOzon, a.g.e., 5.107
®?BobFoss, Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, (Cev: Mustafa K.
Gerceker), Hayalperest Yay., 2.B., Istanbul, 2012, s.15
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diyebiliriz ki, sinemanin kendini yedinci sanat dali olarak kabul ettirmesinde en
6nemli pay kurguya aittir. Teknolojik bir icat olarak sinetografinin kullanilmaya
baslanmasiyla beraber, sinema sadece bir goriintiiden ibaretti. Hayatin i¢inden
gorlntiilerin oldugu gibi gosterilmesi goriintiiye sanatsal bir anlam ve deger
vermiyordu. Fakat sinemada kurgunun kullanilmaya baglanmasiyla beraber sinema
anlatimi sanatsal bir derinlik kazandi. Kurgu, sinemada en fazla tartisilan konularin
basinda gelmektedir. Cengiz Asiltiirk, sinemanin bir sanat olarak varligin1 kameranin
caligtirilarak bir filme alinmasi olarak degil de; kurgunun ortaya ¢ikmasina baglar.

Dolayistyla sinema var oldugu siirece kurgu da varligmni koruyacaktir.®

Sinemada kurgu denildiginde akla ilk olarak iki sey gelir: 1-) Gorlntuye
kaydedilen film pargalarinin eklenmesi, 2-) Film parcalarinin, -siirde sozciiklerin

imgesel kullanilmas1 gibi- amaglanmus bir biitiiniin olusturulmasi icin eklenmesi.?

Bir bagka goriise gore ise kurgu, bir filmin ilk safthasi olan senaryodan
baslayip filmin son noktasi olan goriintiilerin birlestirilip bir filmin ortaya ¢ikmasina
kadar olan sureci ifade eder. Ancak senaryodaki kurgu olay dizgesi, diyaloglar ve
aksiyonla ilgilidir. Asil kurgu film c¢ekildikten sonra kurgu masasinda

gerceklestirilir.®®

Sinemada kurgu, her seyden 6nce anlamlarin kaynastirilmasiyla yeni anlamlar
yaratmak icin biitlinlin pargalarin1 Oncelikle zihinde birlestirmek ve ¢ekimden

cekime, sahneden sahneye biitiin gecislere bir estetik deger verme isidir.

Cekilen bir plani bir sonraki plana baglama kurgu islemini gercgeklestiren
kisinin kendi estetik goriisii ve sinemanin dogrularindan hareketle ortaya ¢ikar.

Kisacasi diyebiliriz ki, kurgu sinemada anlatim1 zenginlestiren bir 6gedir.

Kurgunun birtakim 6geleri vardir ve bunlar edebiyatta anlatimi gergeklestiren
anlatim teknikleri gibi bir 6neme sahiptir. Sinemanin anlatim teknikleri bu kurgu

Ogelerinden olugmaktadir.

8Cengis T. Asiltiirk, Sinemada Diyalektik Kurgu (Filmin Dili), Kalkedon Yay., 2.B., istanbul,
2014, .82

8A.g.e.,5.83

8 Riza Kirag, a.g.e., 5.136
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Cengis T. Asiltiirk bunlar1 S. Eisenstein’den hareketle soyle agiklar:
-Carpic1 Kurgu (Montage of Attraction)

-Cagrisim Kurgusu (AssociationMontage

-Olgtimli Kurgu (MetricMontage)

-Dizimsel Kurgu (RhythmicalMontage)

-Titremsel Kurgu (TonalMontage)

-Usttitremsel Kurgu (OvertonalMontage)

-Anliksal Kurgu (IntellectualMontage)

Carpici kurgu, izleyiciyi yeni anlamlara gotiirmek i¢in gelistirilen bir anlatim
teknigidir. Bazin bu kurgu teknigini: “ Bir goriintiiniin anlaminin, mutlaka ayni olaya
bagh olmas1 geregi bulunmayan bir baska goriintii ile yaklastirilarak
pekistirilmesidir.” diyerek tanimlar. 8Buradaki amag izleyicinin olaya yaklasimini
bir bagka goriintii vererek tepki vermesini saglamak ve cagrisim yoluyla bir

pekistirme saglamaktir.

Cagrisim kurgusu, carpict kurgunun bir nebze daha gelismis hali olarak

filmlerde kullanilan bir teknik olarak karsimiza ¢ikar.

Olgiimlii kurgu, sinemada anlatimin belki de en yalmn halidir. Bu anlatim
teknigi goriintliniin uzunlugu ve kisaligi ile ilgilidir. Y6énetmen, bir sahnenin seyirci
lizerinde etkisini iyi yakalamalidir.®” Ornegin; hareketsiz bir nesnenin uzun siire
gosterilmesi seyirciyi sikabilir veya film i¢inde 6nem arz eden bir sahnenin ¢ok kisa
gosterilmesi olay akisini zedeleyebilir. Bu noktada yonetmenin anlatmak istedigini

en uygun sekilde ve zamani olmasi gerektigi gibi kullanmasi beklenir.

Dizemsel kurgu, biitiin sanat yapitlarinda var olan veya var olmasi igin

cabalanan bir anlatim teknigidir. Dizemsel kurguda sanat yapitinda bir ritim

8Cengis T. Asiltirk, a.g.e., s.131
¥A.e.,5.133
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yakalanmaya caligilir. Ciinkii ritim anlatimi zenginlestirir ve sanat yapitiyla hagir
nesir olan muhatab1 yapitin igine geker. Sinemada ritim olmazsa olmaz bir olgudur.
Fakat ritim derken filmin boliimlerinde ardisik bir diizen yaratilma ¢abasi

diistiniilmemelidir. Tarkovsky bu durumu soyle ifade eder:

“Ritim, filmin béliimlerinin metrik diizeni iginde ardisiklik yaratilmasi
degildir. Ritmi olusturan sey, planlarin icindeki zaman baskisidir. ’%8Y ani Tarkovsky

burada bir nevi filmi belirleyen unsurun ritim oldugunu savunur.

Titremsel kurguda cekimler, ¢ekim sirasindaki baskin 6ge baz alinarak
gerceklestirilir. Boylece kurgu tartima, ¢evrenin temel egilimine, ¢ekim uzunluguna

gore yapilir.®

Usttitremsel kurgu, titremsel kurguya alternatif olarak dogmustur. Titremsel
kurguda tek baskin 6ge ¢ekimlere hakimken, iisttitremsel kurguda ¢atisma doguracak
tim o6geler dikkate alinir. Eisenstein, bu kurgu teknigi i¢in demokratik kavramini

kullanir,°

Anliksal kurgunun amaci; sinema sanatinin da soyut kavramlari
anlatabilecegi diisiincesidir. Goriintii ve diisiince birbirine zit olarak goriinse de
goriintiilye aksetmeyecek soyut kavramlarin anliksal kurgu vasitasiyla sinema

sanatinda bir sekilde yer alabilecegi bu teknikle gosterilmistir.®!

Sinema bircok kisiye gore gorsel bir sanattir, ama sinemanin gelisim
siirecinin ikinci ¢eyreginde sessiz sinema devrinden sesli sinemaya gecis anlatimda
sadece goriintliniin merkezde olmadigini; soziin, diyalogun sinemaya biiyiik dl¢lide
bir anlatim zenginligi kattif1 ve anlatimda ©nemli bir unsur oldugu gergegini
gostermistir. Bunun yaninda sinemada miizik kullanim1 da anlatim1 zenginlestiren bir

bagka degerdir.

Sinemada anlatimin en Onemli 6gesinin kurgu oldugunu ve kurgunun

sinemada anlatim1  gerceklestirdigini  gordiikk. Yukarida saydigimiz kurgu

8AndreyTarkovsky, a.g.e., 5.138
8Cengis T. Asiltlrk, a.g.e., s.136
%A e., 5.137
%1A.e., 5.138
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tekniklerinden baska bir¢ok kurgu tekniginin de oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun
sebebi ise sinemanin gen¢ bir sanat dali olmasi ve bir nevi tim sanat dallarinin
biresimi  olarak  degerlendirilmesinden  kaynaklidir.  Sinema  anlatimini
gergeklestirirken edebiyat, tiyatro, miizik gibi bir¢ok sanat dalindan faydalanir ve bu

sanat dallarina 6zgii teknikleri de kullanmaktan kendini uzak tutmaz.

1.4 Edebiyat ve Sinemada Zamanmn Varhgi

Gergek yasamda gozlemlenen her olay ya da olaylar zinciri her bir birey igin
uzamsal ve zamansal olarak kesintisiz ve art arda tamamlanir. Mesela bir odada
birbirleriyle konusan iki insanit goéren biri, onlarin konusmalarina tanik oldugu
mesafeyi degistirebilir, fakat bu birdenbire olmaz. Bunun ger¢eklesmesi icin iki
kisinin konusmasina tanik olan kisinin hareket etmesi gerekmektedir. Insan
bulundugu odadan ¢ikabilir, ama birdenbire sokakta olamaz. Bu kisinin sokaga
varmak i¢in odadan disar1 ¢ikmasi, varsa merdivenleri inmesi gerekir. Ayn1 durum
zaman agisindan da gecerlidir. Bu iki insanin on dakika sonra ne yapiyor olduklarin
bilemeyiz. Bu on dakikanin 6ncelikle kendi biitlinligii i¢inde gegmesi gerekmektedir.
Gercek yasamda zamanin ve uzamin boylesi sicramalar1 yoktur. Dolayisiyla zaman

ve uzam sireklidir.%

Gergek hayatta zaman kavrami Ozellikle modernizmle beraber parcali bir
biitiinii ifade eder. Zaman; salise, saniye, saat, giin, hafta, ay, yil, ylizyill gibi
parcalarla ifade edilmeye calisilir. Bu parcalar da kendi iginde bir siireklilik izlenimi

uyandirir.

Sinemada zaman ve uzamin gercek yasamdan teknik anlamda koparak sinema
sanatinin bir unsuru olarak kullanilmasi sonradan fark edilmeyle ortaya cikar.
Sinemacilar bir olayda kameranin yerini degistirerek, yani kameray1 uzaklastirip
yakinlagtirarak ¢ekim yapabileceklerinin farkina vardilar. Boylece ¢ergevenin igine

istediklerini alabildikleri gibi istediklerini de disarida birakabildiler. Sonrasinda bu

92RudolfArnheim, Sanat Olarak Sinema,Hil yay.,2.b., Istanbul, 2010, 5.24
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cerceveleri birlestirdiklerinde gergek zamanin diginda sinemaya 6zgii bir zamanin var

oldugu ortaya ¢ikmugtir.%

Iste bu farkina varma olaymdan sonra yedinci sanatin kendine 6zgii anlatim
olanaklar1 da gelismeye baglar. Cilinkli salt hareket eden nesnelerin teknik
cekimlerinin Gtesinde olaylarin siirekliligine, daha sonra filmin zamanin ve
mekanin1 belirleyen kameranin etkin katithmma ve kurguya gegcilir. ®* Boylece

sinemanin kendi zaman ve mekan anlayisi iginde 0ykii anlatmasi saglanir.

Bu kesifler bize gosterir ki, sinema zaman ve uzam olarak gercek hayatin
disindadir. Elbette ki, sinema bize hayati gosterir, ama gercek hayattaki zaman ve
uzam siirekliligi bir sanatin olusturulmasina mani olur. Sinemadaki bu kesifle
beraber zamansal kaymalar -ileriye ve geriye doniisler- anlatimin geligsmesini,

canliligini saglar.

Sinemadaki zaman ile gercek zaman birbirine ¢ok ender bir sekilde denk
gelir. Sinemada zamani kisaltmak ve tasarruflu bir sekilde kullanmak bir

zorunluluktur.

“Goriintir ya da goriinmez bir bigimde, herhangi bir ydntemle zamani
kisaltmak hemen hemen hep var olan bir zorunluluktur. Her sahnede, ayirt
edilmeyecek kesmelerle, gerekli olmayan zamamn ‘yok edildigi’ kurgular

goriiriiz... "%

Edebi iiriinlerde de zaman ve uzam kavrami gercek zamanin Otesindedir.
Ayrica edebiyatta zaman, geleneksel ve modern anlatilarda farklilik arz etmektedir.
Destan ve masal gibi geleneksel anlatilarda zaman blok olarak ve soyut isaretlerle
verilmekteydi. % Buradaki ama¢ okuyucunun veya dinleyicinin  zihinsel
yogunlasmasint  daha ¢ok olay iizerine yogunlastirma  gayretinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, destanlarda ve masallarda olaylar ¢ok uzun bir zaman

araliginda gerceklesir. Fakat uzamsal siireklilik bu tiirlerde yoktur. Cocuk dogar,

% Giorgio Vincenti, a.g.e.,s.18
%“A.g.e.,5.19

%BobFoss, a.g.e., .78

% Mehmet Tekin, a.g.e., s.113
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aradan on bes veya yirmi yil geger ve o ¢ocuk bir yigit olur veya zamana soyut bir
bigimde yaklasilir ve gercek zamanin bize sunmus oldugu dakika, saat, giin gibi

zaman ayrimlarindan kaginilir. (Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde..)

Modernlesmeyle beraber edebiyatin zaman algisi degisim gostermistir.

Uzamda gergek hayata bir yaklasim ¢abasi gozlemlenmektedir.

Edebi bir eserde zaman dncelikle “vak’a zaman1” ve “anlatma zamani1” olarak
ikiye ayrilir. Anlatida gegcen zaman hi¢bir zaman sicagr  sicagina
anlatilamayacagindan yazar, “vak’a zamani” ve “anlati zamani1” arasinda gegen
stireyi goz onlinde bulundurmalidir. Bunlarla beraber anlati icinde gecen zaman ise

“anlat1 zaman1” olarak ifade edilebilir.

Mehmet Tekin, vak’a zamanini bir olayin belli bir zaman araliginda cereyan
etmesi, anlatma zamanini yazar tarafindan duyulan, 6grenilen olayin belli bir zaman
diliminde kaleme alinmasi ve anlatim zamanini da belli bir zaman araliginda

okuyucuya sunulmast olarak ifade eder.%’

Anlat1 i¢indeki zaman gercek diinyadan farkli gorece “izafi” bir nitelik
tagimaktadir. Mesela, bir yazarin yiizyillar boyu siiriip gitmis bir vak’ay1 anlattigini
diistinelim. Bu vak’anin ger¢ek zamandaki gibi bir edebi eserde yer almasi
beklenemez. Yazar, eserinde anlati zamanini ekletik bicimde okuyucusuna gosterir

veya sezdirir.

Sinemada da zamanin eklektik bir bigimde izleyiciye sunuldugunu
gozlemleriz. Yonetmen filmde zamani sinemanin kendisine sagladigi imkanlar

dahilinde kullanir.

Bununla beraber gerek edebiyatta gerekse sinemada zamanda kronolojik bir
sira gilitme zorunlulugu yoktur. Zamanda geriye doniisler ve ileriye gidislerle

anlatimda bir canlilik saglanir.

Sinema ve edebi yapitlarda 6nemli bir konu olayin anlatildigi zamanin hangi

zaman kipinde gectigi meselesidir.

% Mehmet Tekin, a.g.e., 5.118
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Alain Robbe Grillet’e gore,; sinema sadece tek bir zaman kipini tanir. O da
simdiki zamandw. Bir filmde izledigimiz her kare simdi oluyormus hissini verir ve
gecmiste de gelecekte de bu durum degismez. Sinemasal anlatim, insanlari film

izlerken zamansal bir siireklilik olduguna inandirnistir.

Edebi eserlerde — roman ve hikaye — bitiin zaman c¢ekimleri ic icedir. Fakat
bilinmelidir ki 20. yy.’in baglarinda sinemanin edebi anlati tiirlerine etkisiyle
Ozellikle yeni roman olarak adlandirilan roman anlayisinda pek kullanilmayan

simdiki zaman roman ve hikayelerde kullanilmaya baslanmigtir.%

Okuyucu ve izleyici penceresinden zamani degerlendirirsek, her iki sanatta da
eserler simdiki zamanda okunur veya izlenir. Okuyucu ve izleyici eseri okudugu

veya izledigi zamana gore eseri algilar ve anlamlandirir.

% Reyhan Tutumlu, Anlat1 Bicimi A¢isindan Roman — Sinema Etkilesimi ve Bir Uygulama:
Anayurt Oteli, Bilkent Uni. Sosyal Bil. Ens. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), 2002, .19
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IKiNCi BOLUM

2.MUSTAFA KUTLU UYARLAMALARI

2.1.Mustafa Kutlu’da Hikaye ve Sinema

Mustafa Kutlu, yazin hayatina bagladigi dénemden giiniimiize kadar birgcok
hikdye yazmis, bununla beraber deneme ve arastirma — inceleme yazilar1 kaleme
almistir. Yazarin gegmisten giiniimiize yazmis oldugu eserler kronolojik olarak

sOyledir:
Hikaye

Ortadaki Adam (1970), Gonil Isi (1974), Yokusa Akan Sular (1979), Yoksulluk
Icimizde (1981), Ya Tahammiil Ya Sefer (1983),  Bu Boyledir (1987), Swr (1990),
Arka Kapak Yazilari (1995), Huzin ve Tesaduf (1995), Uzun Hikaye (2000),
Beyhude Omrim (2001), Mavi Kus (2002), Tufandan Once (2003),
RiizgarliPazartesi (2004), Chef (2005), Menekseli Mektup (2006), Kapilart A¢mak
(2007), Huzursuz Bacak (2008), Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati  (2009),  Zafer
yahut Hig¢ (2010), Hayat Guzeldir (2011), Anadolu Yakas: (2012), Swadisi Bir
Odiil Toreni (2013), Nur (2014),Tirende Bir Keman (2015)

Deneme — Inceleme

Sait Faik’in Hikdye Diinyasi (1968), Sabahattin Ali (1972), Sehir Mektuplar: (1995),
Akasya ve Mandolin (1999), Yoksulluk Kitabi (2004),Vatan ~ Yahut  Internet
(2014), Dem Bu Demdir (2014), Vitrinde Olmak (2015).

Cocuk Kitabi

Yildiz Tozu (2005)
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Bununla beraber bir donem sinemayla da ilgilenmistir. 1980°1i  yillarin
ortasindan itibaren senaryo yazmaya baglayan Kutlu, sinema alaninda birgok dnemli

projeye imzasini atmistir. Bunu kendisi su sekilde anlatmistir:

“TRT’de dramatik belgeseller yazdim. Divan- 1 Liigat’it Tiirk lin bulunusu ile
ilgili ‘Bir Kitabin Hikayesi’, ‘Miizedeki Siir’ Divan Edebiyati Miizesi Ile baglantil:
bir belgeseldi. Selim Ileri ile beraber Pazartesi Hikayeleri’ni hazirladik; bir¢ogu
cekildi. Halit Refig'in ¢ektigi ‘Kurtar Beni’ ve Osman Sinav’in ¢ektigi ‘Kapilari
Ag¢mak’ gériiniir hale geldi; c¢iinkii her ikisi de o6diil aldi. TGRT de yayinlanan

‘Ufukta Bir Agact’ yazmistim...”"®

Yazar kendisiyle yapmis oldugumuz goriismede sinemayla ilgilenmesini
ekonomik nedenlere baglamaktadir. Hikayenin kendisinde her zaman bir 6nceligi

ve ayricaligi oldugunu belirtmistir.

“Halit Refig, Metin Erksan, Omer Liitfi Akad gibi yonetmenleri tanirim.
Onlarla ¢alismishigim var. Yazdigim bir senaryoda Giilsen Bubikoglu 6diil aldi. Ama

sinema benim igin uygun degildi.”

Sinemaya bulasmam ekonomik sebeplerdendir. Mesela bir giin gazetede bir
ilan gordiim. Ilanda deniz kiyilarimizin 6nemini anlatan, turizmin buralarda
canlanmasina vesile olacak bir film ¢ekileceginden bahsediyordu. Bunun icin bir

senaryo yazdim. Kapilari Acmak buradan ¢iktr. '

Mustafa Kutlu’nun sinemada yaptig1 ¢alismalar kronolojik olarak soyledir:

Goniil Isi (1986) tv dizisi, Kurtar Beni (1987) sinema filmi, Yalniz Efe (1987)
tv dizisi, Siileyman Celebi ve Mevlid (1989) tv dizisi, Insanlar Yasadikca (1989)
tvdizisi, Issiz Kule/Habbe Hatun (1992) tv filmi, Kapilart A¢mak (1992) sinema filmi,
Terzi Baba (1993) tv filmi, Ufukta Bir Agag (1993) tv filmi.

9 Murat Mentes, “Goriindiigii Gibi olan Adam”, Gergek Hayat, Istanbul, 2001, s.17
100 Mustafa Kutlu ile yapilan gériisme. (08.12.2015)
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Mustafa Kutlu'nun eserlerinde goriintii ve sinematografik dil 6énemli bir yer
tutar. Onun eserlerinde adeta bir ressam titizligini, bir yonetmenin sahne

cekimlerindeki dikkatini goririz.

Onceki yillarda resimle hem-hal olan resim ve desen calismalar1 yapan
yazarin Oykiilerinde goriintii olabildigince canlidir. Sanki bir kamera — g6z cevrede
dolasir durur. Sinematografik bir anlayisla olusturulan metinler, cekilmeyi bekleyen
bir senaryo gibidir.

“Kutlu’nun bazi éykiilerini okurken insan birden acik hava sinemasinda bir
yesilcam filmi seyrediyor hissine kapilir. Ve okur, esintili bir yaz aksaminda, elinde
patlamis misiwr, tandik sinemalarin oynadigi bir aile filmine dalip gider. Bu oykiiler

okura ‘seyirlik bir tat verir.”*%

Okuyucunun Mustafa Kutlu’nun eserlerini okurken sinematogafik tatlarin
almasim Necip Tosun iki temel nedene baglar. Bunlardan birincisi anlatim teknigi

(goruintilye dayali anlatim), ikincisi ise dykiilerin temasidir. 192

Mustafa Kutlu, eserlerinde goruntiniin ve sinematografik dilin varligiyla

alakali Hece dergisine verdigi bir miilakatta sunlar1 soyler:

“Uzun zaman resimle, sonra sinemayla ilgilendim. Yazarken— belki  bu
ylzden- kisilerin, yiizlerini, ¢evrelerini, hareketlerini gorur gibi olurum. Renkler ve
sesler bir yanumi kaplar. Bunlari ~ gorintl dilinde glzel bir gerceveye cekerim.
Onu yazi diline aktarabilirsem hayli sevinirim. Cunkl bazen olmuyor; zihnimde

goziimiin oniinde ucusan manzaray: yaziya dokemiyorum. Hepsi  bu. 1%

Yazarla yapmis oldugumuz goriismede ise kendisi bu konuyla alakali bizzat

su sozleri sOylemistir:

“Benim eserlerim sadedir. Oyle adami ¢ok zorlamaz. Akilli bir yonetmen

elinde senaryo olmadan sinemaya ¢ekebilir. ”*%

101 Necip Tosun, a.g.e., .85

102pe., 5.85

1%8Hece Dergisi, “Mustafa Kutlu nun Hece Dergisinin Sorusturmasina Verdigi Cevap”, S.46-47
104 Mustafa Kutlu ile yapilan gériisme. (08.12.2015)

46



2.2.Mustafa Kutlu Uyarlamalarina Genel Bir Bakis

Mustafa Kutlu'nun bu zamana kadar Kapilari A¢mak, Mavi Kus, Uzun
Hikaye ve Zafer Yahut Hi¢ dykileri sinema filmi, televizyon filmi ve televizyon

dizisi olarak uyarlanmistir.

Bu eserlerden Kapilar1 A¢mak, ilk defa 1992 senesinde yazar Mustafa Kutlu
tarafindan senaryo olarak yazilmig ve daha sonra senaryoOsman Sinav tarafindan
tekrar elden gegirilerek sinemaya uyarlanmistir. ESer daha sonra 2005 yilinda yine
Osman Smnav tarafindan televizyon dizisi olarak izleyici karsisina ¢ikmis, fakat

yeterlireytingleri alamadig1 sebebiyle yayindan kaldirilmistir.1%®

Mustafa Kutlu tarafindan 2002 yilinda yazilan Mavi Kus adli eser 2006
yilinda Trt’nin destegiyle televizyon filmi olarak izleyici karsisina ¢ikmustir. Eser,
ilk olarak bizzat Kutlu tarafindan senaryo olarak yazilsa da izleyici karsisina ¢ikan

filmin senaryosunu Nevin Inang yazmis, yonetmenligini Ozer Kiziltan {istlenmistir.

Kutlu uyarlamalarinin belki de en ¢ok ses getireni olarak ifade edebilecegimiz
Uzun Hikaye, yonetmen Osman Sinav tarafindan 2012 yilinda sinemaya

uyarlanmistir. Bu filmin senaristligini ise Yigit Giiralp listlenmistir.

Osman Sinav bu film gosterime girmeden 6nce yapmis oldugu bir roportajda
Mustafa Kutlu dykiilerini sinemaya uyarlamanin kendisi  i¢in bir “vefa borcu”
oldugunu soylemistir. Kutlu’nun aksine Osman  Sinav, onun Oykiilerinin
sinemaya uyarlanmasinin zor oldugunu ve filmin senaryosu igin uzun sire

calistigini ifade etmistir.1%

105yysuf Bulbul, http://www.zaman.com.tr/tv-rehberi_-kapilari-acmak-bitti-osman-sinav-dizi-
karmasasindan-sikayetci 214553.html, (09.09.2015)

16 Tuba Deniz, http://www.aksiyon.com.tr/tuba-deniz/osman-sinav-uzun-hikaye-yi-film-
yapmak-bir-vefa-borcuydu_ 533796 , (09.09.2015)
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2.3.UzunHikaye"’

2.3.1.Kitabin Kiinyesi

Kitabin Adi: Uzun Hikaye

Yazar: Mustafa Kutlu

Sayfa Sayisi: 114

ISBN: 978-975-995-333-1

Yayin Tarihi: Subat 2000 (1. Bask1)
Yayimnlayan:Dergah Yayinlari

2.3.2.Filmin Knyesi

Filmin Adi: Uzun Hikaye
YoOnetmen: Osman Sinav

Senaryo: Yigit Giiralp

Goruntii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Kurgu: Murat Onal

Sure: 137

Oyuncular: Kenan Imirzalioglu, Altan Erkekli, Zafer Algoz, Tugce Kazaz, Ushan

Cakir, Taner Olmez, Damla Sénmez, Batuhan Karacakaya

107 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye, Dergah Yay., 30. B., Istanbul, Eyliil 2012, s.s. 114. Oykii ilk olarak
yine Dergah Yayinlar tarafindan 1 Subat 2000 tarihinde basilmistir. Eser, Mustafa Kutlu’nun
hikayecik anlayisinda yeni bir dénemin baglangici olarak kabul edilmektedir.
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2.3.3.Hikayenin Konusu ve Temasi

Ad1 her daim esitlikten, haktan, adaletten ve iyilikten yana oldugu i¢in adi
“Sosyalist Ali” olarak anilan Ali Bey, karis1 Miinire ve ¢ocuguyla Anadolu’da

kasaba kasaba gezen, rizkini1 ve hakkini arayan bir kisidir.

Ali Bey, Bulgar Muhaciri bir ailenin gocugu olarak Bulgaristan’da dogmus
anasini ve babasini kiiciik yasta kaybetmis ve dedesi Pehlivan Siilleyman’la beraber
Istanbul’a Eyiip’e yerlesmistir. 12 -13 yaslarinda dedesi Pehlivan Siileyman’1 da
kaybeden Ali Bey, ¢esitli islerde ¢alismis, kitaplara merak salmis, eli kalem tutan,

miirekkep yalayan bir kisi olmustur.

Ali Bey, kiz sanat lisesine giden Miinire’yeasik olmustur. Miinire’de bu aska
kayitsiz degildir. Miinire ailenin tek kizi oldugu i¢in ve Ali’nin de yetim ve
fukaraligi da tistiine eklenince Miinire’nin ailesi ve iki &sik karsi karsiya kalir. Bunun
uzerine Ali ve Minire kagmaya karar verir ve “uzun hikaye”leri baslar. Bir ¢ocuklari

vardir.

Gog ettikleri kasabanin birinde Miinire ikinci ¢ocuguna hamileyken
rahatsizlanir ve oliir. Boylece Ali Bey ve oglu yalniz kalir. Miinire’nin 6liimii ise Ali

Bey’in ona olan askindan higbir sey eksiltmez.

Miinire’nin 6liimiinden sonra baska bir kasabaya taginirlar. Oglan (anlatici)
biiyiir ve liseye baslar. ikinci duraklarinda Emin Efendi adindaki bir ihtiyar onlara
kol kanat gerer. Hos sohbet, agz1 laf yapan biri olan Ali Bey, bu kasabada da
sevgiyle karsilanir. Yazi isleri ile ugrasir. Yazicilik yapar. Hayatlarina yeni yeni

insanlar girer.

Oglan (anlatic1) bu kasabada ilk agskini yasar. Asik oldugu kiz savcinin kizi
Ayla’dir, fakat Ayla’yr anlaticinin en yakin arkadasi Celal de sevmektedir. Anlatici

Celal’e kiyamaz, ¢iinkii Celal’in kemik erimesi hastalig1 vardir ve sakattir. Anlatici,
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Ayla’yr sevmesine ragmen, Celal adina kizla goriisiir ve kizdan onun i¢in mektup

yazmasini ister. Bu durum onu derinden etkiler.

Ali Bey, kasabada yasanan bir haksizlik karsisinda boyun egmez ve bir dik
durus sergiler. Fakat karsisinda kasabanin ¢arsibasisiZopuroglu vardir. Olay polise
intikal eder, polisler evi basar. Ali Bey ve oglu i¢in bu kasabadan da ayrilma vakti

gelir.

Yeni bir kasabaya yerlesirler. Gittikleri bu kasabanin adi Hanyeri’dir.
Niyetleri ise bu kasabada kalici olmaktir. Anlatici; biiylimiis, lise bitmis, iki defa
liniversite imtihanlarina girmis, ama basarili olamamigtir. Kasabada bir kitapci
devralirlar. Ali Bey’in niyeti bu kitap¢iy1 bir “kiiltiir ocag1” na doniistiirmektir. Fakat
isler istedikleri gibi gitmez, ama yine de geginip giderler. Bu arada Ali Bey, Musa

Cavus adindaki bir matbaacinin ¢ikardigi yerel bir gazetede yazilar yazmaya baglar.

Anlatic1 ise kasabada kendine yeni bir arkadas edinmis, arkadasi Kara
Turan’la avarelik yapmaktadir. Ikili birbirinin sirdas1 olmus; dertlerini, tasalarini,

sevdalarini birbirlerine anlatmaktadirlar.

Anlatici, Ayla’dan sonra yeni bir agka yelken agar. Bir giin kitap¢iya
kasabanin bicki dikis hocas1 Sevim Hanim ve dgrencisi Feride gelir. Feride, kasaba

esrafindan Hancilar siilalesinin kizidir. Anlatic1 da Feride de birbirine sevdalanir.

Ali Bey ise gazetede yazdigi yazilardan dolayr birtakim kimseleri rahatsiz
eder. Onun muhalif bir kisiligi vardir. Ozellikle “Particilik”” yazis1 onun bagini agritir
ve tutuklanir. Ali Bey, hi¢bir sekilde umudunu yitirmez, ¢iinkii hakliliginin

bilincindedir. Hapisten ¢ikacagina dair inancini her daim siirdiiriir.

Anlatici, zor bir durumla kars1 karsiya kalmistir. Bir yanda gonliinde sevdasi,
bir yandan ona yillar yili yoldaslik eden babasinin hapiste olmasi onu derinden
etkiler. Ustiine Ustliik Feride’nin uzaktan akrabasi Sarhos Selami onu zor durumda
birakir. Feride ve anlaticinin birbirine duydugu ask, kasabalinin dilinde dolagmaya
baslar. Iki asik arada kalir. Anlatici, Sevim Hanim vasitasiyla Feride’ye mektuplar
gonderir. Kendisiyle kasabadan kagmasini ister. Feride ise onu ¢ok sevdigini, ama

onunla kagamayacagini sdyler.
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Anlatic1, yalmz kalmistir. Iki giinde bir ziyaret ettigi babasini ziyaret etmez
olmustur. Bunun {izerine Musa Cavus, ona babasini ziyaret etmesini, babasinin

endiselendigi sdyler.

Anlatici, son defa babasini ziyaret eder. Ali Bey’e i¢ini doker, derdini anlatir.
Ali Bey de ogluna kasabadan ayrilmasini ve Istanbul’a gitmesini sdyler. Ona biitiin
duygu ve disiincelerini yazdig1 daktilosunu verir ve arada kendisine yazmasini
sOyler. Anlatici, tipki babasinin yaptig1 gibi yola koyulur, atlar bir tirene ve bilmedigi

bir kasabada iner. Boylece bir bagka “uzun hikayenin yolu agilir.

Hik&yede Mustafa Kutlu, Anadoluculuk, gog¢, adalet ve esitlik, dogruluk, ask,
siyaset, insan iligkileri gibi ¢cok farkli temalara parmak basmistir. Yazarin birbirinden
cok temaya deginmesini ise onun bir meselesi, tezi olan sanat¢iligina baglamak
gerekir. Kutlu, toplum iginde yetisen, toplumdan asla kopuk olmayan bir yazardir.
Toplum igerisinde yetisen, yasayan, fikir lireten ve paylasan bir sanat¢1 ise yasadigi
toplumun problemlerine kayitsiz kalamaz. Eserlerinde gordiiklerini, yasadiklarini,
duyduklarini ifade etmeye ¢alisir. Mustafa Kutlu da toplumun problemlerine kayitsiz

kalamayan sanatgilardan biridir.

Onun birgok hikayesinde karsilastigimiz temalardan biri olan Anadoluculuk

bu hikayenin de ana temalarindan biridir. Anadolu insani

Bu hikdyede de diyar diyar gezen bir aileye Anadolu insani kapilarini

acmakta hi¢ tereddit etmez.

Ormnegin; Ali Bey ve ailesini tiim samimiligiyle agirlayan istasyon sefinin

hikdyede gecen su ifadeleri bu durumun bir isaretidir:

2N

“-Hog geldiniz efendim. Hi¢ caninizi sitkmaywn. Sizi a¢ — agik birakmayiz.

Arka tarafta bir metruk vagon olacak, hele sizi simdilik oraya yerlestirelim, sonra bir

kolayint buluruz. "%

18A g.e., 5.23
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Yine hikdyenin bir baska karakteri olan Emin (Sarikaya) Efendi’nin Ali Bey
ve kahraman — anlaticiya gostermis oldugu ilgi ve alaka, Kutlu’nun bu hikayedeki

Anadoluculuk temasinin en bariz 6rneklerinden biridir.

“Emin Efendi severdi beni. Kahveye her girisimde yamina cagirir, saglarimi
oksar, asli bey olanlarin o tabii comert tavri ile yelek cebinden ¢ikardigt bozuk

paralart avucuma tutustururdu. %

Gog temast da bu hikayenin omurgasini teskil eden temalardan biridir.
Mustafa Kutlu, bir¢cok hikayesinde go¢ temasma farkli yaklasimlar getirmistir. Bu
hikdyede ise gociin sebebini ask, adalet arayisi, siyasi zorbaliklar ve baskilar

sebebiyle bir kacis veya arayis olarak ifade edebiliriz.

Adalet ve esitlik, Ali Bey karakterinin kisiliginden miilhem hikayenin iginde
yer alir. Ali Bey, mizaci geregi adaletsizlige ve esitsizlige kayitsiz kalamayan biridir.

Bir yanlis gordiigii takdirde edebince dur demeye calisir.

Hikayede Ali Bey, Katiplik yaptigi okulun bahgesinde el birligiyle dikip
yetistirdigi meyve ve sebzeleri karinca kararinca paylagsmak ister, ama okul miidiirii
bu meyve ve sebzelerden sadece kendisi faydalanir. Bu sebeple Ali Bey ve okul
miudiirii kars1 karsiya gelirler. Bu olay temanin varligi agisindan giizel bir 6rnek

teskil etmektedir.

“... Mevsimi gelip domatesler kizarmaya, hiyarlar olgunlasmaya, patlicanlar
saplarinda sallanmaya baglayinca, miidiiriin ilgisi daha da fazlalasmis. ArtiK iKide
bir kasabanin miilki erkdanindan misafirleri ¢agurir, havuz basinda onlara mangal
ziyafeti ¢eker, ‘Bakin ne giizel isler yapiyorum.’ diye de siginir olmus. Varsin yesin,
varsin oviinsiin ama... Biitiin bu igleri yapip ¢atan, alin teri doken babam ile
hademelere de arada bir ‘Buyurun siz de alin’ demek gerekmez mi? Hayiwr. Herifte
tik yok. Iste babam boyle seylere gelemez. Bir giin herkesin ortasinda dikilmis
miidiiriin karsisina. ‘Ne demek yani’ diye giirlemis. ‘Madem biz bu bahgeyi alin teri
dokerek yetistirdik, tirtinii de esit olarak boliismeli degil miyiz?.." ... Esit boliigiimde

de ne demek. Yoksa sen sosyalist misin, diye sormus. ... Babam hig istifini bozmadan,

1098 ., 5.34
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sosyalizmi  falan da hi¢ bilmez iken, onca adamin arasinda ‘Evet’ demis,
‘Sosyalistim, var mi bir diyecegin..." ... Iste béylesi bir adam pes eder mi kolayina.
O gece bir at arabasi ¢ekmis mektebin oniine. Bahgede ne kadar mahsul varsa

hepsini yiiklemis. Darma — duman etmis bahceyi, miidiire ¢op birakmamug.**®

Hikayenin ana temalarindan biri de asktir. Kutlu, bu temay1 bir¢ok karakterin
tizerinden isler. Ali ve Miinire’nin birbirine duydugu biiyiikk ask, anlatict —
kahramanin Ayla’ya olan platonik aski, Celal’in Ayla’ya duydugu ask, yine anlatic1 —
yazarla Feride’nin aski, Kara Turan’in Veniis Kuaforiin kiz1 Suna’ya kars1 besledigi
karsiliksiz ask... dikkati ¢eken nokta ise tiim bu asklarin hikayenin sonunda mutlu

sonla bitmemesidir.

Kutlu’nun bir¢ok hikayesinde isledigi bir tema olarak karsimiza ¢ikan siyaset,
bu hikdyede de islenen temalardan biridir. Siyasetin kirli yiizii bu 6ykiide Zopuroglu
karakteri ve Ali Bey’in Yesil Hanyeri gazetesinde yazmis oldugu “particilik”

yazistyla giin yiiziine ¢ikar. “Particilik” yazisini aynen nakledersek:
“PARTICILIK

Mabhalli dilde ‘part’ diye bir kelime vardir. Bilenler bunun karin, gobek,
mide, iskembe manasina geldigini bilirler. Ayrica tarihte Iskitlere komsu olmus,
gogebe olarak Mezopotamya’ya, Iran topraklarima uzanmis, oralarda yerlesmis
‘Partlar’ denilen bir kavim vardir, bu da biliniyor. Iran efsanelerinde yigit, savas¢t,
aristokrat diye gecen Partlar zaman icinde Yunan asig1 kesilip, kurduklar
saraylarda rezilane bir hayat siirmeye baslamislar. Tabii halk bu gidise tepki
gostermis ve sonunda Sasaniler iktidara gecerek Partlarinhakimiyetine son
vermisler. ‘Parti’ kelimesi ise bize Fransizcadan ge¢mistir. Dilimizde birka¢ manasi
ile kullanmilyor. 1. Parca, kissm. Mesela ‘Bir parti kumag geldi’ deriz. 2. Bir siyasi
gaye etrafinda birlesenlerin meydana getirdigi kurulus, firka, hizip. Bu da malum
manadir. 3. Eglence toplantisi. Iste bu miihim. Ciinkii bizimkiler ‘Kokteyl parti’ veya
‘Av Partisi’ gibi particiligi eglence haline getirmislerdir. 4. Bir defada oynanan

oyuna da parti deriz. Mesela ‘tavla partisi’ gibi. 5. Kelepir vurgun manast ki, en

110 e, 5,19 -21
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onemlisi budur. ‘Partiyi vurmak’ deyimi biiyiik kazan¢ saglamak demektir. ‘Partiyi
kaybetmek’ ise elde ettigi bir kazanci, haksiz bicimde geldigi makami yitirmek
demektir. Simdi, aziz okuyucular, dilimizde nigin ‘part’ diye bir kelime var olmus,

anladiniz degil mi?
Hala anlamamus olanlar i¢in daha ag¢ik bir ifade ile sunlari soyliiyorum:

Sis gobekler, govdesi yag baglayanlar, tiiyii bitmemis yetimlerin hakkini siiliik gibi
emenler, sozlerim sizedir. Particiligi ‘part sisirmek’ diye anlayanlara karsiyiz ve hep

karst olacagiz.

Sakin ola ki, bu yazimizdan particilik ile ugrasanlarin tamamint kastediyoruz

anlagilmasin. Ifadelerimizi baska noktalara cekmesinler.

Sozlerimiz kimedir o zaman? Onlar kendilerini bilirler. Hepsinin ipligini pazara

ctkarcagiz.

Boyle biline. "'t

2.3.4.Filmin Konusu ve Temasi

Filmin konusu hikdyeyle biiyiik orantida ayni minvalde ilerler. Filmin
temasinin da hikayeden farkli olmadigini rahatlikla sdylemek miimkiindiir. Bunun
yaninda bir takim farkliliklar s6z konusudur. Bu farkliliklara hikaye ve filmin

karsilastirilmasi boliimiinde deginilecektir.

Filmi konu ve tema olarak tanitilmasina internet sitesi tizerinden su ifadelerle

yer verilir:

“...Uzun Hikdye 1940°l1 yillarda ufactk bir ¢ocukken dedesiyle Bulgaristan
go¢erek Eyiip’e yerlesen Bulgaryali Ali’nin (Kenan Imirzalioglu) hayatini anlatiyor.
Hik&ye, 1950°li yillarda Bulgaryali Ali’nin delikanlhilik ¢agla zrinda Eyiip 'te yazlik

1A ., 5.86 — 87
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sinema isletmecisinin kizi Miinire (Tugce Kazaz) ile birbirlerine sevdalanip

ka¢malari ile baslyor.

Gozlerinin igindeki kocaman giiliimseyisiyle gittigi her yeri giizellestirme
istegi olan Ali’'nin karsi koyamadig: esitlik ve adalet tutkusu da isin icine girince;
Miinire, biricik ogullart Mustafa ve Ali gittigi her kasabada hayatin farkl bir yiiziiyle

tamsiyor. 112

2.3.5.Hikaye ve Filmin Olay Orgiisiindeki Farkhliklar

Hikdye Mustafa Kutlu tarafindan yazilmis ve basimi 2000 yilinda
Dergahyaynlari tarafindan yapilmistir. Film ise Osman Sinav yonetmenliginde 2012

yilinda beyazperdede yerini almistir. Filmin senaristligini Yigit Giiralp tistlenmistir.

Kitap, kahraman — anlaticinin “Ben o zamanlar on alti yasindaydim, lise

"13¢iimleleriyle baslar ve yine onun gdziinden gecmise

birde. Ince uzun bir oglan...
dair hatiralarin aktarilmasiyla devam eder. Filmde ise Mustafa karakteri bir kara
tirenin i¢inde daktilosunu ¢ikarir ve gegmise doniik hatiralarin1 duygulu bir dille

kagida dokmeye baglar.

Her iki baslangicta da zamansal anlamda bir geriye doniis teknigine
bagvurulur. Fakat bir fark vardir. Hikayede kahraman — anlatici on alti yasinda,

filmde ise kahraman — anlatic1 karakterine biiriinen Mustafa yirmili yaslarindadir.

Hikdyede vagondan eve taginmadan Once ailenin baska bir kasabada
oldugunu ve Ali Bey’in katiplik yaptigt okulun miidiiriiyle yasamis oldugu
miinakasaya sahitlik ederiz. Bu sebeptendir ki, aile kasabadan ayrilir ve bir tiren
yolculuguna ¢ikar. Ali Bey, bu yolculukta hi¢ tanimadig tiren sefiyle ahbap olur ve
bir istasyonda inerler. Burada istasyon sefi aileyi agirlamay1 kabul eder ve onlara

yardimda bulunur. Ali Bey, bu kasabada daha ilk giinden bir zahire tiiccarinin

H2http://www.uzunhikaye.com/ (04.11.2015)
Bae., s.7
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yaninda katiplik ve muhasebecilik isini kapar. Filmde ise Ali Bey, tiren sefiyle
yolculuk esnasinda arkadas olur ve tiren sefinin vasitasiyla bir kasabada inmeye
karar verir. Kasabada onlara yardimda bulunan kisi istasyon sefidir. Ali Bey,
hikdyenin aksine okulda ¢alismaya baslar. Ayrica hikayede kasabaya indiklerinin

gecesi istasyon sefinin evinde kalan aile, filmde makasc¢inin evinde kalir.

Hik&yede Miinire’nin dliimiiyle vagondan evde kaldiklar1 kasabadan Ali Bey
ve kahraman - anlatici ayrilir. Filmde ise Ali Bey ve ailesinin kasabadan
ayrilmasinin nedeni, Ali Bey’in okul miidiiriiyle yasadig1 miinakasanin ardindan gece
disartya ¢ikarak okul bahgesindeki biitiin sebze ve meyveleri toplamasi ve
kasabadaki biitlin evlere dagitmasinin akabinde Miinire’nin fenalasarak O6lmesiyle
gerceklesir. Dolayisiyla burada hikayeyle filmin olay akisinda bir farkliligin

oldugunu goriiriiz.

Olaylarin basindaki bu farkliligin sebebini sinema sanatinin (endiistrisinin)
bir amaci olarak niteleyebiliriz. Sinemada dramatik yapinin tavan yaptigr ve
aksiyonun islerlik kazandigi filmler, her zaman daha ¢ok seyirciye ulasmis ve
yapimciya da ydnetmene de ekonomik anlamda biiyiik getiriler saglamistir. Ornegin;
filmde Miinire’nin fenalasmasi Ali Bey’in bir gece vakti evde olmadigi bir zamana
denk getirilmis ve bu sirada Ali Bey’in basina is acacak bir eylemde bulundugu
gosterilmistir. Dolayisiyla dramatik organizasyonun havasi yiikseltilerek seyirci

tizerinde bir gerilim havasi yaratilmaya caligilmistir.

Ali Bey ve kahraman — anlaticinin ikinci duraklari olan kasabada yasadiklari
olaylar orgiisti de filmle farkliliklar arz eder, ama bu farkliliklar konunun biitiinliigi

acisindan iki eserde de bir seyi degistirmez. Bu farkliliklara 6rnek verecek olursak:

Hikayede Sarikaya Oteli’nin ara yerine Cer¢i Abdullah i¢in kiigiik bir ditkkan
yapilir, ama Carsibast Zopuroglu buna siddetle karsi ¢ikar ve yapilan bu diikkan
yikmak i¢in Ali Bey’le kars1 karsiya gelir. Ayrica Zopuroglu karakteri, belediye
reisinin Oliimiiyle onun koltuguna oturmus, kasabada giicii eline almis bir karakter
olarak aktarilmaktadir. Filmde Sarikaya Oteli’nin ara yerine Ali Bey i¢in bir

yazihane yapilir ve yine Carsibast Zopuroglu Karakteriyle karst karsiya gelinir,
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Zopuroglu durumu belediye reisine sikayet eder. Bunun iizerine bir polis baskini

gerceklesir.

Filmde Zopuroglu ve belediye baskaninin kotiiniin kotiisii bir havada
izleyiciye aktarildigimi goriiriiz. Boylelikle seyircinin daima iyinin yaninda olmasi
gerektigi havasi yaratilmaya calisilmistir. Fakat bu durumun Kutlu’nun sanat
anlayisina ters oldugunu belirtmek gerekir. Mustafa Kutlu’nun eserlerinde elbette
kotii karakterler vardir, fakat Kutlu karakterlerine higbir zaman acimasiz davranmaz.

Bu duruma Ali Siikrii Coruk soyle dikkat ¢eker:

“Onun hik&yelerinde iyilerin karsisinda yer alan ve ilk bakista ‘kétii’ gibi
gorunen kahramanlar ashinda kotii degil, ‘hatali’dirlar. Baska bir deyisle bati
edebiyatlarinda, bu arada bati etkisinin yogun oldugu yerli orneklerde goriilen ve
‘mutlak kotiiliigii’ temsil eden kahramanlara Kutlu 'nun hikayelerinde rastlanmaz. Bu
ise bilingli bir tercihtir ve yazarin kahramanlarina olan sevgisinden, giiniin birinde
muhakkak hatalarindan donecegine olan inancindan, timidinden

kaynaklanmaktadir.”***

Hiké&yede kahraman — anlatici ve Celal, Ayla adinda bir kiza sevdalanir. Ayla
kasaba savcisinin kizidir. Filmde ise Mustafa ve Celal’in sevdalandiklart kizin adi
Feride’dir. Hikayede ilkokul 6gretmeni yazarin tabiriyle “evde kalmis” Saadet
Hocahanim Ali Bey’e duygular besler. Filmde Ali Bey’e duygular besleyen Hanyeri

kasabasindaki bicki dikis 6gretmeni Sevim Hanim’dir.

Hikdyede Selami karakteri kasaba esrafindan, fotografcilik yapan, kendini
alkole vermis biri olarak anlatilir. Filmde ise Selami savcinin Ayla’ya goz kulak

olmasi i¢in Istanbul’dan getirttigi yegeni olarak anlatilmaktadir.

Hikayede kahraman — anlaticinin yakin arkadasi Kara Turan sevdigi kiz igin
balonla goge yiikselir ve giil yapraklarini sevdigi kiz icin balondan asagiya doker.

Filmde bu olay Mustafa karakterinin Ayla icin yaptigi bir enstantane olarak aktarilir.

114 Ali Siikrii Coruk, “Mustafa Kutlu Uzerine Bazi Dikkatler”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu
Sempozyum Bildirileri (Haz: M. Fatih Andi, Bahtiyar Aslan), Kiigiikcekmece Belediyesi, Istanbul,
2012, s.277
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Hikayede Ali Bey’in yazmis oldugu “Particilik” yazisi kasabanin siyasetle
ugrasan sakinlerini rahatsiz eder ve Ali Bey bu sebeple tutuklanir. Filmde ise Ali
Bey’in tutuklanmasinin sebebi Ayla’nin babasi savci beyin Ali Bey ve oglundan

intikam almak i¢in yaptig1 bir eylem olarak anlatilir.

Hikayede kahraman — anlatict sevdigi kizla kagma diisiincesindedir. Bu
diisiincesini sevdigine iletir, fakat Feride ona olumlu dénmez ve kahraman — anlatici
yalniz basina kasabadan ayrilir. Filmde ise Mustafa ve Ayla beraber kasabadan

kacarlar.

Hikayede ve filmde genel hatlariyla ayni sekilde ilerleyen konunun birtakim
farkliliklarla sinema diline nasil doniistiiglinii yukaridaki orneklerle gordiik. Filmin
yonetmeni Osman Sinav, sinema uyarlamalarinin her zaman bir risk tasidigini ve
Uzun Hik&ye’nin de art1 riskler tasiyan bir hikaye oldugunu sdyler. Bunun yaninda
Oykide her kasabada bir baska hikdyenin oldugunu ve her birinin kendi iginde ¢ok
glizel oldugu i¢in vazgecilemedigini belirtir. Ona gore; hikayenin bir sonu yoktur,
ama filmde bir sona ihtiyaglar1 vardir. Bu sebeple hikdyenin iginde yer alan bazi

hikayelerin birlestirildigini, bazilarinin ise film disinda tutuldugunu soyler.'%®

Filmdeki bu farkhiliklarin bir sebebi de sinemanin heniiz edebiyatin sahip
oldugu anlatma 6zgiirliigiine sahip olamamasidir. Hikayenin kurgusu ¢ok yonludur
ve hemen hemen her karakterin bir hikdyesi anlatilir, filmde hikayede yer alan birgok
karakterin hikayesinin ya olmadigini, ya da ana karakterler {izerinde birlestirildigini

gordraz.

“Hikdyeci tasra kasabalarindaki renkliligi, zenginligi ve farkliligi aktarma
cabasiyla her kasabanin ayri ozelliklerini ele alirken anlatmanin verdigi rahatlikla
hareket eder, fakat sinemact i¢in bu rahatlik, zaaf uyandirir ve takibi zorlastirir. O
viizden, Kutlu’nun rahathigimi, senaryoda beklemek dogru degil. Sinema bir odak

etrafinda anlatir/gosterir hikayeyi. 't

115 Aksiyon, 15 Ekim 2012, S.932
116 Namik Acikgoz, “Hikayeden Filme: Uzun Hikaye” Star Gazetesi, 19.01.2013
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2.3.6.Hikayede ve Filmde Anlatim

Hikayede anlatimin “tekil bakis agis1” ile verildigini gézlemleriz. Daha gok
otobiyografik hikayelerde karsimiza ¢ikan bu anlatici, Kutlu’nun Uzun Hikaye’sinde

de var olan anlatic1 bakis acisidir.

Bir¢ok aragtirmacinin bu hikdyeyi Kutlu’nun hayatindan izler tasiyan

otobiyografik bir eser olarak nitelemesi de bu tespiti glglendirmektedir.
Bu konuda Alaattin Karaca soyle bir tespitte bulunur:

“Uzun Hikdye gen¢ bir anlaticimin babast ile Anadolu’nun c¢esitli
kasabalarinda yasadiklarint anlatan bir otobiyografik oykiidiir. Cocuklugunu bir
istasyonda vagondan evde gegiren, lise yillarinda karpuz sergilerinde ¢alisan,
garsonluk yapan, yazlik sinemalarda kuruyemis satan, futbol oynayan kahraman,

oykii yazar Mustafa Kutlu'dan izler tagir.”*’

Hikéyede anlatimi gergeklestiren ve bizzat hikayenin merkezinde bir karakter
olan kahraman — anlaticinin adini1 bilmeyiz. Hikdyenin bagindan sonuna kadar adini
duymayiz. Kahraman — anlatici, anlatim1 gergeklestirirken birinci tekil agzi kullanir.
Okuyucuya hem kendi hikayesini, hem de basta babasi ve annesi olmak Uzere

cevresindekilerin hik&yesini anlatir.

Hikdyede bircok anlatim tekniklerinden faydalanilir. Bu anlatim
tekniklerinden ilki ise anlatma — gosterme teknigidir. Mustafa Kutlu, bir¢ok eserinde

oldugu gibi Uzun Hikaye’de de bu teknikten faydalanir.

Necip Tosun, onun hikayelerinde beslendigi kaynagin Sark — Islam kiiltiirii
oldugunu belirtir ve Kur’an’dan, Risale-i Kuseyri’den, Leyla ile Mecnun’dan, Dede
Korkut’tan, Hac1 Tasan’dan, Orhan Gencebay’a kadar yerli, milli ve dini bir

cografyanin saglamis oldugu ruh ikliminden yararlandigini belirtir.*'8

117 Alaattin Karaca, “Mustafa Kutlu 'nun Uzun Hikayesi” Turk Dili, s.265,
118 Necip Tosun, a.g.e., s.21
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Yazarm Uzun Hikaye’de de bu havayr yakaladigini yerli — milli bir anlatim
diline sahip oldugunu goriiriiz. Hikayenin genelinde Kutlu, bize ait olan bu

cografyada ne olup, ne bittigini hem anlatir, hem de gosterir.

Hikayede Leitmotiv tekniginin de kullanildigin1 goriiriiz. Heniiz hikayenin
basinda yer alan su ciimleler: “Ben o zaman on alti yasindaydim, lise birde. Ince
uzun bir oglan...” (s.7) hikayenin ilerleyen bolimlerinde tekrar edilir. (s.31 ve57)
Leitmotiv tekniginin bir bagka Ornegi ise “sosyalist” kelimesinin siklikla tekrar

edilmesidir. (s.20, 24, 34)

Geriye donlis tekniginin de kullanildigini gormekteyiz. Hikdye akisi
icerisinde kahraman — anlatici annesi ve babasimin nasil boylesi bir maceraya
atildiklarin1 anlatmak i¢in geriye doner. (s.10 — 17) bu teknigin kullanildig1 baska
yerlerde vardir. Ornegin; istasyon sefinin durumu anlatilirken, onun boylesi bir halde
bulunmasinin sebebinin kaybettigi karis1 oldugu ve yeri gelince kahraman — anlatici
tarafindan istasyon sefinin karisinin hikayesi anlatilir.(s.26 -27) Geriye doniis
teknigine bir de Hanyeri kasabasinin sarhosu Selami’nin hikayesinin anlatildig:

bolimlerde bagvurulur. (s.99 -102)

Montaj Teknigi Mustafa Kutlu hikayelerinde siklikla rastladigimiz bir
tekniktir ve bu hikdyede de yer alir. Bunun sebebi kendisini “sizden biriyim” diye
niteleyen yazarin Anadolu insanin kullandigi kiiltiirel argiimanlar1 kullanmaktaki
becerisindendir. Uzun Hikaye’de Anadolu insanin gonliinde yer edinmis tiirkiilerin

nakaratlari, anlatima ustaca yerlestirilmistir.
“Makaram sart baglar / Kiz soyler gelin aglar.” (S.17)
“Andik¢a gegen giinleri hasretle derinden.” (5.40)
“Ah bu goniil sarkilart” (S.40)
“Miihiir gozliim seni elden/ Sakinirim kiskanirim.” (3.97)

Kahraman — anlaticinin babasmin yazip biriktirdigi dosyalar1 kurcalarken

buldugu ve hikdyede nakledilen Asik Ruhsati’ye ait bir siir, bunun yaninda yine
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dosyalarda bulunan ve “Avct kedi mirlamaz.”, “Erkek seldir, kadin gél.”, “Sahin
sinek avlamaz.” (5.49) gibi atasozleri hikayede kullanilan bagka montaj teknikleridir.

Mustafa Kutlu, hikédyelerinde Anadolu insanini anlatir. Onun hikayelerinde
her giin karsilastigimiz, belki goriip de es gegtigimiz siradan insanlarin hikayesi
vardir. O, insani1 istekleriyle, zaaflartyla kisacasi her yoniiyle insan olarak 6n plana
¢ikarmaya ¢ikarmistir. Bunun yaninda uzun yillardir istanbul’da yasayan ve Bab- 1
Ali’ye konuglanan yazar, Anadolu insanmna asla Oteki goziiyle bakmamistir.
Eserlerinde kahramanlariyla oturan, yiyen, igen, onlarla giilen ve beraber olan bir

yazar olmustur.

Bu durum onun hikdyelerinde diyalog tekniginin kullanilmasina vesile
olmustur. Uzun Hikaye’de diyalog teknigi hikdyenin genelinde yer alan bir anlatim
teknigi olmasa bile yer yer kullanilmistir. Hikdyede yer alan diyalog teknigine 6zgii

anlatima birka¢ 6rnek verirsek:

“-Fe, aga, nasil gidiyor isler diyerek bir el-ense c¢ekti bana, sakalagmak
istivordu. Ben saskindim, elbette kederliydim, onun biraz da abartili nesesine

katilamadim. Titrek bir tonda:
-Baba, n’olacak bu durum?
-Tasalanma, bir iki aya kalmaz ¢ikarim.
-Bir iki ay mi?
-Ne o, ¢cok mu uzun geldi?
-Bilmem.
-Gz agip kapayana kadar geger, inan bana, sen keyfine bak.” (5.90)

Hikayede ozetleme teknigiyle yapilan anlatim da s6z konusudur. Mustafa
Kutlu, inanc1 ve diinya goriisii sebebiyle karakterlerin mahrem diinyalarini pek agiga
¢ikarmaz. Bu hikdyede de Saadet Hanim’in Ali Bey’e besledigi duygularin karsilik

bulup bulmadigini aciga ¢ikarmak istemez. Yasanilan hadiseleri kisaca Ozetler ve
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)

“Babam bu yogun alakaya karsilik verdi mi? Bilmiyorum. Bilsem de soylemem.’

(s.39)ctimleleriyle bu fasli kapatir.

Filmin anlatiminda “karaktere bagli” bakis agis1 kullanilmistir. Olaylar
Mustafa adli ana karakterin bakis agisiyla izleyiciye nakledilir. Filmde Mustafa hem
kendini, hem de etrafinda olup bitenleri anlatir. Izleyici filmi Mustafa karakterinin

anlattig1, yasadigi ve hatirladigi kadariyla izler.

Filmde de tipki hikdyede oldugu gibi birgok anlatim tekniklerinden

yararlanilmistir.

Bunlardan biri diyalog teknigidir. Filmde yer alan diyaloglarin 6ykuyle
kiyaslandig1 takdirde yogun bir sekilde oldugu gozlemlenir. Bu durum bir takim
sinema elestirmenlerince elestirilmistir. Sinemada diyalog, anlatimi zenginlestiren,
anlatima gii¢ veren bir tekniktir, fakat boylesi sinematografik ve pitoresk 6gelerin yer
aldigr bir kitaptan uyarlanan bu filmin anlatiminda diyalog tekniginin boylesi
kullanimi, anlatimi1 gostermeye bagli bir sanat olan sinema igin elestirilecek bir

durumdur.

Filmde anlatim, karaktere bagli bir anlatic1 vasitasiyla gergeklesir.

Dolayisiyla filmde de anlatma — gosterme tekniginden yararlanilmistir.

Filmin anlatim1 agirlikli olarak ¢izgisel bir dogrultuda gider. Film i¢in iig
boliimden olusuyor diyebiliriz. Birinci boliimde, anlatict konumundaki Mustafa
karakterinin ¢ocuklugu (5 — 6 yas), ikinci boliimde ilk genclik donemi (15 — 16 yas)

ve li¢lincili boliimde genclik donemi (20’11 yaslar) ¢izgisel bir dogrultuda anlatilir.

Leitmotiv teknigi, filmde hikdyede yer alan leitmotiv teknigine Ozgi
kullanimlarin diginda senaristin yazdiklar1 gercevesinde ve bas karakterlerden Ali
Bey’in her daim giiliimseyen yiiziiyle uygulanmistir. Filmde Ali Bey ve istasyon
sefinin birbirlerine kars1 sdylemis olduklar1 “Cok iyi adam.” sz filmin iginde yer

alan leitmotiv teknigine 6zgii 6rneklerdir.

Filmde geriye doniis teknigi farkli bir sekilde wverilir. Ali Bey’in oglu

Mustafa’ya dedesi Pehlivan Siilleyman’t ve Miinire’yle nasil kagtiklarini anlattig
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sahne buna ornektir. Ali Bey, burada bir meddah edasiyla tiyatral bir havada
gegmiste yasananlari ogluna anlatir. Ali Bey ve Miinire’nin gegmis hikayesi
goruntiye gelmez. Bu sahne birtakim kiiciik efektlerlesuslenerek Ali Bey karakteri

tarafindan anlatilir.

Uzun Hikaye’de, kurgusal anlamda sinematografik anlatim G&gelerinin
kullanildigin1 goriiriiz. Filmde saka kusunun ve kiipe ¢iceginin bazi sahnelerdeki
varlig1 cagrisim kurgusunun kullanildigint gosterir. Saka kusu ve kiipe ¢igegi gogmen
hayat1 yasayan ailenin hayatina bir mutluluk, bir heyecan katan 6nemli ¢agrisim
Ogeleridir. Miinire’nin 6liimiinden sonra baba ve oglun saka kusunu ve kiipe ¢igegini
hi¢ yanlarindan ayirmamasi1 da Miinire’nin her daim onlarla beraber oldugunu ve

ikisinin goziinde degerinin hi¢bir zaman eksilmeyecegini ¢agristirmaktadir.

2.3.7.Hikayede ve Filmde Zaman

Hikayede ve filmde zaman, olay oOrgiisii i¢inde birtakim ufak degisiklikler

olmakla beraber genel hatlariyla ayn1 paralellikte ilerler.

Vak’a zamani gerek hikayede, gerekse de filmde agik bir sekilde ifade
edilmez. Fakat olay oOrgiisii, kullanilan argiimanlar, diyaloglar, tanimlar, v.s. bize
vak’a zamani hakkinda birtakim ipuglart verir. S6z gelimi hem hik&yede, hem de
filmde Ali Bey karakterinin dedesiyle Bulgaristan’dan go¢ etmis bir muhacir
oldugunu biliriz. Ayrica solculuk diisiincesinin Anadolu’da getirdigi izlenimlerin
hangi yillara tekabul ettigini biliriz. Bu tarz bilgiler bize vak’a zamanimin 1960’1,

1970’1i ve 1980’11 yillar1 kapsadigini gosterir.

Hik&yede anlati zamani, kahraman — anlaticinin okura hikayeyi anlattig: siire

igerisinde sinirlt kalir. Filmde ise anlat1 zamani, vak’a zamaniyla paralellik gosterir.

Gerek hikayede, gerekse de filmde zamanda birtakim sigramalar, geriye

dontigler vardir. Zamansal anlamda hikayeyi U¢ donem iginde goriiriiz. Anlatim 15 —
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16 yillik bir araligi kapsar, fakat bu 15 — 16 yillik zaman aralig1 hikayede de filmde

de anlatilmaz. Birtakim zamansal sicramalarla anlatim gerceklestirilir.

Okuyucu agisindan hikayenin okunmasi ortalama bir okur igin iki saatlik bir
zaman dilimini kapsar. lzleyici agisindan zamana baktigimizda isefilmin

beyazperdedeki slresine bakmamiz gerekir. Film 137 dakikadr.

2.4 Kapilar1 A¢mak!?

2.4.1 Kitabin Kiinyesi

Kitabin Adi: Kapilar1 Agmak
Yazar: Mustafa Kutlu

Sayfa Sayisi: 182

ISBN: 978-9759953355

Yayin Tarihi: Eyliil 2007 (1. Baski)
Yayinlayan: Dergah Yayinlar

2.4.2.Filmin Kunyesi

Filmin Adi:Kapilar1 A¢mak
Ydnetmen: Osman Sinav

Senaryo: Mustafa Kutlu — Osman Sinav
GOruntd Yonetmeni: Ender Turgut

Kurgu: Mevlit Kogak

119 Mustafa Kutlu, Kapilar1 Agmak, Dergah, 11. b., Istanbul, 2013
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Sdre: 90

Oyuncular: Mehmet Aslantug, {lknur Bozkurt, Macit Flordun, Orhan Hizls,
Ertac Unsal

Mustafa Kutlu’nun 1991 yilinda bir gazetede yapilan yarisma i¢in yazdigi bir
senaryo olan Kapilar1 A¢gmak’in oldukca enteresan bir yazilis dykiisii vardir. Kutlu,
bir giin gazetede Tiirkiye’de turizmin canlandirilmasi adina g¢ekilecek bir film igin
acilan senaryo yarismasi ilanim goriir ve Kapilart Agmak’1 yazar. Yazmis oldugu
senaryo yarismada birincilik 6diiliini alir. Fakat birincilik 6diili alan bu senaryo film
olarak cekilmez. Yonetmen Osman Sinav, Kutlu ile bir goriismesi esnasinda bu
senaryoyu film yapmak istedigini belirtir. Kutlu, Osman Sinav’in bu istegini kabul
eder, fakat filmi cekecek yeterli butce ortada yoktur. Bunun tzerine mevcut senaryo
tizerinde bir tiraglama yontemine gidilir ve senaryo var olan biitgeye uygun hale

getirilip film olarak cekilir.*?°

2007 yilina gelindiginde ise Kapilar1 Agmak’in bir hikaye olarak ilk baskisi
yapilir.

2.4.3.Hik&yenin Konusu ve Temasi

Hik&yenin ana karakteri Zehra, bir sahil kasabasinda siradan bir hayat
yasayan biridir. Cami imamimin oglu Cihan ile bir tiirlii nihayete erdiremedikleri
uzakbir sevdalart vardir ve bu durum Zehra’nin canini sikmaktadir. Zehra’nin abisi
Ahmet, kasabada gelisen turizm sektoriine ayak uydurmaya calisan, yasadig
hayattan memnun olmayan, ama bir o kadar da annesini ve babasini memnun
edemeyen bir karakterdir. Kisa yoldan zengin olmanin yollarini ararken kasabanin
zenginlerinden Ipsiz Kemal ile bir anlasma yolu arar. Amaci ise yaramadigini
diisiindiigli esinin ailesinden kalma deniz kenarindaki zeytinlige bir gazino agmak ve

turizmin getirdigi nimetlerden yararlanmaktir. Ama bu amacim gerceklestirmek igin

120Muystafa Kutlu ile yapilan goriisme (12.08.2015)
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elinde sermayesi yoktur. Ipsiz Kemal ona sermayeyi verecegini, ama karsiliginda
Allah’in emriyle Zehra’y: istedigini sdyler. Ahmet bu konuyu Zehra’ya acar, fakat
Zehra’y1 ikna edemez. Sonunda olan olur ve Ipsiz Kemal Zehra’y1 kagirir. Zehra’nin
hayat1 bir anda degisir. Artik Istanbul’dadir. Kemal ile aras1 hi¢ barisik degildir.
Istanbul’da tek dayanagi Kemal’in pavyonunda konsomatrislik yapan Giil’diir.
Ondan eli isi bebek yapmasini grenir, onunla Istanbul’u kesfeder. Giin gelir Kemal
her seyi terk edip Almanya’ya kagar. Zehra bu sebepten parasiz pulsuz kalmistir. O
da Giil’lin yoluna ayak uydurur, pavyona diiser. Ama bu hayat onu bogmaktadir.
Kasabaya donmeye karar verir. Kasabaya donilip yarida biraktigi hayatina devam
etmek niyetindedir. Kasabaya dondiigiinde annesi ve babasi ona her seye ragmen
kucak acgar, ama onu bu yola siiriikkleyen abisi ona kars1 tepkilidir. Abisinin hismina

ugrar. Kasabalinin dilinde ad1 kétiiye ¢ikmis bir kadindir.

Zehra her seye ragmen dik durur verdigi karardan dénmez, ayrica Cihan’in
babasi cami imami1 Mahir Hoca Zehra’ya kol kanat gerer. Caminin miistemilatinda
yalniz basma yasayan bir ihtiyar kadinin yanina yerlestirirler onu. Artik Cihan’la
birbirlerine ¢ok yakindirlar, ama yasanmis kotii hatiralar, kasabalilarin sdyledikleri,

Cihan’1n ¢ekingenligi bu yakinliga ragmen onlar1 birbirlerine kavusturmaz.

Zehra kendi ayaklarinda durmak icin Istanbul’daki arkadasi Giil’den
ogrendigi oyuncak bebek yapma igine girisir. Zamanla bu isten ¢ok para kazanmaya
baglar. Kasabalinin ona kars1 gostermis oldugu 6n yargili tutum ise zamanla ortadan

kalkar. Abisi Ahmet ile ise hep mesafelidirler.

Bir giin Ipsiz Kemal’in kasabaya gelisiyle her sey degisir. Kemal
Almanya’dan donmiistiir. Zehra’nin ise kasabada oldugunu bilmemektedir. Bunu
Ogrenince once Ahmet’le aralarindaki hesabi kapatir ve Ahmet’e ¢ok pisman
oldugunu Zehra ile tekrar birlikte olmak istedigini sdyler. Goziinii paradan baska
higcbir sey gormeyen Ahmet ise bu ise karismayacagimi sOyler. Kemal, Zehra ile
barisma yolunu dener, fakat Zehra’nin kini dylesine fazladir ki, Kemal’in ¢abalar
bosuna ¢ikar. Kemal bir giin alkollii bir sekilde Zehra’nin evini basar ve onu zorla

alikoymaya calisir. Zehra ise Kemal’e kars1 koyar ve onu 6ldiirtir.
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Hapishaneye diisen Zehra’y1 son defa ziyarete gelen Cihan, Rusya’ya
gidecegini sOyler. Zehra Cihan’dan kendisi i¢in son defa ezan okumasini ister. Her

ikisi de birbirini sevmektedir. Fakat kader onlara boylesi bir yol ¢izmistir.

Hikayede Kutlu, bir¢ok temaya deginmistir. Bunlar; kimlik, ask, kiiltiirel ve

tarihi degerler, ekonomi, iyilik ve yardimlagsma gibi temalardir.

Kimlik temas:1 hikayede Zehra karakteri {izerinden agiklanabilir. Bireyin kim
oldugunu, ne oldugunu, ne olacagini, cinsiyetini, sosyal hayattaki pozisyonunu

kimlik kavramui tizerinden agiklariz.

Hikayede Zehra karakteri yasamis oldugu sikintilar dolayisiyla bir kimlik
bunalimi igerisine girmistir. Aslinda o kendi kimliginin bilincindedir, fakat toplumun
istiine yaftaladigi bir kimlik vardir ve Zehra hikaye boyunca bu kimlikten
kurtulmaya calisir. Mustafa Kutlu, Tiirk toplumu adina kanayan bir yara haline gelen
bireyleri, 6zellikle de kadin bireyleri Kimliksizlestirme durumunu bu hikayede glcli
bir kadin karakterle adeta reddeder. Zehra, Kemal’in kendisini zorla ali koyup
kagirmasina ragmen, Istanbul gibi biiyiik bir sehirde zor bir hayatla bas basa
kalmasina ragmen yine de olmak istedigi kisi cabalarindan hi¢ vazgegmez. Cekinerek
de olsa dogup biiyiidiigii kasabaya gelir, bebek isciligi yaparak kendi parasini
kazanir. Duygular besledigi Cihan’a kars1 duygularini biraz da sitemkar bir sekilde

ifade etmekten hig cekinmez. Hikayenin sonunda ise Ipsiz Kemal’i oldr(r.

Zehra’nin yasadigi hayattan kurtulma cabalarini ve ¢ekincelerini yazar su
sekilde ifade eder:“Zehra kararimi vermisti. Bu hayattan kurtulacakti. Kag¢ip
gidecekti buralardan. Gidebilecegi tek yer vardi. Baba evi. Babasi onu anlardi, anasi
da. Bir tek abisi, o karaktersiz yaratik ve tabii komgulari, bilumum kasaba halk:.
Ama dayanacakti. Vursalar, kirsalar, taslasalar, dove dove oldiirseler bir daha geri

donmeyecek; bir daha asla o pavyona ayak basmayacakt.”***

Zehra’nin sevdigi adam karsisindaki tutumu da onun ne kadar guclu bir
karaktere sahip oldugunu gosterir: “A¢i/mamus iki gonca bir araya geldiler... Cihan

topu Ziya’ya attt.

121 Mustafa Kutlu, a.g.e., s.9
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— Biitiin bunlar Ziya 'nin marifeti. Ben... Ben...

Zehra daha atak cikti.

-Kekeleyip durma Cihan. Bu gidisle kasabaya destan olacagiz.
-Ne yapalim?

-Soyle babana, o igini bilir.

Cihan yine sustu. Onun bu susugslari iliskileri siiresince Zehra’yi ¢ileden

ctkarmusti. Bu nasil delikanli? Ilk adimi erkek atmaz mi? %

Aralarindaki askin bir sonuca varmasi adina Cihan’in tiim ¢ekingen
davraniglar1 karsisinda Zehra daha gii¢lii davranmistir. Bu onun giiclii ve saglam bir

karaktere sahip bir kadin oldugunu gosterir.

Zehra’nin kimligi iizerinden kitapta gdzlemlenen bir baska unsursa, onun

kendi ayaklar1 tizerinde durabilecek bir kadin oldugunu gésteren béltmlerdir:

“-Diyorum ki... Yani diigiindiim ki. Ben boyle burada dort duvar arasinda bos

mu duracagim? Ayse Nine gibi bana da mahalleli mi bakacak?
-Yoo!... Biz variz ya. Annen var.

-Sag olun. Mahir Hocam elinden geleni yapti, bana siginacak bir yuva
ayarladi. Tamam. Ama ben dyle zirt- pirt disari ¢ikamam. Zaten kasaba dedikodudan

calkalaniyordur. Olacak bunlar, biliyorum. Benim demem su...

Evde bir is islesem. Para getirecek bir sey.

..., oyuncak bebek. Hani turistlere falan satiyorlar ya, onlardan. ?®

1247 e, 5.56-57
1287 e.,5.126
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Bir bagka tema ise ekonomidir. Ekonominin bir tema olarak kullanilmasi
Tiirk edebiyatinda o6zellikle 1940’l1 yillardan sonra doruk noktasina ulagmustir.
Toplumcu gercekei yazarlarin  sikca bagvurdugu bu tema, Nurettin Topgu
felsefesinden etkilenen Kutlu’da da kendine sikga yer bulur. Bu hikdyede de

ekonomik durumlar anlatilir.

Kutlu, bu 6ykiide insanlarin ekonomik anlamda refaha erisme ¢abalarinin bir
iriinii olan ticarete atilma hevesini, tarimi kiiglimseme anlayigin1 0zellikle Ahmet
karakteri Uzerinden yerer. Bununla beraber kasabanin ge¢misine dem vuran
boliimlere yer vererek gecmiste yasayan insanlarin tarimla ekonomik anlamda

kendilerini nasil gecindirdiklerini anlatir.

Necip Tosun Kutlu hikayelerinin genelinde de var olan bu durumu su sozlerle
ifade eder: “Oykiilerde ticaret, zenginlesme heldl yoldan yapilmadig icin yerilir.
Ticaret highir ilke, kural, ideal gozetilmeden merhametsizce isleyen bir somiirii

carkidir.” 1%

Bu duruma verebilecegimiz en giizel 6rnek ise Ahmet’in istedigi gazinoyu
acabilmek i¢in ihtiyaci olan sermayeyi alabilmek ugruna kardesi Zehra’y1 acimasizca

Ipsiz Kemal’in kucagina atmasidir.

Kasabanin genel bir goriintiisiinii ge¢misten hikayenin anlatildigi zamana
kadar ¢izen Kutlu, kasabalinin degisen ekonomik durumuyla ilgili su ifadelere yer

Verir:

“Dedik ya, tezgahlar dagilmis, bez parasi gelmez olmustu. Diizen bir kez
bozulmaya gorsiin, yeniden dengeyi tutturmak zor olur. Geleneksel hayatin, iiretimin,
inan¢ ve ahldkin, esnaf yasantisimin zanaat kaidelerinin bi¢im verdigi hayat tarzi;

dini hiiviyetini, kanaate dayali élciisiinii yavas yavas kaybetmeye basladi. "%

Hikayede islenen bir bagka tema ise ask temasidir. Fakat Kutlu bu temay1
hikdye iginde acik bir sekilde vermekten kacinir. ki gencin Zehra ve Cihan’in

birbirine duydugu ask; mahrem ve gosterissiz bir sekilde okura sunulur.

124Necip Tosun, a.g.e., 5.25
15Mustafa Kutlu, a.g.e., s.29
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Kiiltiirel ve tarihi degerler de bu hikayede kendine yer edinmis bagka bir
temadir. Toplumumuzun ret ve inkar yoluyla veya bilingsizce davranarak tahrip
ettigi, deger vermedigi bu o6geler Kutlu hikayelerinde okuyucuya hatirlatilmak
istenir. Kapilart A¢gmak adli eserde kasaba meydaninda Oylece yalnizligima terk
edilmis ve belediye baskani tarafindan meydanin goriintiisiinii bozdugu gerekgesiyle
yikilmasina karar verilen Garip Ahmet Baba Tekkesi ve Haziresi’nin kurtarilmasi

hikayesine yer verilir.

Kasabali tarafindan da higbir sekilde deger verilmeyen bu yeri sadece Cihan
ve Cihan’in babas1 Mahir Hoca ellerinden geldigince ayakta tutmaya ¢aligsmaktadir.
Yikim kararinin alinmasi {izerine kasabalinin iiniversitede okuyan delikanlilarindan
Miimtaz, durumu iiniversitedeki hocast Miibeccel Hanim’a agar. Bir kiiltiir asig
olarak nitelendirilen bu kadin duruma hemen el atar ve Garip Ahmet Baba Tekkesi

restore edilerek kurtarilmis olur.

Iyilik ve yardimseverlik hikdyede Miimtaz Hoca ve ailesinin zor durumdaki
Zehra’ya kol kanat germesi tizerinden islenen bir baska temadir. Biitiin kasabalinin
kotii gozle baktigi, hatta 6z abisinin bile reddettigi Zehra’ya kapilarin1 agan bu aile,
inang ve kiltlir geregi diisenin elinden tutan bir toplumun kaybettigi bu kavramlar

gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu durumdan dolay1 kasabali tarafindan cokca elestirilen Mahir Hoca
karakteri ve inanci geregi yapmis oldugundan asla vazgegmez ve kasabaliya da

yitirilen bu degerleri hatirlatmaktan geri durmaz.

Zehra ve Mahir Hoca Zehra’nin oyuncak bebek yapmast i¢in gerekli olan
malzemeleri almaktan geri donerler. Mahir Hoca biraz soluklanmak ve bir cay igip
kasabalilarla sohbet etmek i¢in kahveye ugrar, fakat kahvedekiler Zehra’nin kasaba
olmasindan dolay1 rahatsizliklarini ifade eder. Bunun iizerine Mahir Hoca onlara

sOyle bir cevap verir:

“Ne kalbi kararmis adamlarsiniz yahu. Sizde hi¢ merhamet yok mu? Diisene
bir tekme de siz atyyorsunuz. Miisliiman’a yakisir mi bu? Sefkat kapilari, insanlik

kapilart kime a¢ilacak? Kizcagiz zaten biliyoruz zorla kagurildi. Zorla o yola diistii.
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Simdi gayrete gelmis, pisman olmus, tovbe etmis, bize siginmis. Cenab- 1 Allah tévbe
kapisimi agik tutarken size ne oluyor? Siz kim oluyorsunuz? Ay, ayip. O ¢ocugu o
yola diistirenlerden hesap soracaginiza, el kadar sabiye dil uzatiyorsunuz. Utanin

bel. 7126

Mahir Hoca’nin kahvedekilere vermis oldugu bu tepki, iyilik ve

yardimseverligin kayboldugu bir topluma topyekiin bir cevap niteligindedir.

2.4.4.Filmin Konusu ve Temasi

Kapilar1 A¢mak filmi senaryosunun 6zelliklerini barindirmaz. Mustafa Kutlu
ile yaptigimiz goriismede yazarin kendisi bu senaryoyu daha Oncesinde de
belirttigimiz gibi iilkede turizmi canlandirmak adina agilan bir yarisma icin yazdigin
sOylemistir. Daha sonrasinda ise yonetmen Osman Sinav’in ricasi ile bu senaryonun
film olarak ¢ekilmesine karar verilmistir. Fakat senaryoyu birebir goriintiiye alacak
uygun butce yoktur. Bu sebepledir ki, Kutlu ve Smav senaryoyu bitceye uygun

cekilebilecek kivama getirmistir.?’

Film konu olarak kendi rizasiyla kasabanin zenginlerinden Kemal’le
Istanbul’a kagan ve sonrasinda Kemal tarafindan yiiz {istii birakilip kétii yola diisen
Zehra’nin dogup biiylidiigli kasabaya donerek hayata yeniden tutunma ¢abasini konu

edinir.

Zehra’nin gegmiste yasadiklari film boyunca goziinlin 6niinden bir film seridi
gibi akip gider. Zehra kasabadaki yeni hayatina Cihan ve Mahir Hoca sayesinde

tutunur. Kendi gecinimi saglamak igin el isi bebekler yapar.

Kasabaya Kemal’in donmesiyle her sey degisir. Zehra’nin mutlu olmak adina

yapmis oldugu tiim girisimler Kemal’in adamlar1 tarafindan kagirilmasiyla son bulur.

1265 g e.,5.130
127 Mustafa Kutlu ile yapilan gériisme (12.08.2015)

71



Filmin sonunda Zehra Kemal’i 6ldiirecekken Cihan yetisir ve Zehra’y1 uzaklastirir.

Iki geng kasabaya doner farkli evin kapilarini agar ve girerler.

Film hakkinda yaptigimiz aragtirmalarda ¢ok fazla yazimmin bulunmadigini
gormekteyiz. 1992 yilinda Antrakt dergisinde Gaye Celikbas tarafindan yazilan bir

elestiride filmin konusu soyle verilmistir:

“Yonetmenligini Osman Swinav’in yaptigi film, biiyiik iimitlerle baslayp
sonugta hayal kirtkligina ugradigr bir ask iligkisinin ardindan yapayalniz kaldigi
sehirde yasamini siirdiirmek ic¢in fahiselik yapan, fakat yasadigi hayattan
kurtulabilmek icin koyiine siginma ¢abasi iginde olan bir kéylii kizimin hikdyesini

anlatiyor. 1?8

Film tema olarak hikayedeki gibi cesitlilik gostermez. Filmde islenen ana
tema ask ve kadin kimligidir. Bundan bagska: iyilik ve yardimseverlik ve kdy kent

ikilemi de film boyunca iglenen yardimci temalar olarak dikkati cekmektedir.

Filmde islenen ask temas: hikdyeyle benzer degildir. Hikayede Zehra ve
Cihan arasindaki ask islenirken filmde Zehra once Kemal’e asik olur ve kendi
rizastyla kagar. Cihan ile de aralarinda bir agsk durumu vardir, fakat Zehra tercihini
Kemal’den yana kullanir. Zehra sonrasinda yaptig1 yanlisin farkina varir. Kasabaya
dondiiglinde Cihan’a haksizlik yaptigini diisiiniir, Cihan ise her zaman ge¢ kalmaktan

yana dert yanar.

Kimlik temasi Zehra karakteri iizerinden islenmistir. Zehra her ne kadar
gecmis yasantisindan dolayr mahcubiyet yasasa da film boyunca olmak istedigi kisi
olmak i¢in ¢abalar, kimseye muhta¢ olmak istemez, kasabalinin ona kars1 géstermis
oldugu tiim kotii davraniglara ragmen vakur durur. Kadin oldugu i¢in, yanlis yola

diistligii icin kendisine yapilan sozlii tacizler karsisinda dik durmay1 basarir.

Filmde de tipki hikayede oldugu gibi iyilik ve yardimseverlik temasi dikkati
ceker. Mahir Hoca, Arif Efendi’yi liziilmemesi i¢in teskin eder ve Zehra’ya kol kanat

gerer. Bunun yaninda hikayede Garip Ahmet Baba Tiirbesi’nin kurtarilmasi i¢in

18Gaye Celikbas, “Kapilart Acmak”, Antrakt, S.15, 1992, .28
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cabalayanlardan biri olan Miimtaz, Cihan’in her zaman yaninda olan ve ona destek
olan bir arkadas karakteriyle filmde iyilik ve yardimseverligin varligin1 gosteren

karakterlerden biri olarak konumlandirilmistir.

Filmde islenen koy kent ikilemi Zehra karakterinin gitmis oldugu biiylik
sehirde hayata tutunamamasi ve kotii yola diismesi iizerine dogdugu kasabaya
donmesiyle anlatilir. Bu konuda Gaye Celikbag film hakkinda yazmis oldugu elestiri

yazisinda sunlar1 belirtir:

“Koy kent ikileminin yan motif olarak kullanildigi film, bu motifle birlikte

kirsal yasantiya gercekgi baks acilart tasimaktadir.”?

2.4.5.Hikaye ve Filmin Olay Orgiisiindeki Farkhliklar

Hikdaye Zehra’nin otobiis yolculugunun anlatilmasiyla bagslar. Zehra bir
sehirlerarasi otobiisiin i¢indedir ve otobiis gecenin 1slak karanliginda hoyratca ilerler.
Zehra’nm yolda gordiigii bir kirmizi arabayla Istanbul’daki kotii giinlerinde yaninda
olan Gl ve onun arkadas1 Hurdaci Rasim’in anlatilmasina baslanir, ardindan Giil’iin
tiim 1srarlarma ragmen Zehra’nin Istanbul’dan ayrilisina gegilir. Filmde Zehra’nin
ge¢misine dair anilar heniiz filmin basinda jenerikle beraber verilir. Zehra her seyi
ardinda birakip dogup biiyiidiigii kasabaya gelirken ge¢misine dair biitlin anilar birer
birer goriintiiye yansir. Ikinci sahnede Zehra’nin, Cihan’in ve Kemal’in ¢ocukluguna
doniiliir. Yaslt bir kadin ¢ocuklar etrafinda toplamis, Allah’in giinah isleyenlere
kars1 biitiin kapilar1 agik tuttugunu, yani tovbe kapisinin her daim agik oldugunu

anlatir. Bu sahne bir nevi filmin mesaj1 gibidir. Bu kisim kitapta yer almaz.

Sonrasinda ise hikaye filmin ayni dogrultuda ilerledigini goriiriiz. Zehra baba
ocagina gelir, annesi babasi ve kiigiik kardesiyle kahvalt1 sofrasina oturur. Abisinin
cikagelmesiyle siikiinet halinde ilerleyen olaylar, bir anda hareketlenir. Burada

diyaloglar dahi aynidir.

12%A.9.y., 5.28
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Hikdyede Zehra'mn Kemal’in zorla kacirmasiyla Istanbul’a geldigi
anlatilirken filmde Zehra, kendi istegiyle Kemal’le kagmistir. Bunun yaninda
hikdyede Zehra’nin Istanbul’daki hayatiyla ilgili detayli bir anlatima yer verilirken

filmde bunu géremeyiz.

Hikayede Mustafa Kutlu; kasabanin tarihini, Kemal’in ailesinin ge¢misini,
Zehra’nin Istanbul’daki arkadas1 Giil’iin hayatini, Garip Ahmet Baba Tiirbesi’nin
hikayesini anlatir. Bununla beraber kasabada turizmin gelismesi, diizenlenen festival
hikaye akiginda kendine yer bulur. Filmde ise bunlarin higbiri yer almaz. Film sadece

Zehra’nin hayatin1 merkeze alarak ilerler.

Hikdye ve film arasindaki dikkat c¢ekici farklardan biri ise Cihan’in
meslegidir. Cihan, hikdyede marangozluk isleriyle ilgilenen bir delikanlidir. Filmde
ise Cihan balik¢ilik yapmaktadir. Kutlu, hikdyede Cihan’in meslegi iizerinden el
sanatlarina dayalt mesleklerin giin gectikce gerilemesini, fabrikasyon esyalarin insan

hayatinda daha fazla kullanilmaya baslanmasini elestirir.

Hikayede Zehra ve Cihan arasindaki iligkinin daha mahrem bir sekilde
anlatildigimi goriiriiz. En azindan Zehra kasabaya dondiikten sonra aralarindaki
diyaloglar sadece Cihan’in evi ve sonrasinda Zehra’nin yerlestigi cami bahgesindeki
evin Oniinde gergeklesir. Filmde ise iki gencin arabayla merkeze gittigini, sahilde
bulusup goriistiiglini goriirliz. Bu durumu beyazperdeye cikan filmin daha fazla
seyirci toplama kaygisina ve lilkemizdeki izleyicilerin beyazperdede gormek istedigi

iki kisi arasinda gergeklesemeyen agk hikayesini gérme egilimine baglayabiliriz.

Hikaye ve filmin son bolimiiniin de birbirinden farkli oldugunu
gbzlemlemekteyiz. Hikdyenin sonunda Zehra ile tekrar barisma gabalari sonugsuz
kalinca ¢ilgima donen Kemal, bir gece yarist aldig1 alkoliin verdigi cesaretle
Zehra’nin kapisina dayanir. Bunun sonucunda da Zehra nefsi miidafaa geregi
Kemal’i tabancayla vurarak oOldiiriir. Zehra hapishaneye diiser. Cihan, bir insaat
sirketiyle anlagmistir ve marangoz olarak Rusya’ya gidecektir. Son bir kez Zehra’y1
gormek i¢in onu ziyarete gider. Zehra ondan son kez kendisi i¢in ezan okumasini
ister, iki gen¢ kavusamamis olmanin verdigi iizgiinliikle ayrilir ve hikdye sonlanir.

Filmin sonunda ise Zehra ve Cihan vilayet merkezine gider. Cihan arkadasi
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Miimtaz’la kii¢iik bir isini halletmek i¢in Zehra’nin yanindan kisa bir siireligine
ayrilir. O sirada Zehra Kemal’in adamlart tarafindan kagirilir. Cihan ve Miimtaz
durumu fark ederler, ama ¢ok gectir. Kemal’in adamlar1 Zehra’yr bir kayalikta
bekleyen Kemal’in yanina getirir. Kemal, Zehra’dan 6zir diler, tekrar barismak igin
yalvarir. Fakat Zehra bunu kabul etmeyince ¢ilgina doniip geng kiza zarar vermeye
baslar. cihan yetisir ve Zehra’y1 Kemal’in elinden alir. iki gen¢ kasabanm iginden
gecer. Zehra’nin abisi Ahmet’in kahvesinin onlinden gecerken onunla karsilasirlar.
Zehra abisine onu pisman ettirecek bir yiizle bakar. Iki geng evlerinin dniine gelir ve

farkli kapilar1 agarak ayrilirlar.

Filmde orijinal senaryodan birgok boliimiin olmadigint goriiriiz. Bunun
sebebi ise yazar Mustafa Kutlu ile yaptigimiz goriismede kendisini agiga ¢ikarir
senaryo ekonomik faktorlere uygun olarak yonetmen tarafindan tekrar elden
gecirilmis ve bir nevi sadelestirilmistir. Fakat kitap ve film karsilastirildiginda
gorulecektir ki, film kitaba oranla oldukca vasat, sahne gegislerinde ve olay akisinda
bir takim aksakliklar gosteren, oyuncu kalitesi, ¢ekim kalitesi ve oyuncu kabiliyeti

olarak oldukca asagida yavan bir anlatimi olan filmdir.

Film hakkinda bulabildigimiz tek yazida da bu durum elestirilmistir:
“...mankenlikten gelme Ilknur Bozkurt'un (Zehra) sergiledigi yapay ve diizeysiz
oyunculuk, oyunculuk baglaminda kurulmaya c¢alisilan dengeyi sarsmis ve bu
karakter, yiizeysel derinligi olmayan bir tip olarak havada kalmistir.”**°QOysa ki,
Zehra karakteri kitapta oldukca canli ve gii¢lii bir karakter olarak okuyucuda bir
intibaa birakmaktadir.

Bunun yaninda yonetmen Osman Sinav’in ilk sinema deneyimi olan Kapilari
Ac¢mak, bir televizyon filmi veya dizisi oOzelligi gosteren ¢ekim Ozellikleri
barindirdig1 icin yine bu yazida elestirilmistir. Smav’in belki elindeki biitceden
kaynakli, belki de ilk sinema deneyimi olmasi sebebiyle elindeki malzemeyi iyi

kullanamadigi rahatlikla gorilmektedir.

1%0A.9.y., 5.28
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2.4.6.Hikayede ve Filmde Anlatim

Kapilart A¢gmak adli hikayede anlatim gergeklestirilirken yazar — anlatici
modeli kullanilmistir. Anlatict olaylarin disindadir. Yazar — anlaticinin olay orgiisii
icinde yasananlar hakkinda sik sik kendi duygu ve diisiincelerini aktardigini,
yorumlarda bulundugunu ve bir meddah edasiyla olay akisi igerisine baska kiigiik
hikayeler sikistirdigini goriiriiz. Yazarin kendi duygu ve diisiincelerine yer verdigi
Oznel anlatima 6zgii birka¢ 6rnek verecek olursak: “Bir tek abisi, o karaktersiz

varatik ve tabii komsulari, bilumum kasaba halk. »131

Yazarin hikdyenin arasina harmanladigi bir bagka bolim ise kasabanin
tarihgesini anlatmaya bagladigi boliim sonunda kendisini de elestirmesiyle agiga

cikar:

“Bazi muhterem kardeslerimiz bize donerek: ‘Yahu Mustafa Kutlu, sen bir
bilimsel makale yazmiyorsun. Sonuglart izah igin sebepleri sayip dokmeye ne liizum
var? Hem bu kitap en nihayetinde bir uzun hikaye, bunu tarihe, sosyolojiye, hatta
psikolojiye bogmanin ne dlemi var? Sen insanlart ve olaylari anlat, gerisini bize

birak, Ahmet Mithat Efendi misin miibarek!’ diyebilir. %

Yazar Kutlu'nun hikayelerinde sik sik bagvurdugu bir yontem olan bu tarz
anlatim, yazarin hikayelerinde uyguladigi bilingli bir anlatim tarzidir. Birgok
arastirmaci tarafindan da Ahmet Mithat Efendi’nin anlatim tarzina benzetilen bu tarzi

yazar, bilingli olarak kullandigin1 bir nevi kendisi de agiga ¢ikarir.

Hikayede kullanilan anlatim tekniklerinden en ¢ok one ¢ikani geriye doniis
teknigidir. Iki boliimden olusan hikayenin o6zellikle birinci béliimiinde yazar
cogunlukla geriye doniis teknigi kullanmistir. Zehra’nin kasabaya doniisiiyle
baslayan hikaye, sonrasinda Zehra’nin ailesinin ge¢misiyle devam eder. (S. 16-21)
Daha sonrasinda Zehra’min adeta bir ticari pazarlikla nasil Kemal’in eline

diistiigiiniin anlatildig1 kisimlarda da bu teknigi gorebiliriz. (S. 60- 67)

181Mustafa Kutlu, a.g.e., .9
Bp e, s.27
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Hikayede anlatma — gosterme teknigine 6zgii anlatim da goze ¢arpar. Kutlu,

kasabanin cografi yapisini bir ressam gibi ¢izerek okuyucuya gostermeye calisir.

Diyalog teknigi diger bircok Kutlu, hikayesinde oldugu gibi Kapilar
Ag¢mak’ta da vardir. Hikaye ilk 6nce senaryo olarak yazildigindan diyaloglarin bir
film diyalogu oldugu izlenimine varabiliriz. Diyaloglarin kisa ve 6z climlelerle
kuruldugu, olay akisina yon verdigi, olay akisint hizlandirdig1 ve mahalli bir agizla

yazildig1 da bir diger dikkat ¢ekilecek husustur.
“-Arif Efendi 'nin Zehra 'yt duydun mu?
-Yoo!..N’olmus ki?
-Ayol Zehra donmiis, bu sabah gelmis.
-Abisi bi kotek atmus, bi kotek atmis. Elinden zor almislar.
-Oldiirse yeridir anam, hangi yiizle dénmiis?

-Yiiz mii kalir onun gibisinde. Bunca senedir 0 yolun yolcusu.

-Aman bizden wak olsun da. '

Kutlu, bu hikdyede &zetleme teknigini de kullanmistir. Ozetleme tekniginin
kullanilmasini tipkt Uzun Hikayede oldugu gibi Mustafa Kutlu’nun diinya goriisiine
baglayabiliriz. Zehra ve Cihan arasindaki iliski, Zehra’nin Istanbul’da kétii yola

diismesi bir 6zet halinde aktarilmistir.

Filmin anlatim1 hikayeyle kiyaslandig: takdirde ¢ok geride kalmistir. Bunu
yonetmen Osman Smav’in ilk uzun metrajli film calismast olmasina, filmin

biitcesine, oyuncularin performanslarina baglayabiliriz.

Film, tarafsiz — gozlemci bakis acisina gore kurgulanmis ve olaylar bu
dogrultuda verilmistir. Hikdyede Kutlu’nun sergiledigi 06znel anlatimi filmde
goremeyiz. Gergekler oldugu gibi verilmis ve buna iliskin ayricalikli bir bakis acisi

yonetmen tarafindan gosterilmemistir.

133p.e.,5.95
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Kurgusal anlamda anlatim gergeklestirilirken birgok eksiklikler goze carpar.

Bu durum film hakkinda buldugumuz tek yazida da ifade edilir:

“Osman Sinav...kendisiyle yapilan bir soyleside TRT iken bile sinema
vaptigini dile getirmis, ama ne yazik ki, ilk sinema ¢alismasi olan bu filmi; televizyon
mantigindan, ayrinti ve yakin plan cekimlerden kurtaramamistir. Izleyiciler sik sik

bir televizyon filmi izliyormus duygusuna kapilmaktadir.”*3*

Filmde sinematografik anlatima 6zgii gézlemleyebilecegimiz detaylardan biri
Zehra’'nin baba ocagina dondiikten sonra kahvalti sofrasinda kaynayan demligin
tizerindeki kus desenlerine odaklanmasi ve derin bir diisiinceye dalmasidir. Burada
carpict kurgunun kullanmildigin1 goriiriiz. Zehra’nin hisleri bu kus desenleriyle

pekistirilmistir.

2.4.7.Hikayede ve Filmde Zaman

Hikayede zaman itibari olarak kullanilir. Olaylarin tam olarak hangi zaman
araliginda gectigi hikdye boyunca verilmez. Fakat olaylarin Tiirkiye’deki turizm
hamlelerine atilim yapildigi 1980’lerde gegtigini kestirebilmek miimkiindiir.
Kasabal1 ve koyliilerin tarimdan kopup turizme yonelme gayretleri ger¢cek zamanda
1980’lerde baglamistir. Filmde de zamanm tipki hikdyedeki gibi oldugunu
gOrmekteyiz.

Anlat1 zaman1 hikayede farkli bir boyuttadir. Kutlu ana hikdyeden ayrilarak
bir takim detaylara iner ve bu detaylar ana hikdyeden ayr1 bir zaman diliminde gecer.
Ornegin, kasabanin kurulusu, ipsiz Kemal’in lakabinin nereden geldiginin anlatildig
kisimlar anlatiy1 birden Osmanli zamanina c¢eker. Filmde bunlarin higbirini
goremeyiz. Sadece filmde olup da hikdyede ge¢cmeyen bir sahne vardir ki, burada
Zehra’nin, Cihan’in ve Kemal’in ¢ocuklugu izleyici karsisina ¢ikar. Filmde zamansal

anlamda anlatinin farkli bir zamana kaydig: tek kisim budur.

134Gaye Celikbas, a.g.y., 5.28
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Hikayede de filmde de anlati gerceklestirilirken zaman siradizimsel olarak
ilerlemez. Birtakim geriye doniislerle zamanda kaymalar goriiliir. Fakat bu anlatim1

pekistiren, olaylar1 canli tutan bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Okur agisindan hikdye diger Mustafa Kutlu hikayelerine nazaran daha
uzundur. Neredeyse bir roman olma 6zelligini tasiyan eser iki boliimden ve 182

sayfadan olusur. Film ise toplamda 90 dakikalik bir siireyi ihtiva eder.

79



SONUC

Edebiyat, 6zellikle edebiyatin i¢indeki anlatmaya bagh tiirler; roman ve dyKki
anlatma esasina baglh tiirlerdir. Bu edebi tiirler diger edebi tiirlerle kiyaslandig
takdirde c¢ok c¢esitli anlatim olanaklarina sahiptir. Edebiyatin diger sanatlarla
etkilesimi s6z konusu oldugu takdirde de bu iki edebi tlr kendilerini diger sanat
dallarina agmaktan ve diger sanat dallarinin 6zelliklerini kullanmaktan asla geri

durmazlar.

Sinema da anlatmaya bagli bir sanat dalidir. Gelisimini diger sanat dallariyla
kiyaslandig: takdirde ge¢ tamamlayan bu sanat dali edebiyatla gegmisinden bu giine
yogun bir iligki igerisine girmistir. Bunun sebebi hi¢ kuskusuz sinemanin da kendine

anlatmay1 siar edinmesidir.

Her iki sanat dali karsilastirildiginda; her ikisinin de anlatma esasina
dayandigi, fakat edebiyatin anlatimmni gergeklestirirken sozciikleri, sinemanin ise
goriintiiyli kullandigini goriirliz. Ama anlatimin gergeklesmesi, en iyi sekilde ifadesi
icin ¢ok c¢esitli agilimlara, yontemlere ihtiya¢ oldugu da asikardir. Boylesi bir

durumda her iki sanat dal1 da birbirinden yararlanmistir.

Bu yararlanmanin 6zellikle uyarlama basligi altinda adlandirildigini gordiik.
Uyarlanan eserin amag olarak bir seyi anlatma, gosterme, farkindalik yaratma gibi
amaglar1 oldugunu, fakat eser uyarlandiktan sonra eserin ayni kalma zorunlulugunun

olmadigim diisiiniiyoruz.

Sinemanin ozellikle edebi eserleri kendi biinyesine katmasinin ise baslica
sebepleri vardir. Bunlardan en Onemlisi genis okuyucu kitlesine ulasmis edebi
eserlerin sinemada da benzeri bir etkiyi saglayacagi diisiincesidir. Burada ticari
kaygilarin etkili oldugunu gorebiliriz. Bunun yaninda yonetmenin veya senaristin

begendigi, bir de beyaz perdede kendi etkinlik alanlarinda o eseri yogurup, kendi
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diisiinceleri, hisleri, algilart ¢ercevesinde izleyici karsisina c¢ikarma istegi de
uyarlamalara sebep olan bir etkendir. Kutlu’'nun eserlerinin sinemaya hatta
televizyon dizilerine uyarlanmasinin altinda da bu gergek yatar. Yonetmen Osman
Smav’in Kutlu sevgisi onu Kutlu eserlerini sinemaya uyarlamaya iten baslica

etkendir.

Sonugta her iki sanat dali da anlatim1 gergeklestirirken her ne kadar kendi
imkénlarindan yararlansa da uygulama bigimleri farklidir. Ve su bir gercektir ki,
edebiyatin anlatim zenginligi sinemayla kiyaslandig1 takdirde daha genistir.
Sinemanin boylesi bir anlatim zenginligine imkani yoktur. Edebiyat zihinsel bir
sanattir. Uretimi yazilar vasitasiyla somutlasir, ama anlam zihinde kalir. Sinema ise
edebiyatla kiyaslandirildig: takdirde daha somut bir sanattir. Sinema ile muhatap olan

bir kisi onu somutlastirmak zorundadir.

Edebiyat ve sinema iliskisinde bir diger dikkat ¢ekilmesi gereken nokta ise
zaman ve meké&n kavramidir. Edebiyatin zaman algist daha genistir. Bir karakter
kolaylikla gecmise, gelecege gidebilir ya da simdi de konumlanabilir. Edebiyatta
mekéan esya somut degildir. Zihinde yer edinir. Sinemada durum farklidir. Sinema,
anlatim olarak zamansal olarak geriye doniisleri ve ileriye gidisleri kullansa da
izleyici tarafindan simdi de algilanir ve anlamlandirilir. Mekansal anlamda ise
sinemanin edebiyat kadar 6zgiir olma ihtimali yoktur. Ciinkii sinema somut sanattir
ve anlattiklarin1 somutlagtirmak zorundadir. Bunu gergeklestirirken her seyi anlatmak
istedigi gibi uygulama sansina sahip degildir. Araya ekonomik, iklimsel, yapim,

oyuncu Kkalitesi, cevre, ekipman,v.s. durumlar girer.

Mustafa Kutlu 6zelinde uyarlamalara degindigimiz takdirde, Kutlu’nun gérsel
ve sinematografik dili onun eserlerini sinemaya yaklastirir. Dolayistyla okuyucu
onun eserlerini okurken sanki izleyici moduna girer. Mustafa Kutlu’nun eserleri
senaryo olmadan dahi sinemaya uyarlanmaya miisait metinlerdir. Dolayisiyla onun

birgok Oykiisiinii birer senaryo / 6ykii olarak dahi degerlendirebiliriz.

Gegmisten giinlimiize degin Mustafa Kutlu ve uyarlama bahsi gectiginde
beyazperdede gordiigiimiiz iki eser: Kapilart A¢mak ve Uzun Hikaye’dir. Kapilari

Ac¢mak adli eserin dnce beyazperdede yerini almas1 sonrasinda kitap olarak basilmasi
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bu tezimizi kuvvetlendirmektedir. Fakat bu eser film olarak ve Oyki olarak
degerlendirildiginde, filmde daha basit bir anlatimin oldugunu goriiriiz. Bunun
yaninda Once Oykii olarak basilan daha sonrasinda sinemaya uyarlanan Uzun
Hikaye’de 6ykii ve film karsilastirildiginda sinemada daha basitlestirilmis bir anlatim

tarzi karsimiza cikar.

Uzun Hikaye’nin sinemada yer almasi Oykiiniin daha popiiler olmasi
saglamig, hatta film ¢ekildikten sonra filmden bir kare kitabin yeni baskilarina kapak
olmustur. Dolayisiyla burada sunu goriiriiz, edebiyat ve sinema dis ortamlarda da
birbirlerine katki saglar. Izleyici tarafindan ¢ok begenilen film kitap olarak da
okunma istegini dogurmustur. Kapilart Ag¢mak ise farkli bir sekilde
konumlandirilabilir. Filmin kitaptan ¢ok daha once ¢ekilmesi ve sinematografik
anlamda vasat bir film olmasi izleyiciler tarafindan fark edilmemis ve kitabin

basilmasindan sonra Uzun Hikaye’deki etkiyi yaratamamaistir.

Son s6z olarak diyebiliriz ki, edebiyat ve sinema her ikisi de anlatmay1
kendine siar edinir, fakat edebiyat sinemaya nazaran daha zengin bir sanattir. Sinema
ise daha basit bir sanattir. Uyarlanan eserler ise baska bir esere doniistlrllebilecegi
gibi, sinema sanatinin olanaklart dahilinde harmanlanip izleyici karsisina

c¢ikarilabilir.
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