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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {iniversite veya bir baska tiniversitedeki bagka

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Birinci savunma smavi, c¢alismada yabanci kaynak kullanilimin azhigi,
kullanmis oldugum kaynaklara ilk elden ulasilmasi gerektigi ve bazi bolimlerde

kaynak eksikligi oldugu gerekceleriyle diizeltme karar1 ile sonuglandi.

Bunun iizerine bana verilen ii¢ aylik siire zarfinca, hocalarimin talimatlar
lizerine yabanci kaynak aragtirmasi yaparak c¢alismaya eklemelerde bulundum.
Kaynaklara ilk elden ulagmaya ozen gosterdim. Bazi boliimlerdeki kaynak
eksikliklerini de tamamladim. Yapmis oldugum diizeltmeler su sekilde:

1) Birinci boliime yabanci kaynaklardan yararlanilarak eklemeler yapildi.

2) Ikinci boliime gegmeden &nce birinci boliimiin sonuna gegis paragrafi
eklendi.

3) Ikinci boliimde baz1 paragraflara kaynak eklemesi yapildi.

4) Genel olarak talimatlar dogrultusunda tezin biitiin alanlarinda diizeltmeler

yapildi.

Ikinci savunma smavi, tezin son halini degerlendiren hocalarimm oy

birligiyle almis oldugu onay karariyla sonuglandi.

Mustafa Furkan ULUSOY



TURK SINEMASINDA OSMANLI ALGISI (1923-1960)

OZET

Bu c¢alismada, 1923-1960 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda c¢evrilmis
Osmanli tarihi temali filmler Tiirkiye’de yasanan sosyal ve siyasi gelismeler goz

ontinde bulundurularak degerlendirilmistir.

[lk olarak tarih ve sinema iliskisi iizerinde durularak tarihsel filmler
aciklanmaya calisilmis, bazi tarihgilerin sinema hakkindaki goriislerine yer
verilmistir. Daha sonra, 1950 yilina kadar Osmanli tarihine olan yaklagimin yeni
kurulan cumhuriyet rejiminin de etkisiyle olumsuz yonde oldugu, bu tarihe kadar
cekilen filmlerle ortaya konmustur. 1950°den sonra ise iktidarin el degistirmesiyle
birlikte bakis agisinda yasanan degisim, sinemada da yer bulmus, Osmanli tarihini
ele alan birgok tarihsel film ¢ekilmistir. Bu filmler ¢alismanin son boliimiinde
incelenmis, Tiirk sinemasinda Osmanli tarihi algisinin olumlu anlamda degistigi

gbzlemlenmistir.

Calismanin sonucunda {iilkede yasanan siyasi gelismelerin sinemaya da
yansidigi gercegi ortaya ¢cikmaktadir. Sinema, yasanan gelismeleri etkileyebilir veya
onlardan etkilenebilir. Toplumlar1 etkileme giicii yliksek oldugu icin de iktidarlarin

her zaman ilgilendigi bir sanat dalidir.

Anahtar Kelimeler: tarih, sinema, tiirk sinemasi, tarihsel film, osmanli, algi



THE PERCEPTION OF OTTOMAN IN TURKISH CINEMA
(1923-1960)

ABSTRACT

In this study, Ottoman history themed films in the Turkish cinema between
1923 and 1960 years were evaluated considering the social and political

developments in Turkey.

Firstly, historical films were tried to be explained by focusing on history and
cinema relation, and the views of some historians about cinema were included. Later
on It is revealed with movies that filmed until 1950 year that approach of the
Ottoman history were negatived by affected new republican regime. After 1950,
paradigm of history changed with alternation of power. It also impressed cinema and
many Ottoman history themed film created. These films were examined in the last
part of the study and it was observed that the perception of Ottoman history changed

in Turkish cinema with a positive meaning.

As a result of the work, it is emerged that the political developments in the
country are reflected the cinema. Cinema can influence living developments or be
affected by them. It will continue to be a art that governments are always interested

in because it has a high power to influence societies.

Key Words: history, cinema, turkish cinema, historical film, ottoman, perception



ONSOZ

Toplumlart etki altina alma ve yonlendirme s6z konusu oldugunda akla gelen
ilk yontem insanlarin gorsel hafizasina seslenmektir. Toplumun gorsel olarak yani
seyir yoluyla edindigi bilgiler, zihinlerde daha canli ve daha kalici bir yer
tutmaktadir. 20. ylizyilin basindan beri de gorsel hafizayr olusturan en etkili yol
sinemadir. Bu nedenle Kitleleri etkilemek ve ortak bir gegmis algisi igerisine ¢ekmek

i¢cin sinemadan faydalanmak her donem karsimiza ¢ikan bir gergektir.

Gegmis, resmi tarihin devirden devire gore farkli olarak algilayabilecegi bir
tarih yorumudur. Sinema da bu farkli algilardan nasibini almig, Rosenstone’nun da
belirttigi gibi ge¢mis, bir yeniden insa olarak sinema filmleriyle tekrar canlanmistir.
Benim bu konuyu tercih etmemin sebebi, Tiirkiye’de iki farkli siyasi parti
doneminde, degisen sartlarin ve tarih yorumunun sinemaya ne denli yansidigini
Osmanli tarihi temali filmler ile ortaya koymak ve sinemanin iilkede yasanan diger
gelismelerden bagimsiz bir alan olmadigini1 savunmaktir. Dilerim bu ¢aligma ile tarih
boliimii icerisinde sinemaya karsi bir farkindalik olusur. Tarih aragtirmalarinda
kullanilmas1 gereken bir alan olan sinemanin degerli yeri anlasilir ve sinema

filmlerinin dahil edildigi tarih ¢aligmalarinin devami gelir.

Tiirkiye’de yasayan her ¢ocuk gibi televizyonda Tiirk fimlerini izleyerek
biiylidim. Bu nedenle sinemayla aramda siki bir bag var. Ancak bu konuda bir
calisma yapabilecegimi yiiksek lisansa baglayana dek hi¢ diisiinmemistim. Severek
yapmis oldugum bu iste basta danismanim Hocam Dog¢. Dr. Hasip Saygili olmak
tizere destegini gordiigim Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa Goéle¢ Hocama, aileme ve

arkadaslarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Mustafa Furkan ULUSQOY
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GIRIS

Tiirk Tarihi, zengin konu ¢esitliligi ile ilk donemlerinden itibaren Tiirk
sinemasinin ilgisini ¢ceken bir alan olmustur. Islam &ncesi donem, Islamiyetten sonra
kurulan Selguklu ve Osmanli Devletleri, Milli Miicadele donemi, Tiirk sinemasinda
belli donemlerde ele alinmis; tarih, sinemanin giiciiyle tekrar canlanma firsati

bulmustur.

Bununla beraber Tiirk sinemasinda, Osmanli dénemini yansitan filmlerde
donemi algilayis konusunda bir tutarsizlik s6z konusudur. Bu durum yasanilan
donemin sosyal ve siyasal sartlarina gore degisebilen tarih yorumundan
kaynaklanmaktadir. Sinema filmleri ile yeniden insa edilen tarih, donemin ge¢mis

algisina, yonetmenin ve senaristin yaklasimina gore degiskenlik gdsterebilmektedir.

Bu tez calismasinin amaci, Tirkiye’de Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle degisen Osmanlt algisinin, Tirk sinemasina nasil yansidigint Osmanli
donemini ele alan tarihsel filmler {lizerinden ortaya koymak; tek parti doneminde
cekilen tarihsel yapimlarla bu filmler arasindaki donemi algilayis farkliliklarini

sosyal ve siyasal sartlar g6z odniinde bulundurularak agiklamaktir.

Calismaya baslamadan once konu hakkinda bir literatiir taramas1 yapilmis,
anilan donem hakkinda genis bir ¢caligma yapilmadigi anlagilmistir. Filmlerin tespiti
icin Agah Ozgii¢’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozligii (1914-2014) ve Tiirk
Sinemast Arastirmalar’nin verileri kullanilmistir. 1950 yilindan 6nce Osmanli tarihi

temal1 sadece iki film cevrilirken 1950-1960 yillar1 arasinda on iki film ¢ekilmistir.

Tirk Sinemasinda Osmanli Algis1 (1923-1960) adli bu ¢alisma, ii¢ ana
basliktan olugsmaktadir:

Tarih ve Sinema adli ilk boliimde, tarih-sinema etkilesimi tizerinde durularak
sinemanin, tarihi hatirlatma ve anlatma islevinden ve tarihin sinema yoluyla popiiler

kiiltiirin bir 6gesi haline gelebildiginden bahsedilmistir. Sinemanin kurgu giiclinii



kullanarak ge¢misi ele almasi sonucu olusturulan tarihsel filmlerin bir film tiirii
olarak 6zellikleri ortaya konulmustur. Iktidarlarin tarihsel filmler iizerindeki etkisi
cesitli orneklerle verilmis, tarihsel filmlerin nasil okunmasi gerektigi agiklanmaya
calistimistir. Ilk boliimde son olarak, bazi tarihgilerin sinema ve tarihsel filmler
hakkindaki yorumlarina yer verilmistir. Bu yorumlarin sonucunda sinemanin tarih
arastirmalart i¢in gz ardi edilmemesi gereken bir alan oldugu goriisii One

¢ikmaktadir.

Ikinci béliimde, Tiirk sinemasmin 1950 yilina kadar olan tarihsel gelisimi,
Osmanli Imparatorlugunda Sinema, Tiyatrocular ve Gegis Dénemi olarak ii¢ bashik
altinda ele alinmistir. Sinemanin ilk olarak yabanci girisimciler tarafindan iilkede
yayilmasi, I. Diinya Savasi’yla beraber devletin sinemay1 propaganda araci olarak
kullanmasi, Osmanli doneminde sinema alaninda yasanan gelismelerdir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde ise, yeni bir devlet olusumunun izleri goriilmeye baslanir.
Yeni rejim, bu donemde yapilan reformlarla Tiirkiye’de toplumsal bir doniisiim
hedeflemektedir. Osmanli Devleti’ne karsi olan algiyr da, donemin politikalar1 ve
yasanan siyasi, toplumsal gelismeler belirlemistir. Bu donemde Tirk sinemasini
tekelinde bulunduran Muhsin Ertugrul, tarihsel film tiirlinde Atesten Gomlek (1923),
Bir Millet Uyaniyor (1932), Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Kavul Devrildi (1939)’yi
¢ekmis, bu filmlerde Osmanli Devletine bakisin Cumbhuriyetin ilk yillarindaki
Osmanh algistyla paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Gegis doneminde olusturulan
Vurun Kahpeye (1949) filmi de, Osmanli dénemine ayni algi ve zihniyetle

yaklasmaya devam etmistir.

Tirk Sinemasinda Osmanli Algis1 (1950-1960) adli iigiincii boliimde, ilk
olarak tilkede yasanan siyasi gelismelere yer verilmistir. 1950 yilinda iktidar olarak
goreve gelen Demokrat Parti doneminde ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yapilmis

olan icraatlara deginilmistir.

1950 yilindan sonra DP’nin kiiltiir politikalarinin  bir sonucu olarak
Tirkiye’de tarih egitimi ve tarih algist degismeye baglamistir. Bu yeni algi, Tirk

sinemasina da sigramig, Osmanli tarihinin yiikselme dénemini hamasi bir anlatimla



aktaran bircok tarihsel film olusturulmustur. Bu baglamda Istanbul 'un Fethi (1951)
basta olmak iizere Barbaros Hayrettin Pasa (1951), Yavuz Sultan Selim Agliyor
(1952) ve Yildiruim Beyazit ve Timurlenk (1952) filmleri tarih-sinema iliskisi

kapsaminda degerlendirilmistir.

Bunun yaninda imparatorlugun duraklama ve ¢okiis yillarin1 yansitan filmler
de cevrilmistir: Vatan ve Namik Kemal (1951), Lale Devri (1951), Cinci Hoca (1953)
ve Dokuz Dagin Efesi (1958). Bu filmler arasinda geg¢mise donemin atmosferi
disinda farkli bir yorum getiren Dokuz Dagin Efesi, alternatif tarih anlayisina uygun

bir film olma 6zelligi tasimaktadir.

Iktidarlarinin kendi fikrini ve ideolojisini yaymak i¢in kullandigi tarih,
geemise bugiin tlizerinden bakarak yorum getirmektedir. Tek Parti doneminde yeni
cumhuriyeti kuvvetlendirmek adina itibarsizlastirilan Osmanli tarihi, DP doneminde
toplum ile devlet arasinda yakinlig1 tekrar saglamak i¢in egitimde dnemli bir yere
getirilmistir. Osmanli donemi, sinemada 1950’ye kadar olumsuz tiplemelerle
sunulurken, bu tarihten sonra biiyiik hiikiimdarlarinin hayatlar1 sinemanin malzemesi
haline gelmeye baglamistir. Bu ¢alisma, Tiirkiye’de siyasi ortamin degisimiyle
yasanilan bu farkliliga odaklanmis, her iki donemde de Osmanli’ya bakis1 yansitmay1

hedeflemistir.



BIRINCi BOLUM

TARIH VE SINEMA

1.1. TARIH VE SINEMA ILISKiSi

Gegmisin bilimi olarak tarif edilen tarih, ge¢miste yasanmis olaylarla ve bu
olaylarin zaman ig¢indeki akisiyla ilgilenir. Ancak, yasanmis her olay tarihin
arastirma alanma girmez. Bir olayin veya olgunun tarihin arastirma sahasina
girebilmesi i¢in insan faaliyetleri neticesinde olugmasi gerekir. Buna gore tarih;
sadece insan eliyle meydana gelen, insanlarin katilimlari sonucu olusmus sosyal,

siyasi ve kiiltiirel olaylarla ilgilenen bir bilim dalidir.

Tarih, birgok tarihgi tarafindan farkli sekilde tanimlanmistir. Fransiz Annales
Okulu kurucularindan March Bloch, tarihi; zaman i¢inde insanlarin ilmi olarak
aciklamis', Amerikali Tarih¢i Jakcson Turner ise, gecmisten bize ulasan, giiniimiizde
ortaya c¢ikan tenkitci ve yorumcu anlayisla incelenen kalintilar seklinde tarif

etmistir.2

Edward Hallett Carr, “Tarih Nedir?” adli kitabinda, bu soruyu; “tarihg¢i ile
olgulart arasinda kesintisiz ve karsilikli bir etkilesim siireci, bugiin ile geg¢mis
arasinda bitmez bir diyalog™ olarak cevaplamistir. Carr’a gore bugiine ait olan
tarih¢i, gecmisin bir parcast olan olgularla siirekli bir etkilesim igerisindedir. Bu
etkilesim nedeniyle tarihgi, olgular olmadan koksiiz ve bos, olgular da tarihgileri

olmaksizin islevsiz ve anlamsizdir.

! "Insanlarla ilgili bilim," dedik. Ama bu hala fazlasiyla muglak bir ifade. "Zaman icinde insanlarla
ilgili," diye eklemek gerek. Tarih¢i sadece "insani olarak" diislinmez. Onun diistincesinin dogal
solunumunu yaptig1 atmosfer siire kategorisine girer.” Marc Bloch, Tarih Savunusu veya Tarihgcilik
Meslegi (Cev. Ali Berktay), iletisim Yaynlari, Istanbul 2013, s. 69.

2 Miibahat Kiitiikkoglu, Tarih Arastirmalarinda Usil, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2014,
s.1-2.

% Edward Hallett Carr, Tarih Nedir?, iletisim Yayinlari, istanbul 2012, s.82.



Tarih, Tirk Dil Kurumu Genel Tiirk¢e Sozligii’nde ise, bir olaymn giiniinii,
aymni ve yilimt bildiren s6z; bir konuyu ge¢misi ve gelisimi inceleyen anlati olarak

ifade edilir. TDK tarihi genis anlamiyla soyle tanimlamistir:

“Toplumlar, milletleri, kuruluglar: etkileyen hareketlerden dogan, olaylari
zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iliskileri, daha onceki ve
sonraki olaylarla baglantilarini karsilikl etkilenmeleri, her milletin kurdugu

medeniyeti inceleyen bilim.”*

Tarihsel kaynaklarin degerlendirilmeleri sonucunda olusturulan tarihsel
metinler, her ne kadar objektif olmas1 gerekse de, farkli goriis ve ideolojiye, farkl
kiiltir ve medeniyete sahip olan tarihgiler tarafindan yazildigi igin bilingli ya da
bilingsiz olarak 6znel nitelikleri igerisinde barindirmaktadir. Bu yiizden bir déonem
okumasi yapilirken farkli duygu ve diistincelere sahip tarihgilerin kaleminden yazilan
eserlere veya belgelere bakmak, arastirilan donem hakkinda genis bir bakis acisina

sahip olmak adina faydali olacaktir.

Her toplumun ge¢mis olaylar1 ve kisileri ile bagi koparmamak, hatirlamak ve
kiiltiirel varligi devam ettirmek ig¢in tarih bilincine ihtiyaci vardir. Yasadigimiz
donemin en etkili sanatlarindan olan sinema da, hatirlamak ve anlatmak i¢in tarihin
yararlanacagi ve kullanacagi alanlarin basinda gelir. Dogas1 geregi tipki tarih gibi
insan ile ilgilenen sinema, ortaya ciktig1 giinden itibaren tarih ile yakin iligki
igerisinde olmustur. Bir temsil bi¢imi olarak sinema, tarih hakkinda bir algilar biitlinii
olusturarak kolektif bellegin olusumunda biiylik rol oynamaktadir. Filmler,
toplumlarin yasam bic¢imlerini, yasadiklart mekanlari, doneme ait gorsel ogeleri,
zamanin ve mekanin ruhunu yonetmenin goziinden perdeye yansitarak tarih yazimina
katkida bulunurlar ve toplumlarin gorsel hafizasini olustururlar. Dominique Cahansel

bu durumu soyle agiklar:

“Sinema ortak bilin¢ olustururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle

toplumda egemen olan, o toplumun o donemdeki ekonomik, toplumsal, kiiltiirel

4 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&view=gts(Erisim Tarihi 15.08.2017).
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olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola ¢ikar. Tiim bu
veri, simge, isaretler dizgisinin ve biitiiniiniin, o toplumda egemen olan ideolojiden
kaynaklandigini ve ideolojiyi yansittigint soylemeye bile gerek yok. Ama bu var olan
degerlerden yola c¢ikarak sinema, tiim bu degerleri kendi potasinda yogurur,
bicimlendirir, yeni karisim halinde genis yiginlara sunar. Béylece belli bir
ortak(toplumsal) bilincin bigcimlenmesinde, somutlasmasinda, etkinligini toplum

olciistinde siirdiirmesinde onemli bir islev yiiklenir.

Tarihi bir olay veya sahis sinema ile popiiler kiiltiiriin bir 6gesi haline de
gelebilmektedir. Tarihsel bir donemi konu alan bir sinema filmi, doneme ait olgular
topluma aktararak toplumun bu olgular1 igsellestirmesine sebep olur. Boylece tarihin
belli bir dénemi toplum igerisinde konusulmaya baglanir ve tarih, filmler vasitasiyla
popiilerlesir. Braveheart ve Er Ryan’t Kurtarmak filmlerinin yaninda Tirkiye’de
yayinlandigi donem olduk¢a popiiler olan Muhtesem Yiizyil dizisi tarihin
poplilerlestirilmesinin somut orneklerindendir. Murat Bardak¢i’nin ifadesiyle Tiirk

toplumu Kanuni’nin oglunu idam ettirdigini 450 sene sonra 6grenmistir.°

Tarih bilimi igerisinde degerlendirilen degiskenlik, yorum ve nesnellik
kavramlar1 da tarih ve sinema iliskisiyle dogrudan alakalidir. Edward Carr’a gore
“her kusak tarihini yeniden gozden gegirmelidir. Zaman zaman yeniden gozden
gecirilmeyen tarih, yavas yavasg Ooliir ve toplumsal olusumun dramatik inis
ctkiglarinin yerine geleneksel soylencelerin durgun goriintiisiine geger.”’ Gegmis
algis1 yasanilan donemin sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik kosullarina gore
degiskenlik gosterebilir. Degisen tarih yorumlarinin en canli tanig1 ve lreticisi ise

sinemadir. Sinema ge¢misi farkli bakis agilariyla siirekli olarak yorumlayarak

® Dominique Cahansel, Beyaz Perdede Avrupa(Cev.N.Elhiiseyni), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 2003, s.3.

® “Evlat katli konusu, Kanuni Sultan Siileyman'm biiyiik oglu Mustafa'y1 1553'iin 6 Ekim'inde Konya
Ereglisi yakinlarinda idam ettirmesini canlandiran meshur ¢adir sahnesinin ardindan bu kadar asir
sonra glindemimize girdi... Sehzade Mustafa'nin Bursa'daki kabri asirlardan buyana ilk defa
ziyaretgilerle dolup tasti, hattd vatandasin biri savciliga Kanuni hakkinda su¢ duyurusu bile yapti!
Tiirkiye, Kanuni Siileyman’in oglu Sehzade Mustafa’y1 idam ettirdigini dort buguk asirlik kiigiik bir
gecikme ile 6grendi ve kiyamet koptu...” Murat Bardak¢1, Iste Kanuni Sultan Siileyman’in evlat ve
torun katli raporu, Habertiirk Gazetesi, 16.02.2014.
http://www.haberturk.com/yazarlar/murat-bardakci/922087-iste-kanuni-suleymanin-evlat-ve-torun-
katli-raporu (Erisim Tarihi, 11.02.2018).

7 Senem Duruel Erkilig, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek, Deki Yayinlari, Ankara 2014, s.25.
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geemisin yeniden insasini gilincel bir sekilde olusturur. Bu olusum resmi tarih
ideolojisini destekleyebilecek filmlerin yani sira sorgulayici bir yapiya sahip olan

alternatif tarih anlayisina uygun filmler de tiretebilir.

1.1.1. Tarihsel Kaynak Olarak Sinema

Sinema, i¢inde bulundugu zamanin kendine 6zgii karakterini ortaya koyarak
tarithe, gecmiste siirecegi sayisiz 6rnek birakmistir. Bu sayisiz 6rnek ile tarihgi
sinemay1 bir arsiv belgesi olarak kullanabilir, ¢ekildigi donem hakkinda ¢ikarimlarda
bulunabilir. Bu noktada sinema ve tarih iliskisi tizerine bir¢ok ¢alisma yapmis Marc

Ferro’nun su sozlerini hatirlamak yerinde olacaktir:

“Varsayimimiz sudur: film, gercegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister
belge ya da kurmaca, isterse gercek ya da tiimden diigsel entrika olsun, Tarih tir;
postulatimiz da: cereyan etmemis olan sey(ve neden olmasin, ve ayni sekilde cereyan
etmig olan sey de), insamin inanglari, niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadar

Tarih 'tir. 8

Sinema filmlerinin arsivlenmesi ve tekrar tekrar seyredebilme imkanimizin
olmasi sinema filmlerinin birer arsiv belgesi olarak degerlendirilmesi durumunu
dogurmustur. Insanlik tarihinin bir béliimiine taniklikta énemli verilen saglayan
sinema, tarth¢ilerin goz ardi etmemesi gereken Oonemli bir malzeme zenginligine

sahiptir.

Sinema filmleri, diger tarihsel analiz araglar gibi, tarih¢inin, gegmisin aldig1
degisimi ve gelismeyi gézlemlemesini, anlamasini ve analiz etmesini saglar. Filmde
bu, temalar yoluyla ve belirli konularin ve tutumlarin tasviriyle yapilir. Filmin ve

tarihin siirekli degisen etkileri birlikte akip gitmektedir.

Film, tarihgilerin kullanmasi gereken bir gorsel malzemedir; ancak tarihgi,

becerilerini kullanabilmek i¢in 6nce gorsel araglarla ¢alismay1 6grenmeli ve gecmis

8 Marc Ferro, Sinema ve Tarih(Cev. Turhan Ilgaz, Hiilya Tufan), Kesit Yaymcilik, istanbul 1995,
s.32.



hakkinda daha derin bir anlayis kazanmalidir. Tarih¢i Robert Rosenstone, sinemanin
onemli bir kaynak oldugunu belirterek tarihgiler i¢in de bir uyarida bulunmaktadir:
“Film, goriintii olarak tarih olabilir, ancak tek basina gériintii degildir, ¢iinkii dil ve
ses ile zenginlestivilmis katmanli bir hareketli goriintii deneyimi saglar."® Bu nedenle
bir film kaynak olarak kullanilirken dikkatli olunmali; arastirma, donem hakkindaki

diger tarihsel malzemelerle desteklenmelidir.

Tarih¢i Lawrence L. Murray de, sinema filmlerinin belge olarak
kullanilabilecegini belirtmistir. Murray’a gore her bir film, cekildigi donemin
toplumsal yapisin1 yansitmaktadir: “Uzun metrajli filmlerin tarihsel belgeler olarak
analizi, filmlerin sosyal bir boslukta iiretilmedigi temel onermesine baglidir. Tema
ya da konudan bagimsiz olarak her film, yapildigi toplumsal ¢evrenin degerlerini,
tutumlarini, endiselerini ve ¢ikarlarini yansitir ve boylece okur-yazar, belirli bir
toplum hakkindaki filmleri inceleyerek égrenebilir.”*® Anthony Aldgate ve Jeffery
Richards da bu goriisii, Best of British Cinema and Society from 1930 to the Present
adli kitapta desteklemektedir: “Film aslinda, kamusal ve akademik tarih arasindaki
boslugu dolduran ve ge¢misteki insanlarin giindelik hayatlarina dair bir fikir veren

degerli bir ek tarihsel kaynak olarak goriilebilir. "'t

Kurguya dayali filmler, tarihgilerin arastirmasi i¢in ilging bir kaynaktir,
¢iinkii bu filmler igerisinde giinliik toplumsal aligkanliklar, tutumlar ve kaygilar gibi
bircok kiiltiirel, sosyal ve ekonomik unsur bulundurmaktadir. Bu unsurlar, tarihgi i¢in
yararlt olabilir; belki de tarih¢i, bir kitabin metninde bulamayacagi ge¢misin

atmosferini bu yolla yakalayabilir.

Kaynak olarak kulanilabilecek tiirlerden birisi de belgesel yapimlardir.
Belgesel filmler, yasanilan dénemde daha cok devlet eliyle olusturulan belge ve

haber filmleri ve bir donemi, olayr veya kisiyi elen alan eldeki kaynaklarla

® Robert. Rosenstone, Revising History: Film and the Construction of a New Past, Princeton
University Press, New Jersey 1995, s.10.

10 Lawrence L. Murray, “The Feature Film as Historical Document”, The Social Studies, Volume
LXVIII No: 1, s.10.

11 Anthony Aldgate, Jeffery Richards, Best of British Cinema and Society from 1930 to the
Present, I.B. Tauris & Co .Ltd, London 1999, s. 2.



kurgulanan belgesel yapimlar olarak ikiye ayrilir. Belge ve haber filmleri ¢ekildigi
donemin insanlari, kilik kiyafetleri, yasayis bigimleri ve siyasi gelisimleri hakkinda
bize genis bilgiler verir.'?> Bu baglamda I. ve II. Diinya Savas1 sirasinda gekilen haber
filmleri anilan dénem i¢in Onemli bir kaynak olusturmus, Hollywood’da cekilen
diinya savasi temali filmler bu belge filmleri vasitastyla donemin gorsel ruhunu

perdeye yansitmay1 bagarmigtir.

Sinemanin dogusundan itibaren cekilen belge filmlerinin kurgulanmasiyla
olusturulan belgesel filmler ise, bir tarih kitab1 olarak degerlendirilebilir. Bu filmlerin
olusturulmasindaki amag¢ izleyiciye yazili, sozli ve gorintili kaynaklar

dogrultusunda dogru bilgi vermektir. Bu filmlerin egitici ve 6gretici yonii agir basar.

Farkli tarihlerde ¢ekilmis ayn1 donemi elen tarihsel yapimlar da, devirden
devire gore degisen tarih yorumunu ve bakis farkliliklarini ortaya koyabildikleri igin

olusturulan dénem hakkinda ¢ikarimlarda bulunmamizi saglayabilirler.

Sinemanin tarihsel kaynak olarak degerlendirilmesi, hem toplumsal tarihe
hem de siyasi tarihe katki saglamaktadir. Filmler, toplum igerisinden ¢ikan
sinemacilar tarafindan olusturulmakta; dolayisiyla bize toplumun yasamindan
kesitler sunmaktadir. Bununla birlikte politik, siyasi veya tarihsel filmler olarak
siniflandirabilecegimiz filmler ise, donemin ideolojisine ve siyasi olaylarina
deginmektedir. Dolayisiyla sinema, tipki diger tarihsel kaynaklar gibi igerisinde
gecmise ait degerler barindirmaktadir. Bu nedenle de tarih arastirmalarinda sinema

filmlerinden yararlanmak, tarihgiler i¢in kaginilmaz bir gerekliliktir.

12 “Film tarihinin analizi i¢in énemli oldugunu diisiindiigiim gorsel malzeme, Birinci Diinya Savasi
oncesinde ¢ok dnemli bir islevi yerine getiren "haber" lerdir. Ciinkii bu filmler toplumsal ve politik
olaylar hakkinda bilgi edinmemizi saglayabilirler.”

Paul Smith, The Historian and Film, Cambridge University Press, London 1976, s. 56.



1.2. Sinemada Tarihin Temsili: Bir Tiir Olarak Tarihsel Filmlerin Degerlendirilmesi

“Tarih ge¢mis olmadigi gibi, giiniimiize ulasabilmis geg¢mis de degildir.
Giintimiize ulasabilmis belgelere dayanarak ge¢misin belli parcalarinin yeniden
kurulmasidir; bu pargalar da onlart yeniden kuran tarih¢inin bugiinkii kosullariyla

su veya bu sekilde baglantili olanlardir.”*

John Tosh’un yukarida belirttigi gibi tarih¢inin elindeki belgelerle gegmis
hakkinda bir kurgu yapmasi, sinemaci i¢in de gegerlidir. Sinema, sadece ge¢misteki
olaylari, kurumlar1 ve kisileri ele almakla kalmaz, c¢ekildigi donemin deger
yargilarini, tarihe bakisini ve yonetmeninin de yorumlarint kurgu yoluyla perdeye
yansitir. Gorsel hafizanin olusumunda biiyiik rol oynayan sinema, filmler araciligiyla
geemisi  yeniden insa ederek toplum iizerinde gorsel bir gecmis imgesi

olusturmaktadir.

Bellegimizdeki ge¢mise ait bircok goriintii, imge sinema yoluyla olusmustur.
Roma donemi, Fransiz Devrimi, diinya savaslar1 veya Istanbul’un Fethi gibi tarihi
hadiseler sinemada tarihsel filmler vasitasiyla bize sunulmaktadir. Sezai Oztas
tarihsel filmleri, “konusunu ve kisilerinin ge¢mis zamandan alan, ger¢ek ve kurmaca
karakterlerle donemin olaylarini/durumlarint o giiniin sartlar: icerisinde vermeye
calisan, donemin insanlarimin yasam anlayislaryla birlikte(konu aldigr gegmis
donemin dilinden tutunda halkin kiyafetlerine kadar) dogru bir sekilde yansitmaya

14 olarak tamimlamustir.

caligan film tiirii.

Ortaya c¢iktig1 giinden itibaren tarihle siki bir iliski igerisinde olan sinema,
tarihsel film yapimimm ilk ciddi orneklerini Italya’da vermistir. italya’nin erken
donem sessiz filmlerinin ¢ogu ulusal birlik arzusunu yansitmak adina antik Roma
donemindeki askeri zaferleri temel almistir. Dogal tarihsel dekorlara sahip olmasi, o

yillarda iilkede yasanan issizlik sorunu sebebiyle kalabalik sahnelerin

13 John Tosh, Tarihin Pesinde(Cev.O.Arikan), Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari, Istanbul 1997, s.136.
14 Sezai Oztas, “Tarih Ogretimi ve Filmler: Tarih Ogretiminde Film Kullanilmasimn Ogrenci

Uzerine Etkisi”,Yayimlanmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara
2007, s.41.
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olusturulabilmesi ve Roma kiiltiiriiniin tekrar diriltilme cabalar1 tarihsel filmlerin
Italya’da yayginlasasina neden olmustur. Tarihsel filmlerin yayginlasmasindaki bir
diger sebep de filmlerin getirdigi ticari kazanctir. Tarihi hikayelerde yer alan gorsel
zengin malzemenin yaninda, kahramanlik, ask gibi temalar insanlar tarihsel filmler
seyretmeye cezbetmis, filmlerin getirdigi ticari kazanimlar ile tarih temali filmler

sinemadaki etkisini her gecen giin arttirmigtir.

Nijat Ozén tarihsel film tiiriinii, ¢ag filmleri ve giysili filmler olarak ikiye
ayirmaktadir. Cag filmi, belli bir donemi, toplumsal, siyasal, kiiltiirel yonleriyle
canlandiran, ele alinan doénemi oldugu gibi yansitmaya calisan filmlerdir. Giysili
filmler ise, gecmiste yasamis bir toplumun yasayisini, daha ¢ok dis goriiniise,

ozellikle kiyafetlere 5Snem vererek yansitan filmlerdir.*®

Robert Burgoyne The Hollywood Historical Film adli kitabinda tarihsel
filmleri; Savas filmi, epik film, biyografik film, meta tarihsel film ve giincel tarihsel
film olarak bes alt kategoriye ayirarak degerlendirmistir.'® Burgoyne, burada ge¢misi
referans alan her filmi anlattig1 konuya gore siniflandirarak tarihsel filmlerin tiirsel

karmasikligin1 gidermeye ¢aligmistir.

Robert Rosenstone’a gore tarihi bir film, gegmise bir pencere agmaz, gegmisi
inga eder; film, bir tarih kitab1 gibi, olasiliklarin belirli bir ¢ercevesinde ve pratik

geleneginde gecmisin kanitlarini ele almaktadir.’

Senem Duruel Erkilig ise tarihsel filmleri ii¢ baslik altinda degerlendirmistir:
1. Tamamen fantastik 6gelerin 6ne ¢iktig1 tarihsel filmler:

Bu filmlerde belli bir tarihi olay veya tarihi sahsin varligi s6z konusu olsa bile

ana karakterler ve bu karakterlerin yasadig1 olaylar tamamiyla bir kurmacanin

triiniidiir. Ask, macera ve kahramanlik temalar1 bu tiir filmlerde 6n plana

cikar.

15 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitapligi Yayinlari, istanbul 2008, s. 208.

16 Robert Burgoyne, The Hollywood Historical Film, Blackwell Publishing Ltd, Malden 2008.

17 Robert A. Rosenstone, “JFK: Historical Fact/Historical Film”, The American Historical Review,
Vol. 97, No. 2 (Apr., 1992), s. 509.
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2. Tarihi gergeklerden yola ¢ikarak olusturan filmler:

Bu filmler tarihi gergekler iizerine insa edilen ancak yine de kurmaca yoluyla
olusturulan filmlerdir. Bu filmler, anlattigit donem hakkinda tarihi gercgekler
lizerinden yorum getirebilir.

3. Tarihe belli bir savla bakan filmler:
Tarihin belli bir donemini ele alan bu filmler, ger¢ek olaylar lizerinden tarihe

belli bir savla bakarlar.'®

Tarihsel filmler tizerine yapilmis en 6nemli ¢alismalardan birisi Tony Barta
editorliigiinde hazirlanan Screening the Past: Film and the Representation of History
adli eserdir. Calisma, sadece ge¢misin vizyonlarint belirli filmlerde tasvir etmekle
kalmaz; ayn1 zamanda tarihin film icerisinde nasil doniistiirildiigiinii ve bu sunumun
yazili tarihten nasil farklilastigini agiklamaya calisir. Eserde bu baglamda, The Great
Escape (1963), Schindler's List(1993), Braveheart (1995), ve The Last Crusade
(1989) gibi popiiler kiiltirde de yeri olan filmler, farkli isimler tarafindan

degerlendirilmistir.*®

Tarihsel filmler hangi amagla yapilirsa yapilsin bir tarih yorumunu da
beraberinde getirirler. Ancak tarihe yeni bir bakis agisinin kazindirilmasi, tarihin
yorumlanmasi ve tarihe iliskin bir takim savlarin tartisilmasi daha ¢ok tarihe belli bir
savla yaklasan filmlerde kendisini gostermistir. Bu tiir filmler alternatif tarih

yazimina da katkida bulunabilirler.

Tarihin sinemaya yansitilmasi bazi tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir.
Bu tartigilan sorunlardan birisi tarihsel filmlerin tarihsel gergeklerle Ortlismesi
meselesidir. Daniel J. Walkowiz’e gore, tarihi dramlarda kavramsal yap1 korundugu
siirece detaylarda oynama yapilabilir.?® Ancak bu oynamanin sinir1 ne olmalidir?

Walkowiz’in sozilinii ettigi kavramsal yapi, orf ve adetler, kilik kiyafetler, kisilerin

18 Senem Ayse Duruel, “Sinema Tarih iliskisi ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis”, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-Tv Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi.

19 Tony Barta, Screening the Past: Film and the Representation of History, Praeger Publishers,
USA 1998.

20 Robert Brent Toplin, “The Filmmaker as Historian”, American Historical Review, AHR Forum,
Vol 93, No:5, s. 1224,

12



sahip oldugu sahsi 6zellikler yani kisaca donemin ruhunu yansitan temel 6zellikledir.
Sinemaci bu kavramsal yapiya dokunmadigi siirece sinemanin kurgu giiclinden

yararlanabilir, karakterleri donemin kavramsal yapisi iizerinden sekillendirebilir.

Siegfried Kracauer ise, Film Teorisi adli kitabinda tarihsel filmlerin gegmisi
hi¢bir zaman tam anlamiyla yansitamayacagini belirtir. Nedenlerini de sdyle aciklar:
“Giydikleri kostiimlerin ~ giiniimiiz  oyunculart tizerinde egreti durmamasinin
neredeyse imkansiz olusu tam bir sahiciligi engeller. Uzun donem ¢evresel etkilerle
kosullanan incelikli yiiz ifadelerini ve jestlerini uyarlayamazlar. Kostiimleri tam
anlamiyla ge¢cmige aittir ama oyuncularin bir ayag hala bugiindedir. Ka¢inilmaz
olarak da bu da dis diinyanin gercege sadik temsiline meyleden bir mecrayla pek

bagdasmayan uzlagimlara yol agar. %

Yunan Yonetmen Costav Gavras’in tarihsel filmlerin islevi hakkindaki su
sozleri de dikkate degerdir: “Bir film tabii ki biitiin tarihi anlatamaz, bir film iki saat
stirer en fazla. Film bir tarih kitabi da degil, ayrica bir iiniversitesi ya da tarih okulu
da degil. Ama bir Italyan tarih¢inin séyledigi gibi bir film izleyiciyi elbette tarih¢inin
calisma odasimin igine sokabilir. O andan itibaren izleyici daha fazla ogrenmek

istiyorsa arastirip 6grenebilir. "%

1.2.1. Tarihsel Filmler Uzerinden Sinema-iktidar Iliskilerine Bakmak

Sinema, toplumlarin yonlendirilmesinde kitle iletisim araglarinda arasinda en
etkili olan sanat dalidir. Sinemanin sahip oldugu bu yonlendirme giicii, iktidarlarin
sinemaya her zaman yakin olmasina sebep olmustur. Iktidarlar, sinemay: ekonomik
ve politik abluka altina alarak kontrol altinda tutabilecegini diisiinmiistiir. Devletin ve
iktidarlarin ekonomik olarak destekledigi bir filmde, sinemaci iktidara yonelik bir
muhalefet yapacak olsa, devlet tarafindan tepkiyle karsilanir ve filme kars1 cesitli
sansiir uygulamalar1 getirilebilir. Bunun yaninda sinemact devletin sansiir

uygulamasini 6ngordiigii zaman film senaryolarin1 dénemin siyasi atmosferine gore

21 Siegfried Kracauer, Film Teorisi:Fiziksel Ger¢ekligin Kurtulusu(Cev.Ozge Celik), Metis
Yaynlari, Istanbul 2015, 5.173.
22 Oguz Makal, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Universitesi Yaynevi, istanbul 2010, s.11.
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hazirlayabilir. Liitfi O. Akad bir réportajinda bu duruma séyle deginmistir: “Daha
senaryo asamasinda neyin sanstire ugrayacagini bildigimiz i¢in senaryoyu ona gére

yaziyorduk. %3

Genis kitlelere ulasan ve toplumu manipiile etme 06zelligine sahip olan
sinema, tarih boyunca politikacilar tarafindan kontrol altinda tutulmasinin yani sira
siyasi bir propaganda araci olmaktan da kurtulamamustir. Trogki, “simdiye kadar
sinemaya el koymamuis olmakligimiz, ahmak demeyelim ama, ne olgiide beceriksiz ve
aymaz oldugumuzu kanitlamaktadir. Sinema kendisini kendiliginden dayatan bir
aractir. en iyi propaganda aracidir.”®* diyerek sinemanin politik giiciinii kavramis
oldugunu gosterir. Mussolini ve Hitler de kendi ideolojilerini yaymak icin bir¢ok

propaganda filmi olusturulmasini saglamislardir.

Tarihi filmler s6z konusu oldugunda ise ge¢mis, bir yansimanin aksine; bir
insa, bir yeniden olusum olarak ele alinirken, iktidar ve ideoloji kavramlar1 da 6ne
cikmaktadir. Toplum belleginde ortak bir tarih algist meydan getirmekte etkili olan
sinema, ortaya ¢iktig1 glinden itibaren iktidarin ve farkli ideolojilerin giidiimii altinda
kalmistir. Bu yiizden tarihsel yapimlar, giinliik siyasetin bir parcasi olabileceginden
diger sinema tiirlerine gore daha fazla elestiriye agik bir alandir. Marc Ferro’nun

tarihsel filmlerin giindemin bir parcas1 oldugu gercegini su sdzlerle ortaya koyar:

“Bununla birlikte, bir bakima Kovalevski ve Kljusevski’nin “Tarihleri’nin
birer nesne-kitap olmast gibi, ondan fazlasi da degildir: yeniden canlandirdiklart
gecmis, yalniza medyalastirilmis bir gecmistir, yoneticilerin istedikleri haliyle
1938’in  SSCB’si, muhaliflerin ~ gordiikleri  haliyle 1970°in  SSCB’si. Tema
se¢imlerinin, donemin begenilerinin, yapimin getirdigi zorunluluklarin, kayit
veginliklerinin, yaraticimin siirgmelerinin arasindan... Bu filmlerin asil tarihsel
gercegi  burada konumlanwr, yoksa ge¢misi canlandirmalarinda degil. Bu

apagiktir. "%

B Riza Kirag, Film icabi: Tiirkiye Sinemasina ideolojik Bir Bakis, Deki Yayinlari, Ankara 2008, s.
63.

24 Marc Ferro, a.g.e. , 5.119.

%5 Ferro, s.61.
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Tarihi filmler, kamuoyunda gelecekte projelere onay verecek alt yapinin
olusmasinda ve istenilen gergekligin yeniden iiretilmesinde de etkindirler. Ciinkii
sinema egemen kiiltiiriin en hizli ve kalic1 tasiyicisidir.?® Boylece iktidarlar, hem
bugiin lizerinden geg¢misi insa ederler, hem de gelecegi istedikleri dogrultuda

meydana getirirken sinemanin engin giicinden faydalanirlar.

1.2.2. Tarihsel Filmler Nasil Okunmali?

Gegmisi yeniden sekillendirmek gibi bir 6zellige sahip olan tarihsel filmler,
dogas1 geregi ideolojik bir hiiviyete sahiptir. Dolayisiyla her bir film, yapimcinin,
yonetmenin ve senaristin ideolojik durusuna gore sekillenir. Belirli duygusal kaliplart
ve yargilar1 tagimasi olasi bu liretim karsisinda, filmi degerlendiren kisinin tutumu da
tarafsiz olmalidir. Bu tarafsizlik, ancak filmin inceleme alaninin genis tutulmasiyla

saglanabilir.

Ryan ve Kellner, tarihsel filmlerde temsil edilen tarihin bigimlendirilebilir bir
olgu oldugunu ifade etmislerdir.?” Tarihin sinemada yeniden olusturulmasinda, farkl
duygu ve diislinceye sahip sinemacilardan ¢ikan her bir film, gecmisi 6znel bakis

acilariyla ele alacak ve ortaya farkl tarih insalar1 ¢ikacaktir.

Tarihsel bir filme yonelik elestiri, filmin c¢ekildigi donemin diisiiniis ve
anlayis yapisina uygun olarak ortaya konmalidir. Filmin 6ykiisiine yonelik agiklama,
filmin donemsel olarak iilkede yasanan gelismelerle iliskilendirilmesi sonucu
yapilmalidir. Degerlendirme yapilirken, filmlerin c¢ekildigi doneme ait sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yap1 arastirilmalidir. Bu usul ile filmler ve doneme ait
diger gelismeler arasinda bir bag varsa ortaya ¢ikarilabilir. Ornegin; 1950°1i yillarda
Tirkiye’de Osmanli tarihini ele alan filmlerin ortaya c¢ikmasi, yasanan siyasi

gelismelerin bir sonucudur. 1950°1i yillara kadar, iilkedeki hakim ideolojinin de

26 Mesut Aytekin, “Tarih Tiirk Sinemasinda Basrol Oynar”, Tiirlerle Tiirk Sinemasi(Ed. Yelda
Ozkogak), Derin Yayinlari, istanbul 2015, 5.252.

2" Lale Kabaday1, Film Elestirisi: Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan Ornek Céziimlemeler,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014, s.64.
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etkisiyle Osmanli dénemini ele alan filmler, olumsuz noktalara yogunlasirken, 1951
tarihli Istanbul’un Fethi filmiyle birlikte Osmanli Devleti’nin yiikselme dénemi ve
onemli sahsiyetleri de, sinemanin malzemesi haline gelebilmistir. Ulkede yasanan

iktidar degisikliginin bu filmlerin ¢evrilmesine olanak sagladig diisiiniilebilir.

Lale Kabadayi, tarihsel film elestirisinde elestirmenin filmi degerlendirirken
soracagi sorulari su sekilde siralamistir:

1. Film ge¢misi nasil sekillendiriyor?

2. Filmin tarihsel arka plani(bi¢imsel vb.) anlatimi nasil etkiliyor?

3. Tarih-sosyoloji, tarih-tirsel ozellikler gibi diger elestiri bi¢imleriyle
kurulabilecek iliskiler var m1? Varsa bu iligkiler filmi(iiretimini, dagitim siirecini ya
da anlamini) nasil etkiliyor?

4. Film zamaninin bir {iriinii mii? Yoksa zamaninin gerisinde/ilerisinde bir

anlatiya sahip??®

1.3. Tarihgilerin Goziiyle Sinema

Sinemanin tarih ile olan iligkisi sinema kuramcilar1 ve akademisyenlerinin
yanmi sira tarihgiler tarafindan da ele alinmistir. Tarihgiler, tarithsel film tiirlini
tanimlama, sinemanin tarihi nasil yansittigini analiz etme ve sinema {irlinlerini
tarthsel bir kaynak olarak degerlendirme konusunda c¢esitli sOylemler
gelistirmislerdir. Ancak tarith sinemada, ortaya ciktigi ilk giinden itibaren yer
bulmugsa da, tarih-sinema etkilesiminin akademik c¢evrelerce degerlendirilmesinin

1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

1960’larin sonlarindan itibaren tarih-sinema iligkisi {izerine pek ¢ok
konferans yapilmig, bu konferanslari tarihgiler tarafindan olusturulan makaleler ve
kitaplar izlemistir. 1968’de University College’in diizenlemis oldugu “Film and
Historian” adli konferans ile baslayan caligmalar, Fransa, Almanya, Danimarka,

Hollanda, Belgika ve Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilan konferanslarla devam

28 Kabadays, s.65.
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etmig, 1971 yilinda da ABD’de Film and History adinda tarih ve sinema iliskisi

lizerine calismalarin oldugu bir dergi yaymlanmaya baslamustir.?

Annales Okulu usuliinden gelen Fransiz Tarih¢i Marc Ferro’nun, tarih ve
sinema iizerine ¢alismalarinin yer aldigi Sinema ve Tarih adli kitabi, bu alanda
olusturulmus en temel eserlerden birisidir. Ferro, eserinde tarih ve sinema iliskisini
bircok yoniliyle ele almis, sinemanin tarihsel kaynak olarak kullanilmasinin

kagiilmaz bir ger¢ek oldugunu vurgulamistir.

Ferro, ilk olarak sinemanin resmi tarihin karsisina koyabilecegimiz gayri
resmi bir karsi tarih olusturabilme giiciinden s6z eder: “ En yeni olgu da videonun
belgesel amacgh bir aygit haline gelmesi, yani zamammizin tarihini yazmak igin
kullanilmasidir: bellege sozlii tanikliga ¢agri ¢ikaran filme alinmis anketler, elinde
tuttugu giiclerdir. Film boylece, ¢ogu zaman kurumlarimizin korunmus belleginden
baska bir sey olmayan o yazili arsivlerden bir olgiide kurtulmus olarak, gayri resmi
bir karsi-tarihin olusturulmasina hizmet etmektedir. Boylece film, Resmi Tarih’in
karsisinda etkin bir denge rolii oynayarak, bir bilinglenme faaliyetine yardimci

oldugu él¢iide Tarih’in bir edimcisi haline gelmektedir. >

Sinemanin yonetenler tarafindan kontrol altinda tutulma g¢abasi da Ferro’nun
stkea soziinli ettigi bir olgudur: “Es zamanli olarak bir toplumu ydnetenler
sinemamnin tistlenebilecegi islevi kavradiklart anda, onu sahiplenmeye, onu kendi
hizmetlerine sokmaya calismislardir. 31 Sinema gercekten de sahip oldugu giigle
iktidarlarin olusturdugu tarih algisinin bozulmasia yol agabilir. Yoneten smifin
sinemay1 etkisi altina alma istegi bu korkudan ileri gelmektedir. “Film kusaklar
boyunca devlet adamlarimin, diisiiniirlerin miikemmel bir dengede tutmayr basarmis

olduklar: seyin yapisini bozma etkisine sahiptir.

2 Erkalig, 5.34.

%0 Ferro, s. 10-11.
%1 Ferro, s.15.

32 Ferro, s.31.
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Belge olarak kullanilacak filmin, aynen bir metin gibi birilerinin
yonlendirilmesi sonucu olusturuldugunu belirten Ferro, film belgesini metinden
ayiran temel bir Ozellik {lzerinde durmaktadir: “Filmde istenmemis’in fark
edilmemis’in ongoriilmemis’in bir payr vardir.”’®® Film belgesi yazili metinden farkli
olarak yaraticisinin etkisi disinda olusmus istenmeyen nitelikler de barindirabilir. Bu,

sinemay1 diger arsiv belgelerinden ayiran en temel 6zelliktir.

Amerikali Tarih¢i Robert Rosenstone da tarih-sinema iliskisi lizerine
calismalar yapan tarihgilerinin basinda gelir. Rosenstone, tarihin sinema yoluyla
geemisi yeniden insa ettigi fikrini ortaya atan ilk akademisyenlerden birisidir.
Rosenstone’a gore, filmler ¢ekildigi donemin siyasi ve sosyal sartlarini yansitmakla

birlikte, basili malzemeye ¢cok de 6nem vermezler.

Rosenstone, Revisioning History Film and the Construction of a New Past
adli derleme kitabinda tarihsel filmleri farkli yonleriyle ele alarak genis bir
degerlendirme ortaya koymustur. Buna gore, yazili tarih ile perdeye yansitilan tarihi
karsilagtirmanin aksine her ikisinin de ge¢misi bugiin {izerinden nasil ele aldigina
odaklanilmalidir. Filmin tarihsel gercekligini sorgulamak yerine, “film tarihsel bir

diinyayr nasil yaratiyor. ”**

sorusuna cevap aranmalidir.

Filmleri, ana akim drama, belgesel drama ve yaratict drama olarak {i¢ baslik
altinda degerlendiren Rosenstone, History on Film/Film on History adli kitabinda ana
akim sinemasi i¢in sunlart soyler: “Ana akim sinema ister belgelenmis kisilere
odaklanarak ister kurmaca karakterlerle yaratarak bu insanlar: énemli bir olay veya
hareketin icine yerlestirsin, tarihsel diisiinceyle aym bicimde bu karakterler tarihsel
bir siirecin icindedirler. Onlarin gézlerinden ve hayatlarindan, maceralarindan ve
asklarindan, grevleri, istilalari, devrimleri,diktatorliikleri, etnik ¢catismalari, bilimsel
deneyleri, savaslari, politik hareketleri, Holocaust’u goriiriiz. Fakat gormekten ¢ok

vapariz, ayni zamanda hissederiz. Gértintiileri kullanarak, miizik ve ses efektleriyle,

% Ferro, 5.97.

3 “Gegmisi hayata getiren kurallar, kodlar ve stratejiler nelerdir? Yazili kelimenin yapamayacagi
gecmis i¢in film ne yapar?” Robert Rosenstone, Revisioning History Film and the Construction of
a New Past, New Jersey 1995, s.4.
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konusulan kelimelerle, dramatik film dogrudan duygulari hedefler. Ge¢misin sadece
bir goriintiisiinii sunmakla kalmaz, o goriintii hakkinda giiglii bir duyguya sahip
olmamizi ister. Diinyayr simdiki zamanda resmederken film sizi tarihin tam ortasinda
bwrakir, ge¢misle aranizdaki mesafeyi yok etmeye ¢alisir. Film, tarihin aci verdigi

dersini 6gretmez, seyircini aciyi(ya da hazzi) deneyimlemesini ister.”®

Tarih, sinema ve siyaset gibi alanlarda caligmalar yapmis olan bir baska
Amerikal1 Tarih¢i Robert Brent Toplin, sinema-tarih iliskisi iizerine ¢esitli kuramsal
yaklagimlar gelistirmistir. Toplin, The Filmmaker as Historian adli makalesinde,
tarih¢ilerin medya ve sinemaya kuskucu ve mesafeli bir anlayisla yaklastiklarini
belirterek, tarihc¢ilerin sinemayr ge¢misin temsili olarak degerlendirmemelerini
elestirmistir. Toplin ayrica sinemacilarin da artik birer tarih¢i gibi dikkate alinmasi

gerektigini vurgulanmugtir.3

Toplin, History By Hollywood: The Use and Abuse of the American Past adli
kitabinda ise, sinemacilarin tarihi nasil algiladi@ini sorgulamis, sinemasal olarak
tarihe dort ayr1 bakis agisi tizerinden yaklasildigini ortaya koymustur:

1. Gergek ve kurmacanin karigima.

2. Belirli bir sonuca ulagsmak i¢in kanitlarin sekillendirilmesi.

3. Gegmisin hikayelerinde bugiin i¢in mesaj Onerileri.

4. Gegmiste “biliyiik adam” perspektifini gelistirmek icin belgesel tarzina

basvurmak.®’

Harvard Universitesi’nde Sinema dersleri veren Osmanli Tarihgisi Cemal
Kafadar, sinema-tarih iligkisi lizerine yorum getiren ilk Tiirk tarih¢ilerinden birisidir.
Kafadar, evveliyat kavramindan s6z ederek gorsel kiiltiiriin bir devami olan
sinemanin seyir kiltliriiniin bir parcasi olarak degerlendirmesi gerektigini ifade
etmistir: “Osmanli nesir yaziminda alt tiir olarak “Evveliyat” denilen bir tiir vardrr,

bilmem hi¢ duydunuz mu? Bunlar genellikle mecmualar icinde bir iki sayfalik kisa

3 Robert Rosenstone, History on Film/Film on History, Edinburgh 2006, s.15-16,

aktaran; Erkilig, s. 42.

% Robert Brent Toplin, “The Filmmaker as Historian”, The American Historical Review, Vol. 93,
No. 5 (Dec., 1988), s. 1210-1211.

87 Erkalig, 5.50.
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boliimler olusturur. “Her seyin ilkini yapan kisi” iizerine kisa birer satirlik
girdilerden olusur... Ben de kahvehaneler ve meddah hikayeleri gibi konular
tizerinde yillarca ¢alisan bir tarih¢i olarak bilhassa “seyir kiiltiirii” a¢isindan bir
seyler soylemek istiyorum. Yani sinema tarihinin o tarafiyla sahnenin beri yaninda
izleyiciler tarafindaki konumuyla ve evrimiyle ilgili bir seyler séylemek istiyorum...
Bunu diistinmeye baslayacaksak siiphesiz ki Osmanli seyir kiiltiiriinden ve onun
erken tarihinden yola c¢ikmamiz gerekecektir zannediyorum...Seyir kiiltiiriiniin
olusumu, seyir kiiltiiriiniin olusumu ve evrimi, burada da hayretin rolii dedim basta,
genel olarak gorsel kiiltiiriin degisiminin tarihi muhakkak bence sinema tarihinin

arka planinda hi¢ olmazsa ele alinmasi gereken konular. ®

Kafadar, sinema filmlerinin artik tarihsel bir belge olarak degerlendirilmesi
gerektigini diislinlir. O’na gore sinema filmleri ister haber filmi ister kurmaca film
olsun, igerisinde ¢ekildikleri donem hakkinda bir¢ok tarihsel malzeme barindirirlar.
Bu konuda Kafadar, Ahmet Giirata’yla yapmis oldugu sdylesi de sunlar1 sdylemistir:
“Bir kere filmlerin kendisi artik tarih. Bir belge gibi. Bilhassa sinema teknolojisinin
gelistigi bir, bir ¢eyrek yiizyil, tarihi bir dénem olarak diisiiniirsek, filmler bizzat
bunun belgesi oluyor. 1920 leri ¢alisiyorsunuz, o yillarda ¢ekilmis belgeseller, haber
filmler, erken aktiialiteler var. Ayrica o filmler, -bilhassa kurgu film donemine
gecildigi, uzun metrajli filmlerin yayginlastigi zamanlarda- iizerinde c¢aligtigimiz
toplumlarin kiiltiirlerini, degerlerinin, ideolojilerini, hayata ve ge¢cmis yaklagimlarini
calismak igin birer belge. Ilk akla gelen bu oluyor. Nasil gidip o yillarin gazetelerine

bakiyorlarsa, o yillarin filmlerini de ele almay: diisiinmeliler.””®

Ahmet Yasar Ocak, Tiirkiye’de tarihsel film yapiminda anlatilan konunun
bircok yoOniiyle ele alinmamasindan sikayet eder. Bu da tarihe bakigimizin bir
yansimasidir. Sinema da yansitilan kisi veya konu, tarih algimizin bir sonucu olarak
asagilanir veya yluceltilir: “O zaman is zaten basarisiziga mahkum. Ciinkii bu

repliklere yansiyor, aktér ve aktrisleri rollerine yansiyor. Istanbul 'un fethini Osmanl

38 Cemal Kafadar ve digerleri, “Sinema ve Tarih”, Tiirk Film Arastirmalarina Yeni Yonelimler
5(Yay.Haz.Deniz Bayraktar), Baglam Yayincilik, Istanbul 2006, s. 16-17.

% Ahmet Giirata, “Tarih Aym Zamanda insanlarin Eglendigi Bir Alan Olmali” Cemal Kafadar
ile Soylesi, Kebikeg Dergisi, Say1:27(2009), s.109.
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Devleti’nin kurulusunu, Istiklal Savasi’'mi, yalmizca Tiirk kahramanhg agisindan
perdeye yansitiyor ve yiiceltiyorsunuz. Dolayisiyla Fatih’i, Osman Gazi'yi, Atatiirk’ii
vasayan, eksiklikleri, kiskangliklar, hirslari, gururlar, kisaca erdemlerinin yaninda
defolart da olan tabii varliklar, insani yanlar: olan yasayan kisilikler olarak degil,
“vari tanrilar” olarak yansitiyorsunuz. Mesela bizde Milli Miicadele filmleri hep
boyle olmustur. Son ornek Mustafa(Can Diindar, 2008) filmi etrafindaki anlamsiz
ideolojik tartismalar hep bu zihniyetin, kisaca tarihi resmilestiren, kutsallastiran, tek
kisiye indirgeyen ideolojik durusumuzun iiriiniidiir bence... Bizim ¢ogu tarihi

romanda ve filmlerimizde kahramanlarin replikleri sanki vecizeler kiilliyatidir.”*°

Ocak, tarihi filmlerin tarihsel gergeklere uygunlugu konusunda da goriislerini
dile getirmistir. Ocak’a gore bir tarihsel film, o zaman ve mekana, déonemin diinya
gorlisine uygun oldugu siirece sinemanin kurgusal yoniinden faydalanabilir:
“Mesela siz Waterloo filminde Napolyon’u kazanmis gésteremezsiniz. Ama her
zaman bire bir tarihi gercege uygunluk soz konusu olmamali romanda ve sinemada.
Bence bir tarihi olay icinde, aslinda hi¢ de o olayda yasanmamus bir olay veya hi¢
vasamamis bir sahsiyet tireterek fevkalade bir tarihi roman yazabilir veya film
¢ekebilirsiniz... Kovadis’i ele alin, Ben Hur 'u ele alin mesela. O filmlerdeki olay ve
kahramanlar tamamen ayal iiriiniidiir. Ama o roman ve filmler sizi alir o diinyaya

tagir ve siz onlarla birlikte o diinyay: solur, o diinyayr yasarsiniz.”**

[lber Ortayl, sinema ve tarihsel filmler ile ilgili yorumlarini gesitli
konferanslarda ve televizyon programlarinda dile getirmistir. Ortayli, sinemanin
kitleleri yonlendirmede ¢ok etkili bir alan oldugunu belirterek sinemacilarin tarihsel
bir konuya egilirken ¢ok dikkatli olmasi gerektigi vurgulamistir: “Rejisor, film
yapimcist ¢ok bilgili olmak zorundadir. Ciinkii sinema ¢ok etkili bir daldir. Cok
yvararlt  olabilir, kitleleri  egitebilir, saptirabiliv, cahillestirebilir, cehalete
striikleyebilir. Unutmayin, Amerikan gengligi Vietnam Harbi’'nin kendilerinin
kazandigim diigiiniiyor. Ciinkii bu Rambo filmleri o kadar degigik bir VVietnam Harbi
tarihi getirdi ki, zavalli kitlenin biiyiik ¢ogunlugu o harbi kaybettiklerini degil

40 Kudret Emiroglu ve Ergi Deniz Ozsoy, “Sinema Sevgisinden Tarihe...Ahmet Yasar Ocak’la
Sohbet”, Kebike¢ Dergisi, Say1:28(2009). s.17.
41 Ahmet Yasar Ocak’la Sohbet, s.18.
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kazandiklarini zannediyor babalarimin. Iste size tarihi, filmin tarihi, sinemanin daha
dogrusu tarih bilgisinin sinemanin elinde ne hale getirilebileceginin bir ornegi. Bunu

sirf oraya hasretmeyelim, bagska yerlerde de ayni sey yapilabilir.

Ortayl, Tiirkiye’de tarihi film veya dizi yapiminda basarili olamadigimizin
da altina ¢izmektedir. “Tiirkler maalesef tarihi film yapamazlar. Bir Italyan bir
Fransiz sinemasimin, bir Macar sinemasimin, Polonya’min biiyiik rejisorleri
senaristleri vardir. Bu adamlar biiyiik tarihg¢iler gibidirler. Bu tiir insanlar
Tiirkiye 'de yok. Bizim senaristlerimiz fevkalade zayif. Sagct olsun, solcu olsun, kendi
hastaliklariyla malul adamlar. Bir meseleyi maalesef encami ve efradiyla tetkik edip

degerlendirmekten, uygun ve uygunsuz yonleri ayiklamaktan bihaberler.”™

Yildiz Teknik Universitesi’'ne Tarih ve Sinema adiyla dersler veren Teyfur
Erdogdu, tarih ve sinemayzi; tarihin konusu, tarihin kaynagi ve tarihin refleksi olarak
lic baslik altinda ele alir. Bu ii¢c bash@in filmler ve diziler yoluyla islendigini
vurgulayan Erdogdu, bu c¢aligmalarin tarihi yansitmakta c¢ok da basarili
olamadiklarini ifade etmistir: “Dizi ve filmler bizi aydinlatryor ama tarihgiler bu

’

aydinlatmanmin  “’Zararli aydinlatma’ oldugunun altint ¢izmektedirler. Maalesef
gorsel medya su an akademik olmayan tarihgilerin elindedir. Bu da asil tarihgileri
kizdirmaktadir. Tarihi insa ederek kurgu yapmaya caligsiyoruz ama gergek ve hayal
ayrimi yapamiyoruz. Filmler tarihsel ve tarihi olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
Tarihi eski demektir. Tarihsel ise tarihten bahseden demektir. Eski tarihli yani 50-
100 yil onceki filmler bize eski kostiimleri, eski evleri ve eski insanlari
gostermektedir. Tarihi filmler kendi donemleri icin dil ve goriintii sunmaktadir.
Filmler genellikle insanlara bir seyler asilamak icin vardwr. 1980 de ¢ekilen bir 1908

filmi sadece kurmacadan ibarettir. Tarihi bir belge olusturma gibi amact yoktur.”**

42 «jIber Ortayh ve Sinema Rejisorliigii”, https://www.youtube.com/watch?v=0_P7TtN_12k(Erisim
Tarihi 23.08.2017).

43 «Tiirkler Tarihi Film Yapamaz” bashkli haber, http://www.hurriyet.com.tr/ilber-ortayli-turkler-
tarihi-film-yapamaz-23719668(Erisim Tarihi 23.08.2017).

#Teyfur Erdogdu, Beyaz Perdeye Yansiyan Gecmis; Tarih-Sinema iliskisi,
http://byhi.klu.edu.tr/Sayfalar/4692-beyaz-perdeye-yansiyan-gecmis-tarih-sinema-iliskisi-baslikli-
konferans-duzenledi.klu(Erisim Tarihi 23.08.2017).
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Abdiilhamit Kirmizi, tarih ve sinema iliskisine farkli bir yonden bakarak yeni
bir yorum getirmistir. Kirmizi’ya gore, tarihc¢ilerin filmleri elestirme hakki oldugu
gibi sinemacinin da tarihgilerinin olusturmus oldugu tarihi elestirebilme hakki vardir.
Ciinkii tarih¢i de sinemaci gibi eserini olustururken ister istemez kurgu giiciine
basvurmaktadir: “Demek istedigim, tarih filmi hakkinda tarih¢inin ileri geri konusma
hakki varsa, sinemaci da tarih¢inin yazdigini elestirebilmelidir. Filmdeki hikayeler
hem tarihin hem sinemamin bir pargasidir, her tarih kitabi da ister istemez
imajinasyon ve kurgu kullanir. Tarihg¢inin bir filmi elestirdigi gibi sinemacinin da bir
tarih¢inin dilini, iislubunu, muhayyilesini, kurgu ustaligini degerlendirecegi giinler

ne zaman gelir acaba? "®

Birgok tarih¢inin de 6nemini vurguladigi gibi sinema filmleri, ¢ekildikleri
donemin deger yargilarii, ideolojisini, siyasi ve toplumsal meselelerini
yansittigindan tarihten bagimsiz degildir. Tarih ilmi gibi insan ve insan faaliyetleriyle

ilgilenen sinema, insanlarin kiiltiirliniin ve tarihinin gorsel tasiyicisidir.

Tarihin sinemayla olan etkilesimi, sinemanin ortaya c¢iktigr ilk gilinden
itibaren kendisini gostermistir. Sinema, tarihsel olaylardan esinlenerek ortaya
cikardigi filmlerle hem gegmisi bugiin lizerinden yeniden insa eder; hem de yeni bir
tarih yazimi olusmasma katkida bulunur. Ayrica kurgu ve haber filmleri de,

toplumsal tarihe katki saglamakta; toplumun yasamindan kesitler sunmaktadir.

Elde olan bilgiler 1s18inda kurgu giiciine basvurarak olusturulan tarihsel
filmlerde, bilinen gergeklerle bilinmeyenler arasindaki boglugu doldurmak sinema
sanatinin giiclinii ortaya koymak adina olduk¢a onemlidir. Zira sinema, tarih¢inin
bilinmeyen dedigi bu alanda kendisini gdstererek yeni bir tarihsel gergekcilik ortaya
koyar. Bu nedenle tarihsel filmlerin, tarihi 6gretmek gibi bir arzusu olmamalidir.
Ancak bu filmler, donem hakkinda daha genis bilgi edinmek isteyen izleyiciye,

aragtirma yapmak i¢in zemin hazirlamaktadir.

5 Abdiilhamit Kirmizi, “Sinema-Tarih iliskileri ve Fetih 1453”, Hayal Perdesi 27(Mart-Nisan
2012), 5.25.
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Calismanin sonraki boliimlerinde Osmanli tarihini ele alan tarihsel filmler,
tarin-sinema iliskisi iizerinden degerlendirilecek; bununla birlikte donemin tarih

algisinin bu filmler iizerindeki etkisi de ortaya konulacaktir.
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IKINCi BOLUM

BASLANGICINDAN 1950°’YE KADAR TURK SINEMASININ
GELISIMI VE iLK TARIHSEL FILMLERDE OSMANLI
DEVLETI’NE BAKIS

Sinema, icadindan kisa bir siire sonra 19.yy.’in sonlarindan itibaren
baslangigta kiiclik capli girisimcilerin ¢abalariyla Beyoglu’nda kendisini géstermeye
baslamis, Birinci Diinya Savasi sirasinda devlet tarafindan siyasi amaglarla
kullanilmis, sonrasinda ise ticari kazang elde etmek icin kurulan ozel film

sirketleriyle faaliyetlerine devam etmistir.

Kurulus yil1 1914 olarak kabul edilen Tiirk sinemasi, 1950 yilina kadar 142
film iiretmis olup bu filmlerden yalnizca 10 tanesi tarihsel film tiiriindedir.*® Bu
donemde Tiirk sinemasinin tarihsel film tiirline fazla egilmemesinin sebepleri
arasinda, tarihsel filmlerin maliyetinin diger filmlere gére cok daha fazla olmasi,
yonetenlerin yeni kurulan bir devlet yapisinin getirmis oldugu sorunlarla ugrasmasi

ve bu nedenle sinemaya gerekli 6nemin verilmemesi gosterilebilir.

Bu boliimde, Sinemanin Tiirkiye’de 1950 yilina kadar gelisimi, Osmanl
Imparatorlugunda Sinema, Tiyatrocular Dénemi ve Gegis Dénemi olarak ii¢c baslhk
altinda degerlendirilerek Tiirkiye’de yapilmis ilk tarithsel filmlerde, Osmanl

Devleti’ne bakis ortaya konulacaktir.

46 Tiirk Sinemas1 Aragtirmalar sitesinin verilerine gore hesaplanmustir.
www.tsa.org.tr (Erigsim Tarihi 01.11.2017)
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2.1. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA SINEMA

2.1.1. Sinemanin Imparatorluga Gelisi

28 Aralik 1896 yilinda Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’nin alt
katinda Lumiere Kardesler’in ilk sinematograf gosterisinden kisa bir siire sonra,
Lumiere Kardesler’in ilk operatorlerinden olan Eugene Promio, Istanbul’a gelerek
Hali¢’te ve Bogazici’nde ¢ekimler yapmistir. Promio anilarinda Istanbul deneyimi

hakkinda 6nemli bilgiler aktarir:

“Osmanli Imparatorlugu’na yaptigim geziye gelince, kamerayr bu iilkeye
sokmada karsilastigim zorluga baska hi¢bir yere rastlamadim. Abdiilhamit
yonetimindeki o donemde, kolla c¢alistirilan her aygit tehlike sayiliyordu.
Imparatorlugun simrlarindan gecebilmem icin Fansiz el¢isinin araya girmesi ve kimi
gorevlilerin ellerine sanki yanhghkla tutusturdugum paralari geri almayr unutmam

gerekti. Béylece Istanbul, Izmir, Hayfa, Kudiis ve baska kentlerde ¢calisabildim.”*’

II. Abiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’na hatiralarina gore, Osmanl
Devleti’nde ilk film gdsterimi, Bernard adli bir Fransizin, sarayin biiyiik bir salonuna
perde kurarak Padigsah ve saray mensuplarina film gostermesi ile Yildiz Sarayi’inda

yapilmistir:

“Italyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vard.
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa'ya
gider birtakim yeni seyler ogrenip gelirdi. Saraya sinemayt bu getirmistir. O zaman
sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fir¢alarla iyice 1slanir, kiigiik parcalar
gosterilirdi. Bu parg¢alar pek karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla

beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi.”*

Osmanli Devleti’nde halka agik ilk sinema gosterileri ise Pera semtinde

gerceklesmistir. Fransiz Pathe Yapmmevi’nin Istanbul temsilcisi olan Romanya

47 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi, Oglak Yaymcilik, istanbul 2007, 5.9-10.
8 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Timas Yayinlari, istanbul 2016, s.75.
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Uyruklu Sigmund Weinberg, Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki Sponeck
Birahanesi’nde biiyiik bir ihtimalle 1896 yili sonlarinda sinematograf gosterileri
diizenlemeye basladi1.*® Cok ge¢cmeden Sehzadebasi’ndaki Feyziye Kiraathanesi de
sinematograf oynatmaya baslamisti. Ertesi yil Cambon adinda bir Fransiz
Weinberg’in Pathe markali makinesinden daha iyi bir makine ile yurda gelerek film
gostermeye baslamis, Weinberg’e gore daha fazla ragbet gormiisti. 1908 yilinda
Weinberg’in Tepebasi’nda a¢gmis oldugu Pathe Sinemas:, ilk yerlesik sinema
salonuydu. Cevat(Boyer) ve Murat Beyler tarafindan agilan Milli Sinema da, Fevziye

Kiraathanesi’nin yerine agilmugtr.>

Sinema aslinda Osmanli Devleti’nde ve Istanbul’da degil, sadece Pera yani
Beyoglu semtinde kendini gostermistir. izleyicinin biiyiik bir bdliimii levanterler
veya yabanci uyruklu kisilerden olusuyordu. Gosteriler i¢in dagitilan el ilanlar1 bile
Tiirk¢e disinda her dilde basilmigsti. Bununla birlikte Pera’dan Osmanli’ya giren
Sinema, yavas yavas imparatorlugun diger kentlerine yayilmaya bagladi. Ancak
sinema, Ikinci Mesrutiyet’in ilanina kadar bir siginti gibi yasamaya devam etti.
II.Abiilhamit’in elektrigin uzun siire Istanbul’da kullanilmasma izin vermemesi
bunun en 6nemli sebebidir.>® Sinema, ikinci Mesrutiyetten sonra buldugu rahat
zemin ile imparatorlukta basta Istanbul olmak iizere Izmir ve Selanik’de oldukca

yaygin bir hale gelebilmistir.

Istanbul halkinin bu yeni bulus karsisindaki hayret ve saskimligini o yillarda
Galatasaray Lisesi Ogrencisi olan, geleceg§in mizah yazar1 Erciiment Talu’nun

‘

agzindan dinleyelim: “...Tren kalkti, bittabi sessiz sedasiz. Aman Yarabbi!Ustiimiize
dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde kimildamalar oldu. Trenin perdeden
firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba.
Hani ya ben de korkmadim degil. Lakin merak galip gelip de beni iskemleye mihladi.

Bereket versin ki tren ¢cabuk gecti. Iki dakika ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi

49 Burgak Evren’e gore ilk film gosterimini yapan kisi Sigmund Weinberg degil Dr. Henri’dir.

bkz; Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay1 Getiren Adam, Milliyet Yayinlari,
Istanbul 1995, s.35.

Rakim Calapala’ya gore ise, sinemayi lilkeye ilk sokan kisi Didon adindaki bir Fransiz ressamdir.
bkz; Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 2010, s.15.

5 Nijat Oz6n, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1960, Doruk Yayincilik, Istanbul 2013, s. 39-40.

51 Nijat Ozon, Sinema, Uygulama, Sanati, Tarihi, Hil Yayinlari, istanbul 1985, 5.335.
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seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede iistiimiize dogru seyirttikge yiiregimiz agzimiza
geliyor. Bu film daha yaman. Onu énceden gostermis olsalardi salonda kimsecikler

kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmis oldu. >

2.1.2. i1k Belgesel Filmler ve Manaki Kardesler

Tirkiye hakkindaki ilk belgesel filmler daha ¢ok II.Mesrutiyetin ilaninda
sonra basladi. Mesrutiyet’in ilaniyla sonuglanan devrim eylemi ve bununla ilgili olan
haber filmleri iilkede gosteriliyordu. Ornegin Geng¢ Tiirk Devrimi adli belgesel
Mesrutiyet’in ilk y1l doniimiinde Istanbul’da gosterilmistir. Ayrica Istanbul’da
yagsanan  giindelik  hadiseler de filme alimyordu. A Big Fire in
Constantinople(Istanbul’da Bir Yangin) adl belgesel yangin sondiirmekle gorevli

olan tulumbacilarin ¢alismasini filme alan degerli bir belgesel filmdir.>®

Osmanli imparatorlugu smirlari i¢inde, Tiirk sinemacilar tarafindan cekilen
ve elimizde olan en eski film Makedonya Asilli Manaki Kardeslerin 5-26 Haziran
1911°de Sultan V. Mehmet Resat’in Uskiip, Manastir, Kosova ve Selanik ziyaretini
kayda aldiklar1 haber filmidir. Bu haber filmi Makedonya Sinematek Arsivi’nde
bulunmaktadir. Tiirkiye’den baska Romanya, Makedonya, Yunanistan, Arnavutluk
ve eski Yugoslavya’nin da sahip ¢iktigt Manaki Kardesler, Osmanl
Imparatorlugunun ilk sinemacilarindandir. Makedonya’nin o donemde Osmanl
sinirlart icerisinde olmasi, Manakilerin Osmanli vatandasi oldugu gercegini ortaya
koyar. Manakilerin ilk Tirk sinemacilar1 oldugu tezini de ilk kez Burgak Evren
ortaya atmustir. Evren’e gore Osmanli uyruklu olan Manakiler, eserlerinde daima
Tirk ibaresi kullanmislardir. Bu nedenle Manaki Kardesler, Tiirk sinemasinin ilk

sinemacilari olarak kabul edilmelidir.>*

Balkan savaslari sirasinda sinemanin belgesel tarih i¢in 6nemini kavrayan

yerli kuruluslar da ortaya c¢ikti. Rumeli Muhacirin-i Islamiye Cemiyeti Merkez-i

52 Burgak Evren, Tiirk Sinemasimin Yiiz Yih, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2014,
s. 20-21.

%3 Evren, a.g.e. , .36.

% Burgak Evren’in tezi igin bakiniz; Bur¢ak Evren, a.g.e. , s. 30-31.
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Umumisi bu kuruluslardan birisidir. Cemiyet adina Umum Katip H. Hiisameddin,
donemin Dahiliye Nazir1 Talat Bey’e bir mektup gondererek, savasin acilarimi
anlatan bir film yapilmasini istedi. Eger bdyle bir film meydana getirilseydi, Balkan
Savas1 adina elimizde essiz bir belgesel film olabilirdi. Ancak filmin ¢ekilmesi i¢in

gerekli izinler almamadi.*

2.1.3. ilk Sansiir Uygulamalar1

Osmanli Devleti’nde sinema faaliyetlerini diizene koymak ve bu faaliyetleri
kontrol altinda tutabilmek i¢in ilk nizamname 29 Mart 1903 yilinda hazirlandi. Buna
gore, Osmanli Devleti’nde sinema gosterimleri yapma hakki 35 yil siireyle Miislim
ya da gayrimiislim ayrimi yapmadan herkese veriliyordu. Yabaci iilkelere ait
goriintiilerden edebe ve ahlaka aykirt olmayanlar biliylik sehirlerde halka
seyrettirilecek; fakat hurafeye dayali, faydasiz ve miinasebetsiz goriintiiler

izlettirilmeyecekti.>®

Sinema faaliyetlerine yonelik ilk sansiir ise Osmanli Hiikiimetinin 20 Haziran
1908°de aldig1 karardir. Ancak sinema filmleri igin ¢ikartilan sansiir kararlari,
Imparatorlugunun altyapisal iktidarini simirlayan etkenler ve alt politik miicadele
nedeniyle basariya ulasamamistir. Ayrica dis giiclerin ve yerel giiclerin artan etkisi
ve ulagim eksikliginden kaynaklanan devlet kapasitesinin zayifligi devletin
uygulamaya calistig1 sinema politikasinin istenilen diizeyde etkin olamamasi

sonucunu dogurmustur.>’

2.1.4. Tirk Sinemasinin Baslangici:

Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1

Tiirk sinemasinin baslangici olarak 14 Kasim 1914 yili kabul edilmektedir.

Fuat Uzkinay tarafindan filme alinan, “Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1”, bu

% S.0Onder, A.Baydemir, “Tiirk Sinemasimin Gelisimi(1895-1939)”, Eskischir Osmangazi
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:6, Say1:2(Aralik 2005), s.117-118.

% Yalgin Liileci, Tek Parti Doneminde iktidar ve Sanat, iskenderiye Kitap, istanbul 2015, s. 420.
57 Serdar Oztiirk, “Tiirk Sinema Tarihinin Alt Politikasi(1896-1923)”, Selguk iletisim Dergisi, C:8
Say1:1(2013), s.255.
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tarihte olusturulmus ve film, Tiirk sinemasinda ¢ekilmis ilk film sayilmistir. Ancak
film glinlimiize ulasmadig1 gibi, hi¢cbir zaman ¢ekilmedigi veya ¢ekilirken iyi sonug
alinamadigi iddialar1 da ortaya atilmistir. Ancak bdyle bir film ¢ekme ihtiyacina nasil

gelindigini anlamak i¢in o donemde yasanmis siyasi gelismelere bakmak gerekir.

Birinci Diinya Savasi, Avusturya-Macaristan veliahdinin Saraybosna’da
Oldiirtilmesini takip eden bir ay i¢inde birden fazla devletin birbirlerine savas ilan
etmesiyle patlak verdi. Baslangigta tarafsiz durumda olan Osmanli Imparatorlugu, bu
tutumunu fazla koruyamayarak Almanya’nin basini ¢ektigi Ittifak devletleri safinda

savasa dahil oldu.*®

Osmanli Imparatorlugunun 11 Kasim 1914°te Itilaf Devletleri'ne savas ilan
etmesi lilkede milli duygularin koriikklenmesine sebep oldu. Milli duygularin daha
fazla yiikselmesi i¢in Hiikiimet de bazi1 propagandalar yapiyordu. Bunlardan birisi de
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin yikilma kararidir. Bu anitin Osmanli tarihindeki
yeri oldukg¢a kotiidiir. 93 Harbi olarak bilinen 1876-1877 Osmanli-Rus Savasi’nin
kazanan Ruslar, zaferlerini taglandirmak igin Istanbul’a yaklastiklar1 en ug nokta olan
Avyastefanos’ta bir abide diktirmek istemislerdi. Cesitli tartismalardan sonra da anit,
bir zafer anitinin aksine bir hayir kurumu olarak tasarlandi. En alt kata savasta 6len
Rus askerlerinin kemikleri, iist kata da papaz ve muhafizlarin odalart ve Rus
mimarisi stilinde bir kubbe yapilmisti. Bu savasin toplumda biraktig1 derin liziintiiyti
1yi bilen hiikiimet, milli duygular1 koriiklemek adina savas sonunda yapilan bu Rus

Abidesini yikmak i¢in karar aldi.

Yikilma hazirliklar1 tamamlandiginda bu olayin filme alinmasi fikri glindeme
geldi. Avusturya’dan Sasa Film adli bir firma bu hadiseyi filme almay1 kabul etti.
Ancak daha sonra boyle milli bir hadiseyi yabanci bir sinemacinin filme almasina
itiraz edilerek bu eylemin bir Tiirk sinemaci tarafindan cekilmesi kararlagtirildi.

Bugiinkii istanbul Erkek Lisesi olan o zamanki adiyla Istanbul Sultanisi’nin Dahiliye

%8 Harbiye Nazir1 Enver Pasa, Almanya’nin Breslau ve Goeben(Yavuz ve Midilli) zirhlilarmi Osmanl
filosuna katarak 29 Ekim 1914’e Rusya’nin Karadeniz sahillerini bombalatti. Buna karsilik olarak da
Rusya 2 Kasim, ingiltere ve Fransa ise 5 Kasim 1914’te Osmanli Devleti’ne karsi savas ilan etti.

bkz; Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi, Timas Yayinlari, istanbul 2012, 5.95.
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Miidiirii Fuat Uzkinay, kendi gayreti ve cabasiyla okulda sinema gdsterimleri
diizenliyordu. Bu isin altindan kalkabilecek tek kisiydi. Boylece abidenin yikimi
sirasinda yapilacak ¢ekim Uzkinay’a emanet edildi. 14 Kasim 1914°te Cumartesi
giinli saat 9.30’da abide askerlerimiz tarafindan yikilmaya, Fuat Bey de bu hadiseyi
150 metre geriden filme almaya basladi. Olduk¢a saglam olan abidenin yikimi tam

{i¢ ay siirmiis, Fuat Bey’de 300 metre uzunlugunda olarak olay1 filme almugtir.%

Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1, maalesef gliniimiize ulagmamustir.
Bu belgesel filmden uzun siire hi¢ kimse haberdar olmamus, film sonralar1 ise “Ilk

Tirk Filmi” olarak kabul edilmistir.

2.1.5. Merkez Ordu Sinema Dairesi

Savagin ikinci yilindan sonra sinemanin propaganda giicii anlagilmisti.
Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili olarak Almanya’ya yaptig1 bir gezi sirasinda
Alman ordusunda bir sinema kolu oldugunu gdéren Enver Pasa, Osmanli ordusunda
da bir sinema kolu olusturulmasi i¢in emir verdi. Boylece Merkez Ordu Sinema
Dairesi (MOSD) 1915 yilinda kurularak basmma da Osmanli Devleti’ne sinemay1
getiren kisi olarak kabul edilen Sigmund Weinberg getirildi. Fuat Uzkinay
Weinberg’in yardimcisi oldu. Cephelerde savasan birliklerin harekatlarin1 ve 6nemli
olaylar1 saptamak, miittefik iilkelerden gonderilen yeni silahlarin kullanigini gosteren
egitim caligsmalarii takip etmek ve askeri fabrikalarin ¢alismalart ile ilgili filmler

yapmak, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin baslica gorevleri arasindaydi.®

Weinberg’in ilk filmlerinde Enver Pasa’nin atlari ve yeni dogan ¢ocugunu
gosteren parcalar da yer aliyordu. Ayasofya’daki Miize-1 Askerinin bir boliimii
sinema salonu yapilarak burada halka gerek MOSD’in ¢ektigi filmler, gerekse

miittefiklerin gdnderdigi askeri filmler gdsteriliyordu.®

% Nurullah Tilgen,”Bugiine Kadar Filmciligimiz”, Kebikeg, Say1:28(2009), s.115; Alim Serif
Onaran, Tiirk Sinemas: I, Kitle Yayinlari, istanbul 1994, s. 12-13.
80 Evren, s.56.

61 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1960, s.52.
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O siralar iilkedeki tek sinema kurumu olan MOSD, aktiialite filmler disinda
film yapma imkanina sahip degildi. Avrupa’da o siralar konulu filmler yapiliyor,
boylece halk diisman devletlere karsi nefret ve 6tkeyle dolup tasiyordu. Konulu film
meydana getirme diisiincesi Weinberg tarafindan ortaya atildi. Ancak Weinberg
savas propagandasi yapan bir film degil, sadece sahnedeki bir temsili filme aktarmak
istiyordu. Zaten savas konulu bir film yapmak i¢in sartlar da elverisli degildi.
Weinberg, bir tiyatro oyunu olan Leblebici Horhor’u gevirmeye basladi. Fakat

cekimler bitmeden basrol oyuncularindan birinin 6lmesi iizerine film yarida kald1.%?

Konulu film ¢ekmekte israrci olan Weinberg, bu sefer Himmet Aga nin
Izdivact adli bir oyunu filme almaya karar verdi. Bu kez de oyuncularin ¢ogu silah
altina alminca film bir nceki deneme de oldugu gibi yarim kald1.®® Bu yarim kalan

film denemesi, ancak savas sona erdikten sonra Uzkinay tarafindan tamamlanabildi.

Iki film denemesi de yarida kalan Weinberg’in iiciincii bir film ¢ekme
girisimine firsatt olmadi. 27 Agustos 1916 yilinda Osmanli ile Romanya arasinda
savags baglayinca, Romen asilli olan Weinberg MOSD’ndeki gorevinden

uzaklagtirildi. Dairenin basina yardimcist Fuat Uzkinay getirildi.

2.1.6. Ik Konulu Filmler: Pence ve Casus

1913 yilinda kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Balkan savasi sirasinda,
ordu ile sivil halk arasinda bag kurmak, sivil halkin maddi ve manevi destegini
orduya ulastirmak i¢in ¢aligmalar yapiyordu. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla da yiiki
iyice agirlagsan Cemiyet, gelir kaynaklarimin genislemesi igin c¢esitli alanlarda
caligmalara katiliyordu. Kurum, bir kamera getirterek sinema isine de el att1 ve
MOSD’ne benzeyen aktiialite filmler cekmeye basladilar.?* Kurumun iiyelerinden
biri olan Sedat Simavi, Dernegin Miidiirii Dr. Hikmet Bey’e, bu kisa filmlerin
yetersiz oldugunu, hikayeli uzun filmler ¢evrilmesiyle halktan daha ¢ok ragbet

goreceklerini bildirdi. Ustelik bdylece dernegin yiiksek gelir saglayacagimi ve iilkede

62 Ozon, s.53.
63 Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Phoenix Yaymevi, istanbul 2009, s.17-18.
84 Rakim Calapala, “Tiirkiye’de Filmcilik”, Kebikeg, Say1:28(2009), s.106.
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gercek manada sinemaciligin da baglayabilecegini sdyledi. Kurulun ikna edilmesiyle
Simavi’nin yonetmenliginde bir ¢aligma birligi olusturuldu. Artik Tiirk sinemasinda

ilk konulu filmlerin gevrilmesi igin biitiin olanaklar saglanmist1.%®

Servet- Fiinun yazarlarindan Mehmet Rauf’un dort perdelik oyunu Penge,
Sedat Simavi’nin sinemaya uyarladigi ilk c¢alisma oldu. Konusu bakimindan
oynanmasi zor bir oyun olan Pence, evlilik ve evlilik dis1 askin ¢atismasini konu
ediniyordu. Eserde, evliligi veya agki, insanlik i¢in bir penge olarak goren iki
diisiince catigiyor, sonunda da evliligin asktan iistlinliigii vurgulantyordu. Simavi, o
yillar dikkate alindiginda oldukga ciiretkar bir konu se¢imi yapmis, bu yiizden de

bircok olumsuz elestiri almigtir.5

Simavi’nin ikinci yonetmenlik iriini olan Casus, biitiin kopyalar1 kayip
oldugundan hakkinda ¢ok az sey bildigimiz filmlerden biridir. Film Beyoglu’daki

Skatin Palas’ta ve Istanbul’daki Alemdag Sinemalari’nda gosterilmistir.

Nijat Ozon’a gore film:” [k Diinya Savasiyla ilgili bir casusluk olayin
seriiven filmi ézelligiyle islemekteydi.”®” Erman Sener ise, ihtiyatli olmakla beraber
Casus filminin senaryosunun Tiirk sinemasindaki ilk 6zgiin senaryo olabilecegini

soylemistir.%

2.1.7. i1k Tarihsel Film Denemesi: Alemdar Vakasi

Sedat Simavi, ¢evirecegi liglincii film i¢in tarihi bir oyunu se¢misti. Celal
Esar ve Salah Cimcoz’un 1909 yilinda yazdiklar1 Sultan Selim-i Salis adh
oyunundan esinlenerek hazirlanmakta olan Alemdar Vakas: veya Sultan Selim-i
Salim adli film, tarihsel bir donemin Tiirk sinemasinda temsil edildigi ilk film

olacakti. Filmin cevrilecegine dair haberler ¢iktiktan sonra, ileriki donemin

8 Calapala, s.106-107.

% Ozon, 5.56-57.

87 Nijat Ozon, “Tiirkiye’de Sinema”, Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul 1976.
8 Giovanni Scognamillo, a.g.e. , s.30.
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sinemadaki Tek Adami1 Muhsin Ertugrul, filmin gevrilmesiyle ilgili goriislerini soyle

dile getirmistir:

“...Tarihimizin pek sanli sahifelerinden birini ihtiva eden Alemdar vakas: da
sinema objektifi oniinde cevrilmeye baslanmis. Nasil ve ne serait altinda boyle
olduk¢a agwr bir yiikiin altina girildigini bilmiyoruz, fakat elimizdeki vesait ile yine
sahnelerimizde temsil edilegelmekte oldugu gibi yapilacaksa, hiirmetten baska
bizden hi¢bir sey beklemeyen, medar-i iftiharimiz olan biiyiiklerimizin ruhunu bu
suretle incitmemis olsak daha iyi olur. Onlarin kalplerimizde kuvve-i muhayyilemizin
viis ati nispetinde biiyiiyebilecek olan maceralarinin birtakim sanata ve tarihe bi-
bukuflar elinde bdzice olmalarimi gekmeyiz. Eger: tekrar ederek, iyi bir sinema
rejisorii, iyi bir fotograf, iyi bir dekor kalfas1 ve aslina mutabik elbiseler, o sdn-dver
ziimre-1 asdkir temin edilerek yapilmadiysa, deriz ki Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’'nin
muhterem riyasetinin bir iimit ile vermekte oldugu paralar mahalline masruf

olmayarak ziyan edilmistir... "

Alemdar Vakasr’nin gevrilmesine kasi tepkilerin oldugu bu sirada yasanan
cok daha biiyiik bir gelisme film ¢ekimlerinin durmasina yol agti. Birinci Diinya
Savasi’nda maglup olan Osmanli Devleti, Mondros Miitarekesiyle birlikte yabanci
devletlerin isgaliyle kars1 karsiya kaldi. Bu durumun bir sonucu olarak da yar1 askeri
bir kurum olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, sinema faaliyetlerine son verdi ve

boylece ilk tarihsel film denemesi basarisizlikla sonuglandi.

2.1.8. Malul Gaziler Cemiyeti

Birinci Diinya Savasi sirasinda kurulan Malul Gaziler Cemiyeti’nin amaci,
savasta sakat kalan askerlere yardim etmek, onlarin sivil hayata adapte olmasini
kolaylagtirmakti. Malul Gaziler Cemiyeti de tipki Miidafaa-i Milliye Cemiyeti gibi
gelir kaynaklarini genislemek icin bir¢ok farkli alanda ¢aligsmalar yapiyordu. Savasin
bitmesiyle birlikte sinema aygitlarina el koyulacak olan Merkez Ordu Sinema

Dairesi’nin ve dagilan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin biitiin sinema aygitlar1 Malul

69 Muhsin Ertugrul, “Memlekette Sinema Hayat1”, Temasa dergisi, Say1:6 15 Agustos 1334(1918)
aktaran; Nijat Ozon, a.g.e. , 58-59.
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Gaziler Cemiyeti’ne aktarildi. Sinema c¢alismalarinin basimna da Fuat Uzkinay
getirildi. Usta tiyatrocu Ahmet Fehim Efendi de, hikayeli filmler yapmak igin

yonetmen olarak segilmisti.”

Ahmet Fehim Efendi, Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in aynm1 adli eserinden
uyarladigi Miirebbiye filmi ile konulu film yapimina basladi. Filmde kendisini
Miirebbiye olarak tanitan bir Fransiz kadinin, cinsel cazibesi ile gorev yaptigi
konaktaki biitiin erkekleri bastan ¢ikartmasi konu ediliyordu. Bir Fransiz kizinin
olumsuz ozelliklere sahip bir kisi olarak gosterilmesi nedeniyle Fransiz Komutan
Franche d’Esperey’ tarafindan filmin Anadolu’da gosterimi yasaklandi. Miirebbiye

boylece sansiire ugrayan ilk film olarak ayr1 bir tarihsel nitelik tasimaktadir.’

Ahmet Fehim Efendi’nin filme almak icin Miirebbiye’yi se¢mesi isgal
devletlerine kars1 yapilan bir protesto niteligindedir. Film yasaklanmasina ragmen
Anadolu’da gdosterimi gergeklesmis ve bu protesto Ozelliginden olacak ki, halk

tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmistir.

Ahmet Fehim’in Miirebbiye’den sonra yaptigi ikinci ve son filmi Lale Devri
doneminde gecen bir agk hikayesinin anlatildigi Binnaz’dir. Yusuf Ziya Ortag’in
oyunundan sinemaya aktarilan filmde, giizelligiyle lin salmis Binnaz ile, ona asik Efe
Ahmet ve Hamza adlarindaki gengler arasinda gecen agk, kiskancglik, arkadaslik ve
kahramanlik temalariyla kusatilmis  bir 6ykii  anlatiliyordu.””> 45  dakika
uzunlugundaki film, i1ki, ii¢ bin liraya mal olmasiyla onceki filmler ile
kiyaslandiginda daha iyi bir ¢aligmanin tiriintidiir. Filmin ¢ekimlerin bazi boliimleri
Topkapr Saray1 ve Ferah Tiyatrosu’nun sahibi Molla Bey’in konaginda yapilmistir.
Ingiltere, Amerika gibi dis iilkelere satis1 gerceklesen Binnaz, elli bes bin lira
toplayarak yiiksek bir kazang elde etmistir.”® Film, tarihi bir olaym yansitildigr ilk

calisma olmasi sebebiyle de tarihin, Tiirk sinemasindaki ilk temsilidir.

0 Ozon, s.61.

™ Serdar Oztiirk’e gore, Osmanl Devleti’nde Miirebbiye filminden 6nce defalarca sansiir karari
¢ikarilmistir. Ancak kararlari uygulamada yasanan sorunlar vardir.

bkz; Serdar Oztiirk, a.g.m. , 5.254.

21919 yilinda gekilen Binnaz, Victor Hugo’nun Marion Delorme adli oyunundan uyarlanmistir.

73 Giovanni Scognamillo, a.g.e. , 5.32
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2.1.9. Tiirk Sinemasinda ilk Seri Filmler: Bican Efendi Serisi

Malul Gaziler Cemiyeti, 1917°de Darulbedayi’de sahnelenmeye baslayan ve
halk tarafindan biiylik ragbet goren “Hisse-i Saya” adli oyundaki Bican Efendi
karakterine oyundan bagimsiz bir film yaparak ilk kez giildiirii tiiriinde bir film
¢evirmeye karar verdi. Hisse-i Saya adli oyundaki beceriksiz bir tipleme olan Bican
Efendi karakterini canlandiran Sadi Karagdézoglu’nun, karakteri canlandirmadaki

basarili temsili, bu tiplemenin sinemaya uyarlanmasinin en biiyiik sebebidir.

Karagdzoglu, esi Sehper Hanim, Dariilbedayi oyuncularindan 1. Galip, Vasfi
Riza ve Behzat’t yanina alarak hem oyuncu, hem yonetmen hem de senarist olarak
calismaya basladi. Bican Efendi ¢evresinde gelistirdigi bir hikaye ile Bican Efendi
Vekilhar¢(1921)’1 gekti.* 22 dakikalik bir film olan Bican Efendi Vekilkar¢, mizah
anlayisiyla Charlie Chaplin’in Sarlo karakterini animsatir ve diger denemelere oranla

daha fazla sinematograf 6zellikler tasimaktadir.

Filmin ¢ok tutmasiyla birlikte de Bican Efendi Mektep Hocast (1921) ve
Bican Efendi’nin Riiyast (1921) adlariyla iki film daha yapilir. Boylece Bican Efendi
serisi Tirk sinemasinin ilk seri filmleri olarak Tirk sinema tarihindeki yerini

almustir.

2.2. Tiirk Sinemasinda Tiyatrocular Donemi:

Muhsin Ertugrul (1922-1938)

1922-1938 yillar1 arasinda birkag istisna disinda Muhsin Ertugrul’dan baska
hi¢ kimse film yapim isine girmediginden, Tiirk sinemasinda bu 17 yillik déneme
Tiyatrocular veya Muhsin Ertugrul Dénemi adi verilir. Muhsin Ertugrul, cogunlugu
Dariilbedayi sanatc¢ilarindan olusan bir ekiple Tirk sinemasinda 17 yil boyunca

bircok film olusturmustur. On yedi yillik bu dénem i¢in sinema tarihgileri farkl

"4 Burgak Evren’e gore, Bican Efendi Serisinin ilk filmi 1921 yilinda ¢evrilen Bican Efendi Vekilharg
degil, 1917 yapim olan Bican Efendi Belediye Miifettisi’dir.
bkz; Burgak Evren, a.g.e. , 5.62,65.
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yorumlar getirmiglerdir. Bir kisim sinema tarihgisi, Muhsin Ertugrul’un kaynak
aldigi eserden sahne diizenine kadar tiyatronun olanaklartyla bir sinema dili
olusturdugunu, sinemanin kendi olanaklari ve dilini kullanmadigini1 ve bu nedenle
cagdas sinema seviyesine ulagsamadigini iddia ederler. Ertugrul’un filmlerinin bir
cogunun konusu ya bir tiyatro oyunundan ya da yabanci film veya oyunlarin
uyarlamalarindan alinir. Bu sinemacilara gore, “Sinemanin Tiirkiye’deki temsilcisi”,
tiyatro etkisinde ve anlayisinda gelisen yanlis bir sinema olusturmus, bu sebeple
sinemanin kendine has kimligi Tiirkiye’de kendisini gosterememistir. Diger sinema
tarihcileri ise, bu olumsuz yorumlara katilmakla birlikte, Ertugrul doénemini
Tiirkiye’de sinema alaninda kimi ilklerin gergeklestigi bir donem olarak kabul
ederler. Zira ilk 6zel yapim evlerinin kurulmasi, Miisliiman Tiirk kadininin ilk kez
sinema oyunculuguna baglamasi, ilk ortak yapimlar ve ilk tiirler bu déonemde ortaya

ctkmistir.”

Mubhsin Ertugrul, 1938 yilindan sonra da sinemada calismaya devam etmis,
ancak bu tarihten sonra baska yOnetmenlerin de ortaya ¢ikmasiyla sinemadaki
etkisini yitirmistir. Yine de O’nun sinemada kurmus oldugu tiyatro etkisi, benzer

yonetmen ve oyuncular ile Tiirk sinemasinda uzun yillar varligini siirdiirmiistiir.

2.2.1. 1922-1938 Yillar1 Arasindaki Sosyal ve Siyasi Gelismelere Genel Bir Bakis

Tiirk Sinemasinda yasanan gelismeleri daha iyi degerlendirmek ve anlamak
icin ilk olarak bu donemde yasanmis sosyal ve siyasi gelismelere bakmak gerekir.
Tiirk sinemasinin gergek anlamda ilk orneklerinin verildigi Ertugrul doneminde,
Tiirkiye aslinda sadece sinemada degil, devletin biitiin alanlarinda yeni bir atilim

igerisindedir.

Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin ardindan yeni Tirkiye nin kurulmasi igin
once saglam bir otorite olmasi gerektigine inaniliyordu. Halk Firkasinin kurulmasiyla
Miidafaa-i Hukuk Orgiitiiniin biitiin haklar1 bu firkaya devredildi. Boylece Mustafa

Kemal’in meclis tizerindeki tam denetimi devam etti. Bu sirada yeni Tiirk devletinin

S Evren, s.74.
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esas niteligi heniiz belirsizdi. Osmanli saltanati kaldirilmisti, ancak halifelik kurumu
hala varhigim devam ettiriyordu. Ulke, Millet Meclisi tarafindan yonetiliyordu.
Meclisle halife arasindaki iligki ise, anayasada tam olarak agiklanmamigti. 1922
yilinda halifelik sadece dinsel bir kurum olarak diisiiniilmiis olsa bile, bir¢ok kisi
halifeyi devletin bas1 olarak kabul ediyordu.”® Bu da devlet yonetiminde ¢ift baslhlik
doguruyordu.

Bu karigik durumu gidermek icin Mustafa Kemal, Meclis’e, se¢ilmis bir
cumhurbagkani, cumhurbaskan1 tarafindan atanmis bir basbakan ve bir kabine
sistemi olan Cumhuriyet rejiminin ilan edilmesini teklif etti. Cogunlugun kabuliiyle
29 Ekim 1923 giinii Tiirkiye Cumhuriyeti ilan edildi. Mustafa Kemal Pasa da, yeni

devletin ilk cumhurbaskani secildi.”

Yeni kurulan rejimin iktidari tizerindeki en biiyiik tehlike, hi¢ siiphesiz hilafet
kurumunun varhiginin siirmesiydi. Ozellikle Istanbul’da yasayan halk, halifeye karst
duygusal bir yakinlik igerisindeydiler. Bunlar, Cumhuriyet ilaninin hilafetin sonunu
getirecek bir gelisme oldugunu diisiiniiyorlardi. 1923’{iin kasim aymnda Istanbul
Barosu Bagkani Liitfi Fikri, basina gonderdigi yazida Halife’nin devlet yonetiminde
daha etkili olmasi gerektigini belirterek Halife’ye agik¢a mesaj gondermisti. Haberi
goren Ismet Paga, Istanbul’da bir Istiklal Mahkemesi yapilmasma karar verdi.
Mahkemede yargilanan Liitfi Fikri, bes yil hapis cezasina ¢arptirildi. Tim bu
gelismelerden sonra 1 Mart 1924°de Hilafet kaldirildi. Osmanli  hanedam

mensuplarinin da iilkeden ¢ikarilmasina karar verildi.’®

Cumbhuriyet’in ilan edildigi sirada Meclis’te bulunmayan bagimsizlik
savaginin onde gelen isimleri Hiiseyin Rauf (Orbay), Ali Fuat (Cebesoy), Adnan
(Adivar), Refet (Bele) ve Kazim (Karabekir) bu karara siddetle karsi ¢ikmislardi.

Cumbhuriyetin ilanin1 zamansiz bir karar olarak goéren bu isimler, devleti cumhuriyet

76 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi(Cev. Yasemin Saner), iletisim Yayinlari,
Istanbul 2004 | s.247.

" Ahmet Cemil Ertung, Cumhuriyetin Tarihi, Pinar Yaymnlari, istanbul 2010, s.72.

78 Sina Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul 2011, s. 186.
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olarak adlandirmanin 6zgiirlik getirmeyecegini asil onemli olan seyin istibdatla

demokrasi arasinda oldugunu vurguluyorlards.”

Bu dort ismin onderligindeki muhalif gruba meclisteki baski her gegen giin
artt1. Ismet Pasa, mecliste yasanan hararetli bir tartismanin ardindan giivenoyu
isteyip kolayca kazaninca, Hiiseyin Rauf Bey’in Onderligindeki 32 kisi partiden
ayrilarak 17 Kasim’da Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’n1 kurdular.® Yeni partinin
igerisinde cumhuriyet kelimesini kullanmas1 Halk Firkasi’nin adin1 Cumhuriyet Halk

Firkasi olarak degistirmesine neden oldu.

Yeni firka, liberal ve demokratik bir program ilan ederek ekonominin
merkezden yoOnetilmesine karsi oldugunu gosterdi. Halk Firkasi’nin aksine devrimci
degil, evrimci degisimi savunan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi, merkeziyetci ve

otoriter egilimlere de acikca kars1 cikmaktayds.8!

2.2.1.1. Kiirt-Islam Ayaklanmalar1: Seyh Said Isyan

Kiirtler agisindan Islami bir kozmopolit yapidan laik Tiirk ulus-devletine
gecis kolay bir durum degildi. Ustelik halifeligin kaldirilmasiyla devletin yoniinii
Islam’dan milliyetcilige ¢evirmesi Kiirtler igin bir yol ayrimi1 dogurdu. Bu dénemde
meydana gelen bir Kiirt-Islam ayaklanmasi olan Seyh Said Isyani, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin halifeligi kaldirmasina ve Kiirtge’nin kullanilmasi {izerindeki
smirlamalara karsi bir tepki olarak patlak verdi. Isyana biitiin kiirtler katilmadu.
Bircok toprak agasi1 Mustafa Kemal’t 1916’da bolgede yiiriittiigi  askeri

faaliyetlerinden biliyordu. Bu nedenle devletin yaninda yer aldilar.®

Ankara Hiikiimeti isyana sert karsilik verdi. Dinin siyasal amaclarla

kullanilmast yasaklandi ve kanunen vatana ihanet kapsaminda degerlendirildi.

79 Ziircher, a.g.e. , 5.248.

8 Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi islam, Milliyetcilik, Modernlik 1789-2007, Timas
Yaynlari, istanbul 2014, s. 249.

81 Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi, s.140.

82 Findley, a.g.e. , s. 250-251.
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Dogu’da sikiyonetim ilan edilerek Takrir-i Siikiin Kanunu ¢ikartildi. Giineydogu’da
ve Tiirkiye nin baz1 bélgelerinde Istiklal Mahkemeleri kuruldu. Seyh Said ve isyana
karisan 46 kisi, 29 Haziran 1925 giinii idam edildi.®®

Isyan1 bastirmak igin ¢ikartilan Takrir-i Siikin Kanunu sadece isyan igin
kullanilmadi. Istanbul’da ¢ikan bazi dergi ve gazeteler kapatildi. Gazetecilerden
bazilar1 tutuklanarak Dogu’daki Istiklal Mahkemesi’ne gonderildi. Sonradan serbest
birakilan bu gazetecilerin islerini yapmalarina izin verilmedi. Mahkeme’nin tavsiyesi
tizerine de Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi, tiyelerinin isyan1 destekledigi ve dini,

siyasete alet ettigi gerekgesiyle kapatildi.3

Tirkiye’de 1924-1938 yillar1 arasinda gergeklesen isyanlarin ikisi
disindakiler Dogu’da patlak vermistir. Bunlarin ¢ogu mahalli nitelikte olmakla
birlikte, en ciddileri Agr1 (1929-1930) ve Dersim’de (1938) baslatilanlardir. Bu
donemde doguda ortaya ¢ikan isyanlarin baslica sebepleri arasinda; bazi devletlerin
bolge tizerindeki istek ve diislinceleri, bolgenin cografi yapist nedeniyle irtibat
kurmakta yasanan bazi aksakliklar ve padigahlik ve halifelik kurumunu geri getirme

cabalar gosterilebilir.8

Isyanlarin sebepleri arasindan gosterilen padisahlik ve halifelik kurumunu
geri getirme istegi, Tlrk Sinemasinda bu donemde din ve Osmanli algisinin olumsuz
olmasinin nedenleri arasinda gosterilebilir. Yeni kurulan bir rejime karsi
ayaklanmak, eski diizeni geri getirme isteginden kaynaklanabilmektedir. Dolayisiyla

bu isyanlar, ister istemez donemin din ve Osmanli algisina etkide bulunmustur.

8 Mehmet Halit Ozsoy, “1919-1938 Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’da Cikan isyanlarin Siyasi,
Sosyal ve iktisadi Sebepleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dal1, Ankara 2007, s.24.

84 Resat Kasaba, Tiirkiye Tarihi Modern Diinyada Tiirkiye 1839-2010(Cev. Zuhal Yal¢in), Kitap
Yayinevi, istanbul 2011, s. 232.

8 Bu dénemde meydan gelen isyanlar su sekildedir: Ali Bat1 Isyan, Seyh Esref Isyani, Cemil Ceto
Isyan1, Milli Isyanlari, Koggiri Ayaklanmasi, Nasturi Isyam, Seyh Sait Ayaklanmasi, Agr1 isyanlari,
Tunceli (Dersim) Isyanlari, Zilan isyan1 ve Diger Isyanlar. Bu isyanlar iizerine daha genis bilgi
edinmek igin bakimz; Mehmet Halit Ozsoy, a.g.t.
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2.2.1.2. Tiirkiye’de Laikligin insas1 ve Inkilaplar

Halifeligin kaldirilmasiyla baglayan siire¢, Seyhiilislamligin, Seriye ve Evkaf
Vekaleti’nin, seriye mahkemelerinin ve medreselerin kapatilmasiyla devam etti.
Imam ve vaizlerin egitimi 6zel liselere ve Istanbul Universitesi biinyesinde kurulan
[lahiyat fakiiltesine birakildi. Bu kurumlarin hepsi de Milli Egitim Bakanlii'na
baglandi. Tekke ve zaviyeler 1925°de kapatilmasindan sonra, 1928 yilinda anayasada

devletin dininin Islam oldugunu belirten madde kaldirild1.%®

Batililagmay1 hizlandirmak i¢in yapilan reformlarin kapsami her gegen giin
artiyordu. Alaturka saatin yerine uluslararasi saat kabul edildi. Osmanli Devleti’nde
kullanilan hicri, mali ve rimi takvimlerin yerine de uluslararast miladi takvim
kullanilmaya baslandi. Erkeklerde fesin yerine Bat1 tarzi sapka takma zorunlulugu
getirildi. Arap alfabesi terk edilerek Latin harfleri ve Avrupa rakamlari 1928’de
kabul edildi. Arap¢a okunan ezanin 1932’de Tiirk¢e okutulmasina karar verildi. 1935

yilinda ise hafta tatili Avrupa’ya uygun olarak cuma giiniinden pazara alind1.®’

Hukuk ve medeni durumlarla ilgili konulara iliskin adimlar da atilmisti.
Avrupa iilkelerinden alinan Medeni Kanun (Isvigre), ceza kanunu (Italya) ve ticaret
kanunu (Italya ve Almanya) kabul edildi. Kadinlar, 1930°da belediye segimlerinde,
1934°de ise genel se¢imlerde ilk kez oy kullanma hakkina sahip oldular. Soyadi
kanunu ise 1935°de yiiriirlige girdi. Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal de, Atatiirk

soyadini ald1.®

1930°da izmir yakinlarindaki Menemen’de meydana gelen bir olay,
hiikiimetin dine karsi olan tutumunun daha belirgin bir hale gelmesine sebep oldu.
Kendisini Mehdi olarak tanitan Dervis Mehmed liderligindeki bir grup, devlet
yonetiminde seriat1 yeniden uygulamaya koyacaklarimi ilan ederek karsilarina ¢ikan
Kubilay adl1 bir tegmeni ve iki askeri 6ldiirdiiler. ~ Hiikiimet bdlgede sikiyonetim

etti. Bu yillarda muhalefet partisi olarak kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi’ndan

% Findley, s.252.
87 Ahmet Cemil Ertung, a.g.e. , s.153, 166-179.
8 Ridvan Akin, Tiirk Siyasal Tarihi, Levha Yaynlari, Istanbul 2010, s. 291-295.
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Naksibendi tarikatina kadar hadiseyle ilgisi olabilecek siipheliler tutuklandi.
Mahkemeye cikartilan kisilerden 28’i idam edildi.®®

Laik reformlarla toplumsal bir doniisiim yasanmasi amaglanan Tiirkiye’de
donemin ideolojisi devleti ‘muasir medeniyetler seviyesi’ne ylikseltmektir. Osmanli
Devleti’nin din ve din adamlarina verilen imtiyazlar nedeniyle geri kaldig1
disiiniildiglinden bu donemde yapilan reformlarin ¢ogunda dinin devlet

yonetimindeki etkisini azaltma gayesi oldugu soylenebilir.

2.2.2.Tiirk Sinemasinda ilk Adimlar Atihyor:
Kemal Film Donemi (1922-1924)

Mubhsin Ertugrul, Dariilbedayi’den izin alarak gittigi Almanya’da sahne
is¢iliginden figliranliga kadar sinemanin her alaninda ¢alisip deneyim kazandiktan
sonra, 20’li yillarin baginda Tiirkiye’ye dondii. O yillarda sinemayla ilgilenen tek kisi
olmasi, birtakim olanaksizliklar i¢inde olan Ertugrul’u ¢6ziim bulmaya mecbur
birakt1. ik olarak diismiis Hanedan iiyelerinde biriyle Bozkurt Film Sirketini kurdu.
Ancak sirket herhangi bir film iiretemeden kapanmak zorunda kaldi. Film iiretme
isinde 1srarct olan Ertugrul, daha sonra Seden kardeslerle birlikte Tiirkiye’nin ilk 6zel

yapim sirketi olan Kemal Film’i olusturdular.®

Ertugrul, biiyiik kitlelerin ilgisini ¢ekip ticari basari saglamak zorunda
oldugunun farkindaydi. Magazinsel konulara egilmenin ticari kazang¢ getirecegini
diisiinliyordu. O giinlerde metresi tarafindan oldiiriilen hafifmesrep bir kadinin
durumu, gazetelerde giinlerce haber malzemesi yapilmisti. Muhsin Ertugrul, bu olay1
Istanbul’da Bir Facia-i Ask adiyla sinemaya uyarlayarak ilk filmini ¢evirdi®. Film,
beklendigi gibi biyiik bir ilgiyle karsilandi ve hem Ertugrul’u hem de Seden

kardesleri memnun etti.%

8 Ziircher, s. 266.

% Teksoy, a.g.e. , s.17.
%1 Onaran, a.g.e. , 5.22.
%2 Scognamillo, s.46.
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Ertugrul, Kemal film ile Istanbul’da Bir Facia-i Ask‘dan baska, Bogazici
Esrari(1922), Atesten Gomlek(1923), Leblebici Horhor(1923), Kiz Kulesinde Bir
Facia Ask(1923) ve Sozde Kizlar(1924) filmlerini ¢evirdi.%

Ertugrul’un Peyami Safa’nin ayni adli romanindan sinemaya aktardigi S6zde
Kizlar’da sonra Kemal film donemi trajik bir olay ile sona erdi: Defterdarlik’taki
fabrikanin miidiiri degismisti. Yeni miidiir, Kemal Film’in elinden bulunan 2.No.’lu
pavyonun 48 saat i¢cinden bosaltilmasini istedi. Sonra da stiidyodaki biitiin aygitlar
yagmurlu bir giinde disar1 atildi. Bunun tizerine kotiimserlige kapilan Sedenler, kalan
aygitlarim1  satarak film yapimindan c¢ekilerek sadece isletmecilik ve film

getiriciligiyle ugragsmaya basladilar.

2.2.2.1. Tepki Ceken Bir Film: Bogazici Esrar1 (1922)

Kemal Film ikinci film olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba
adli eserini secti. Karaosmanoglu eserde, tekkesini zengin ve giizel kadinlar i¢in bir
tuzak olarak kullanan, giizel sesli, sehvet diiskiinii bir Bektasi seyhinin seriivenini
anlatiyordu. Bu nedenle eser yayimlandigi zaman biiylk tepkilere yol ac¢muis,
romanda tekkenin igerisinde gerceklestigi iddia edilen olaylar Bektasiler tarafindan
ofkeyle karsilanmisti. Ertugrul, ilk filmde oldugu gibi, toplum igerisinde yanki bulan

bu olaydan da faydalanmak istiyordu.

Filmin ¢evrildigini duyan Bektasiler, daha ilk giinden film setini basarak
dekorlar1 yiktilar. Oyunculardan bazilar1 hirpalandi. Hatta Ermeni oyunculardan
Papazyan, lizerindeki Bektasi kiyafetiyle sokaga firlayip kacti. Bu olaydan dolay
gozii korkan Papayzan, tiim 1srarlara ragmen film setine bir daha donmedi.

Papazyan’i roliinii de Muhsin Ertugrul oynamak zorunda kald1.%*

9 Agah Ozgii¢, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii Sinema Dairesi Bagkanligi Yayini, Istanbul 1988, s.10-11.

% Rakim Calapala, “Stiidyoya Baskin”, Yildiz, Say1 132, 1 Agustos 1944,

aktaran; Scognamillo, s.46-47.
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Nur Baba, tamamlandig1 vakit, Bektasiler’in ayaklanmasindan ¢ekinildigi ig¢in
bir siire gdsterimine izin verilmedi. Film ancak Istanbul’un kurtulusundan sonra,

Bogazigi Esrart adiyla piyasaya ¢ikarilmistir.

2.2.2.2. Ertugrul’un Ik Kurtulus Savasi Filmi: Atesten Gomlek (1923)

Ertugrul bir sonraki filmini yine glincelligini koruyan bir olaydan esinlenerek
olusturmak niyetindeydi. Anadolu’da baslayan Kurtulug Savasi’nin sonucu belli
olmus, bu biiyiikk olayin yarattig1 heyecan i¢inde savasa katilan bir kadin yazarin
kaleminden ¢ikan roman giiniin konusuydu. Halide Edip’in Aftesten Gémlek’i, esi ve
cocuklar1 gozii 6niinde dldiiriilen Ayse ile, ona asik olan Peyami, Binbasi Thsan ve
Geng bir Ihtilalci olan Ahmet Rifki’nin Kurtulus Savasi sirasinda gecen hikayesini

anlatryordu.

Halide Edip’in bircok yerinde kendi gozlemlerine dayanarak olusturdugu
Atesten Gomlek, Ertugrul’un en 6nemli uyarlamalarindan birisidir. Atesten Gomlek,
Tiirk sinemasinda olusturulan ilk Kurtulus Savasi filmi olma 6zelligi tagimaktadir.
Film, Milli duygularin doruk noktasinda oldugu bir vakit, Cumhuriyet’in ilanindan

alt1 ay 6nce gdsterime girmis, Tiirk halki tarafindan biiyiik coskuyla karsilanmistir.%®

“Bu film savasin heniiz silinmemis, unutulmamis actlarinin, sevinglerinin
sanat araciligryla belgelenmesiydi. O devrin sinema teknigine gore plan , goriintii,
gerilim, eylem bakimindan kurulusu ¢ok basariliydi. Filmin oykiisiinde yer almis
kisiler, gercekten yasamis, bu toprakla iizerinde emperyalizmin baskisina karst
savasmis kahramanlardi. Genis figiirasyon kadrosu icinde, Kurtulus Savasi’'na
katilmis pek ¢ok kisi de vardi. Muhsin’in filmleri icinde en ¢ok begenilmis olant bu

olmus, en kalicisi da yine bu film olmugtur.”®

% Ozgii¢, Agah. "Kurtulus Savasi Filmleri." Antrakt 14 (1992): 12-19.
%A.Dorsay, E.Ayca, “Erciiment Behzat Lav’la konusma”, Yedinci Sanat, Say1 9, Kasim 1973, 5.98.
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Miisliman Tiirk kadin oyuncularin ilk kez sinemada boy gostermesi, yine
Atesten Gomlek ile olmustur. Bunun en biiyiik sebebi, bir Kurtulus Savasi filmi olan
Atesten Gomlek’teki vatansever kadin rollerinin Tiirk, Miisliiman kadinlar tarafindan
canlandirilmas1 gerektigi gorlisliydii. Boylece gazeteye ilan verilerek filmdeki kadin
rolleri i¢in aranan oyuncular bulundu: Bedia Hanim ve sonradan Ertugrul’un esi

olacak olan Neyyire Nehir Hanim.

Resim 2.1. (Atesten Gomlek, 1923)

Agah Ozgiic, Atesten Gomlek igin sunlar sdyliiyor:

“Bir tiir olarak Kurtulus Savast filmlerinin baslangi¢ tarihi 1923 yilidir. Bu
tarih Tiirkive Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte baslar. Ve Muhsin Ertugrul un
yonettigi Atesten Gomlek, Tiirk Sinemasiin konulu ilk Kurtulus Savast filmidir. Ne
ilgingtir ki, filme kaynaklik eden Halide Edip’in eseri Atesten Gomlek de ilk Kurtulug
Savast romanint olusturur... Bir belgeye gore, Atesten Gomlek adli romanin filme
cekilmesini isteyen de yine Atatiirk’tiir. Ve konu ile ilgili Halide Edip’i Cankaya
Koéskii’ne davet edip sunlart séyledigi yazilir: ‘Atesten Gomlek filminde mutlaka
Tiirk kadinlart rol almali ve oynamali.” Filmin yonetmeni Muhsin Ertugrul da ayni

diistinceleri paylagmaktadir. Anilarinda da bu diisiincelerini su satirlarla dogrular:
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‘Bagimsizlik savasmin bir kesitini veren bu ulusal filmde, kadin rolleri de Tiirk

kadinlarina oynatarak bu firsati degerlendirmek istedim. "’

Atesten Gomlek’i izleyen Gazeteci Yazar Hakki Siiha Gezgin ise izlenimini

sOyle dile getiriyor:

“%95°i okuma bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak, korlerin
ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Kitap, mektepten sonra gelir.
Sinemalardan en ¢ok istifadeye kosacak biziz. Atesten Gomlek’i seyretmeden, bu yeni
kesfin ihatab-1 fdidesi hakkinda bu kadar miisbet bir imanmim yoktu. Bugiin
hissediyorum ki, bu subede ¢alisirsak noksanlarimizin biiyiik bir kismini telafi etmis

olacagiz... "%

2.2.3. ipek Film Donemi

Kemal Film’in kapanmasi {iizerine Muhsin Ertugrul, sinema ve tiyatro
bilgisini gelistirmek i¢in 1925 yilinda SSCB’ye gider. Rusya’da bulundugu siire
zarfinca Odesa’daki Ukrayna Sinema Fabrikasi Vufku adina, Dogu diinyasindaki
kadinmn act durumunu konu alan Tamilla (1925)’y1 ve Roma Imparatorlugu
zamaninda yasamig, kolelerin Ozgiirliigli i¢in savasan bir kdolenin hikayesinin

anlatildigi tarihsel film Spartakiis (1925)’u geker.

Ertugrul yurda dondiikten sonra uzun yillardir sinema isletmeciligi yapan
Ipek¢i Kardesler*’in kurmus olduklar1 Ipek Film sirketiyle anlasarak film iiretimine
dort yil aradan sonra yeniden baslar. 1928°de ¢evrilen Ankara Postas: ile baslayan bu
seriiven, Kacakgilar (1929), ilk sesli Tiirk film olma 6zelligine sahip olan Istanbul
Sokaklarinda (1931), Kurtulus Savast filmlerinin prototipi Bir Millet Uyaniyor
(1932), Cici Berber (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933), Nasit Dalandwrict (1933),

7 Agah Ozgiig, Antrakt Dergisi, Kasim 1992, aktaran; Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, Inkilap
Kitabevi, Istanbul 2012, s.47.

% S.0Onder, A.Baydemir, a.g.m. , 5.122-123.

* Tiirk sinemasinin en biiyiik yapimevlerinden biri olan ipek filmin sahipleri ipek¢i Kardesler,
Selanik’ten Istanbul’a gdg etikten sonra sinema isine girerek film ithali, sinema isletmeciligi ve yerli
film isleriyle ugrasmislar, 6zellikle Istanbul ve Izmir’de en liiks sinemalarin isletmecisi ve sahibi
olmusladir.
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Soz Bir Allah Bir (1933), ilk koy konulu film Aysel Bataklik Damin Kizi (1934),
Leblebici Horhor Aga (1934), Milyon Avcilari (1934), Aynaroz Kadist (1938) ve Bir
Kavuk Devrildi (1939) filmleriyle devam edecektir.

2.2.3.1. ipek Film’in Tarihsel Yapimlari

2.2.3.1.1 Ankara Postasi (1929)

Atesten Gomlek’in basarisin1 unutmayan Ertugrul, yeni sirketiyle ¢ekecegi ilk
filminde yine bir Kurtulus Savasi hikayesi anlatmak istiyordu. Ancak bu sefer secilen
kaynak bir sahne oyunuydu. Fransiz Yazar Francois de Curel’in Acimasiz Toprak al
oyunundan Resat Nuri Giintekin tarafindan Bir Gece Facias: adiyla uyarlanip 1924

yilinda yayimladigi eser, Ankara Postas: adiyla sinemaya uyarlanmistir.

“Resat Nuri’'nin (Giintekin) Bir Gece Faciasi adiyla Kurtulus Savasi’na
uyguladigr bu oyun, 15 Nisan 1924 °de Dariilbedayi sahnesinde ilk olarak goriindiigii
vakit, Hiiseyin Suat’in (Yal¢in) “Dariilbedayi’de bir gece faciasi” alayina hak
verdirecek bir kiliga biiriinmiistii. Curel’in oyununda, Ilk Diinya Savasinda Alman
hatlar:  gerisinde kalan Alsace-Lorraine, Giintekin’in uygulamasinda Izmit’e
cevrilmisi. Curel’in oyununda bu bélgede bulunan evi yakinina ézel gorevli bir
Fransiz subayt indiren pilot, Giintekin’in uygulamasinda “Kuva-y1 Milliyeci” subay
oluyor, evi Izmit eki bir Cerkez evine déniiyor, Curel’in oyununda bu eve yerlesmis
olan Alman prensesi, Giintekin’in uygulamasinda Cerkez asilli bir sultan hanima

cevriliyordu.

2 Ekim 1929°da Melek ve Elhamra Sinemalarinda gosterime giren Ankara
Postasi, tim tutarsizliklara ve hatalara ragmen uzun yillar Tirk filmi gérmemis olan
halk tarafindan ilgiyle karsilandi. Ancak olumsuz elestirilerden de kendisini
kurtaramadi. Hikmet Sevki yazmis oldugu yazisinda, filmin konusunun bir uyarlama
eserden alinmasinin yanlis olduguna vurgu yaparak sinema alaninda bir yenilenmeye

gidilmesi gerektiginden s6z eder:

9 Ozon, s. 102.
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“Biitiin diinyayr miitehayyir birakan inkildbimiz, sanat aleminde yapacagimiz

inkilap sayesinde ebediyen yasatilmali ve onun éldiiriilmesine mani olunmalidur.”*®

2.2.3.1.2. Bir Millet Uyanuyor (1932)

Muhsin Ertugrul, 1932 yilinda yonettigi Bir Millet Uyaniyor ile Atesten
Gomlek ve Ankara Postasi’ndan sonra iigiincli Kurtulus Savasi filmini olusturdu.
Nizamettin Nazif’in 6zglin senaryosuna dayanan Bir Millet Uyaniyor, sonraki

yillarda yapilacak olan Kurtulus Savasi filmlerinin prototipi niteligindedir.

Kuvayr Milliye Yiizbasis1 Davut ve yardimcist Tilki’nin Milli Miicadele
sirasinda Istanbul’da baslarindan gegen olaylar zincirini anlatan Bir Millet
Uyaniyor‘da, Istanbul’un isgali, kislada uyuyan askerlerin sehit edilisi ve
padisahg¢ilarin safinda bulunan Sait Molla’nin Kuvay1 Milliyecileri bastirmak i¢in
tertipledigi oyunlar 6ne ¢ikan diger unsurlardir. Filmin son bdliimlerinde ise Milli

Miicadele devam ederken ¢ekilen belgesel filmlerden faydalaniimistir. X%

“Devrin en basta gelen liderleri boyle bir filmin gercek degerini pekala
anlamiglardr. Hi¢bir yardimi esirgememiglerdi. Hatta Gazi Mustafa Kemal
senaryoyu inceledikten sonra Bir Millet Uyaniyor’da hareket halinde goriinmeyi asla
yadirgamamisti. Ismet Pasa da bir Garp Cephesi sahnesinde goriinmeyi kabul
etmisti. Fakat en realist hareket eden savas ve devilet adami B.MM. tarihi
reislerinden pek muhterem Kazim(Ozalp) Pasa olmustu. Ismet Pasa zaman ile
sismanladigindan eski iiniformasina giremeyecegini son dakika ileri siirmiistii. Fakat
yukarida da bildirdigim gibi Gazi Pasa bu film i¢cin Cankaya’da kamera oniine

gecmis ve bir nutkunu filme aldirmisti. %

190 Hikmet Sevki, “Tiirk Filmi: Ankara Postas1”, Hayat, 1929, say1 142, s.22. aktaran; Senem Ayse
Duruel, “Sinema Tarih iliskisi ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis”, s,38.

101 Bir Millet Uyaniyor, 1967 yilinda Ertem Egilmez tarafindan tekrar sinemaya uyarlanmgtir.

192 Erman Sener, Kurtulus Savas1 ve Sinemamiz, Dizi Yayinlari, Istanbul 1970, s. 48.
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Resim 2.2. (Bir Millet Uyaniyor, 1932)

Yukarida belirttigim gibi Bir Millet Uyaniyor, daha sonra cekilecek olan
Kurtulus Savagi filmlerinin biitiin 6zelliklerini biinyesinde barindiran bir prototiptir:
“Isgal altindaki Istanbul’da gizli teskilatcilarin silahli ¢catismalari, biri Kuvayi
Milliyeci obiirii padigsahg¢t olan iki erkegin aymi kizi sevmesi, hapsedilen, kursuna

dizilen, ka¢mast imkansiz olan hapishanelerden kacan Kuvay: Milliyeciler... 1%

Film ayrica Ertugrul’un Sovyet Rusyasinda edindigi bilgi ve tecriibelerden
faydalanarak olusturulan sahneler de barindirtyordu. Kameranin hareketliligi ve
montaj bunlardan birkacidir. Kuvayr Milliyecilerin kursuna dizilme sahnesi de

Potemkin Zirhlis: filmindeki sahneden esinlenilerek olusturulmustur.

Bir Millet Uyaniyor tipkt onceki Kurtulug Savasi filmleri gibi iyi bir ticari
basar1 kazanmis, halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Film, donemin diger
filmlerinden farkli bir sekilde, sinemalardan sonra Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde

tiyatro oyunu olarak sahnelenmistir. Ancak Bir Millet Uyaniyor’un ticari basarisina

103 Bz, 5.106.
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ragmen Tiirk sinemasinda uzun siire Kurtulus Savasi filmi yapilmamistir. Bu

durumu Tiirkiye’de degisen dis siyaset iliskilerinde aramak miimkiindiir. %

2.2.3.1.3. Tarihsel Komediler: Aynaroz Kadist (1938)
ve Bir Kavuk Devrildi (1939)

Ertugrul, sinemadaki hakimiyetinin son yillarinda, Sehir Tiyatrolarinda
defalarca oynanmis olan Aynaroz Kadisi adli bir tarihsel komediyi sinemaya aktarir.
Senaryo, Musahipzade Celal’in oyunundan hareketli Nedcet Mahfi Ayral tarafindan
yazilir. Eski Osmanli yasayisini ¢ok kez alaya alan bir yapim olan Aynaroz Kadist,
eski giyimlere, dekorlara oOrf adetlere yer veren yapisiyla seyirciyi c¢ekmeyi
planliyordu. Ayrica filmde gereksiz erotik sahneler de bulunuyordu. Bu nedenle

filmin yabanci iilkelere ¢ikis1 yasaklanmistir.

Doénemin sinema dergilerinden Yildiz’da film su sekilde tanitiliyor:

“Ipek film stiidyolari, bu film icin alti aya yakin bir zaman ugrasti. Aynaroz
Kadisi bizzat stiidyo sahiplerinin de soyledikleri gibi, ise baslanirken tahmin
edildiginden bir hayli daha pahaliya mal olmus bulunuyor. Fakat zengin ve giizel bir

film olmasi igin elden gelen hichir sey esirgenmis degildir.”1%

Aynaroz Kadisi, tim elestirilere ragmen popiiler oyuncularin da etkisiyle
izleyici tarafindan begenildi ve Muhsin Ertugrul yine bir Musahipzade Celal
uyarlamasi olan Bir Kavuk Devrildi’yi sinemaya aktardi. Filmde bir kez daha ayni
oyuncu kadrosu rol aldi. Bir Kavuk Devrildi de, bir dnceki 6rnegi gibi eski yasami

alayl bir dille ele almasinin yaninda yine agik sahnelere de yer veriyordu.

Aynaroz Kadist ve Bir Kavuk Devrildi, 1943 biitge konusmalar1 sirasinda

TBMM’de baz1 milletvekillerince “Tiirk tarihini tezyif edici” eserler olarak giindeme

104 fjtalya’nin yayilmaci ve Bulgaristan’in revizyonist politikalarma karst Balkan Pakti’nin
olusturulmasi ve Yunanistan’la yapilan Ankara Anlagmasi, Tiirk sinemasinda bir siire Kurtulug Savasi
filmlerinin yapilamamasina sebep olmustur.

Senem Ayse Duruel, “Sinema Tarih iliskisi ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis”, 5.40.

105 “Aynaroz Kadis1”, Yildiz, Sayi 1, 1 Sontesrin 1938 aktaran; Scognamillo, s.62.
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getirilmistir. 1939 yilinda sansiir tiizigiiniin ¢ikarilmasinda da bu filmleri payi
oldugu gercegi kabul edilebilir bir yaklagimdir. Ancak bu filmlerin akabinde sansiir
tiiziigiinlin ¢ikarilmasi, filmlerin Osmanli Devleti’'ne karst olumsuz bir tutum
icerisinde olmasindan kaynaklanmamaktadir. Atilla Ilhan’a gore sansiir tiiziigii

filmde yer alan cinsel icerikli sahneler nedeniyle ¢ikarilmistir:

IXINC] FiLm

BUYUK TURK KOMEDIS!

BiR KAVUK DEVRILDi
OYNAYANLAR : ;lr-?\ﬁ ifikeii - Vasft Riza Zobu -
Feriha Tevfik - Waraca - 1. Galip Arcan

Yakin tarihimizin Acikli ve gayet glliing taraflarnini kahkahalaria

seyredeceksiniz

MUZIK O NESE ©Q KAHXKAHA

Resim 2.3. (Bir Kavuk Devrildi, 1939)

“Tiirk sinemasinda Osmanl hayatini anlatan ilk filmlerin sansiirle ¢atismasi,
Osmanlimin kétii tiplerini gosterdigi igin degildir. Ciinkii, zaten resmi tarih de
Osmanlilart  olumsuz tipler olarak sunuyordu. Yani ilk okullarda okurken
Osmanlinlar hakkinda bize verilen bilgiler hep sarhos padisahlar esprisi etrafinda
doniiyordu. Ciinkii devrimler, hele ilk yillarda, onceki rejimi yerer, bu adettir. Bu
Fransiz ihtilalinde de boyle olmustur, Sovyet ihtilalinde de béyle olmustur. Bu
cerceve icerisinde o zamanki sanstirtin Osmanly kétii gosteriyorlar diye bunlart
vasaklamasi soz konusu olmamustir, tahmin ediyorum. Filmde sansiiriin devreye

girmesi daha ¢ok kadinlarla, cinsellikle ilgili sorunlardir. %

Bu dénemde yasanan Kiirt-Islam Ayaklanmalar1 ve ydnetici sinifin bir énceki

rejime ve dine olan algisi, Tiirk Sinemasindaki Osmanli’ya bakisi belirleyen siyasi

106 Hilkat Akgali, Tarihin Isiginda Sinema (Belgesel), TRT, 2011.
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faktorlerdendir. Ertugrul’un olusturmus oldugu tarihsel yapimlar da Cumhuriyet
ideolojisinin bir sonucu olarak Osmanli Devleti’ne karsi olumsuz bir tavir
igerisindedir. Filmlerde yer alan isgalci kuvvetlerin yaninda olan Osmanli
yoneticileri ve olumsuz din adamui tiplemeleri, toplumun Osmanli kiiltiiri ile olan

bagin1 zayiflatarak yeni rejime olan sadakatini kuvvetlendirmeyi amaglamaktadir.1%’

Filmlerde ¢izilen Osmanli’nin olumsuz sadrazam ve din adami tiplemeleri
donemin Cumbhuriyet ideolojisiyle uyusmakta, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanli

Devleti’ne bakis1 yansitmaktadir.1%8

2.2.4.1922-1938 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Tarih Politikalar:

ve Sinema-Devlet Tliskisi

Bagimsizlik miicadelesinin  kazanilmasiyla birlikte kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti, gerceklestirecegi siyasal ve toplumsal devrimler ile ‘cagdas uygarlik
seviyesine ulasabilmeyi’ arzu ediyordu. Yeni diizenin ve yapilan reformlarin toplum
lizerinde kabul gérmesini saglayacak olan en énemli kaynak ise ‘tarih’tir. Inkilapg1
Kadrolar, ideolojilerini topluma vermeye calisirken, bunu tarih iizerinden agiklama
ihtiyact duyarlar. Fikirleri i¢in tarihi bir temel arayisina girerler. Yeni bir olusum
olan Tiirkiye Cumbhuriyeti, Tiirk milletinin kendini tanimasi ve tanitmasi ve yeni
rejimin  saglam bir temele dayandirilmasi igin tarithin bagka bir bakisla

degerlendirilmesi gerektigine inaniyordu. Boylece Tiirk ve Diinya tarihini agiklayan

107 “Muhsin Ertugrul’u -sinema ve tiyatro alaninda- cumhuriyetin olusturmak istedigi ya da
gereksinme duydugu aydin, ilerici, yenilik¢i, yaratici ve uygulayici, 6zgiir “birey” tipinin prototipi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu prototip iistelik Cumhuriyetin ideolojisine de denk diiser.
Ciinkii o; Osmanl’nin ig¢inde yetismis ama Osmanli’ya alternatif olmus bir &zellige sahiptir.
Osmanli’nin iginde yetismesi, onun geleneksel sanatlar iginde yogrulup bigimlenmesinde,
alternatifligi ise, yenilik¢i ve eskisini degistirme isteginde yatar. Ertugrul, alisilmis olanin disina
¢ikan, her bir yeniligi kars1 ¢ikan bir toplum i¢inde yetismis olmasina karsilik, sanata ve kendine
duydugu asir1 giivenle Cumhuriyetin gereksinmesini duydugu bir birey boslugunu doldurmanin
iistesinden gelebilmistir.”

Burcak Evren, “Cumhuriyetin Sinemadaki Yiizii: Muhsin Ertugrul”, Masa Dergisi, Say1:3(2016),
http://masadergi.com/muhsin-ertugrul-burcak-evren-oku/ (Erigim Tarihi, 09.02.2018)

108 11, Abdiilhamit’in hayatmin anlatildigt Kizil Sultan Abdiilhamit adli yabanci filmin tanitimini
yapan bir gazete metnini burada anmak yerinde olacaktir: “Alt1 asir miiddetce vatani bir ¢iftlik gibi
kullanan Osmanli Padisahlarinin en zalimi en miistebidi, KIZIL SULTAN ABDULHAMIT, Elhamra
Idaresi Milli Kiitiiphanesi Sinemasinda Bayramda gosterilecek en biiyiik filmdir. Filmin biiyiik bir
kismi Istanbul“da ¢ekilmis olup Cumhuriyetimizin zafer-i sasaas1 da gosterilmektedir.”

Giovanni Scognamillo, Bat1 Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler, +1 Kitaplari, Istanbul 2006, s.37.

52


http://masadergi.com/muhsin-ertugrul-burcak-evren-oku/

ve Tiirklerin Diinya Tarihindeki yeri ve onemi hakkinda goriisler ortaya atan Tiirk
Tarih Tezi fikri bu donemde kabul gordii.'® Tiirk Tarih Tezi'nin, i¢ cephenin
giiclendirilmesi ve dis cephenin zayiflatilmasi olarak iki temel amaci vardir. Ig
cephedeki hedeflere bakildiginda, Tiirk toplumunu ortak degerler etrafinda toplamak
suretiyle milli suur kazandirmak, Tiirklere milli vatan idealini yerlestirmek, Tiirkiye
Cumbhuriyeti ideolojisinin varligini giiclendirmek ve yeni devletin tarihini gegmisle
temellendirmek goriisleri 6n plana cikar. Dis diinyaya verilen mesaj ise, Bati
diinyasinda yaygin olan, Tiirklerin barbar ve medeniyet meydana getiremeyen bir
kavim olduklar1 6n yargisini gegersiz kilmak ve Anadolu iizerindeki emperyalist

emellere karsit Anadolu’nun ge¢misten beri Tiirk vatani oldugunu gostermektir.

Ankara’da Nisan 1930’da Tiirk Ocaklar’’nin VI. Kurultayinda Atatiirk’iin
istegi ile Tirk tarihinin aragtirilmasi i¢in kararlar alinmistir. Kurultay’in sonunda da
Tiirk Ocag Tiirk Tarihi Tetkik Heyeti olusturulmus ve tarih ¢alismalari teskilatli bir
stirece girmistir. Daha sonra Tirk Ocaklarinin kapanmasiyla kurum yerini 7Tiirk
Tarihi Tetkik Cemiyeti’ne birakmistir. 1935 yilinda adi Tiirk Tarih Kurumu olarak
degistirilen kurum, c¢alismalarint dagimikliktan kurtulmak ve bilimsel esaslara
dayandirmak igin ¢esitli yayinlar ve arkeolojik c¢alismalarla Tiirk tarihi
aragtirmalara yeni bir yon vermistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabuliinden
sonra, milli tarih egitiminin 6dnemi vurgulanarak ayni fikir, ayn1 duygu, diisiincede

insan yetistirmek icin egitim alaninda adimlar atilmigtir. !

Milliyetgiligin diinya iizerinde yayilmasiyla birlikte her millet toplumun milli
suurunu kuvvetlendirmek i¢in tarih egitimini kullanirken, Tiirkiye’de Bati’ya benzer
bir sekilde ayni politikayr izlenmistir. Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti, Tirklerin
Islamiyet’i kabuliinden énce kurmus olduklart Hunlar, Uygurlar ve Goktiirkler gibi
Tiirk devletlerini 6rnek gdstererek Osmanli Devletinden 6nce de Tiirklerin biiyiik bir

tarihi oldugu fikrini toplum igerisinde yaymak, bunun sonucunda da milli bir tarih

109 Nevzat Koken, “Cumhuriyet Dénemi Tarih Anlayislar: ve Tarih Egitimi(1923-1960)”,
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Boliimii, Doktora Tezi, s.82-84.

110 K emal Kogak, “Cumhuriyetten Giiniimiize Tarih Anlayis1 ve Ortaégretim Kurumlarinda
Tarih Ogretimi”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Genel Tiirk Tarihi Bilim Dal1, 5.39-40.
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olusturmak istemistir. Tarih Politikalar1 bu donemde milliyetcilik etrafinda toplanan

bu anlayis ¢ercevesinde ele alinmstir.

2.2.4.1. Sinema-Devlet Iligkisi

1922-1938 yillar1 arasinda sinemada Muhsin Ertugrul’'un egemenliginde
gecen donem, Tirkiye’de Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhurbagkanligi yaptigi
zaman dilimine denk gelmektedir. Bu nedenle 1922-1938 yillar1 i¢in Sinema-Devlet
iligkisini ilk olarak Mustafa Kemal’in sinemaya olan ilgisi lizerinden degerlendirmek

gerekmektedir.

Mustafa Kemal, Sinema hakkinda; “Sinema gelecekteki Diinyanmin bir doniim
noktasidir. Simdi bize basit bir eglence gibi gelen radyo ve sinema bir ¢eyrek asra
kalmadan yeryiiziiniin ¢ehresini degistirecektir. Japonya’daki kadin Amerikan
artistine benzeyecek, Afrika’min gébegindeki siyah adam Eskimo'nun dedigini
anlayacaktir. Tek ve birlegsmis bir Diinyayr hazirlamak bakimindan sinema ve
radyonun kesfi yaninda tarihte devirler agan matbaa, barut ve Amerika nin kesfi gibi
hadiseler birer oyuncak mesabesinde kalacaktir.”*** diyerek sinemaya vermis

oldugu 6nemi ifade etmistir.

Mustafa Kemal’in sinemaya olan ilgisi, bu donemde olusturulan filmlerde,
Ozellikle tarihsel yapimlarda kendisini gosterir. Mustafa Kemal, Muhsin Ertugrul’un
1932°de c¢ektigi Bir Millet Uyaniyor filminin senaryosunu incelemis, film icin
kamera karsisina gecmistir. Fuat Uzkinay’un c¢ektigi Zafer Yollarinda belgeseli,

1930’1 yillarda yapilan ¢aligmalar ile daha kapsamli bir hale getirildiginde, filmi

U1 «Atatiirk'in Miinir Hayri Egeli ve Kenan Erginsoy tarafindan hazirlanan bir kiltir filmini
seyrettikten sonra sdyledigi sozleri Miinir Hayri Egeli 1954’de yaymnlanan bir kitapta yukarida
okudugunuz sekilde, 1957°de yayinlanan bagka bir kitapta asagida okuyacaginiz sekilde yazmis™:
“Sinema o6yle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun, elektrigin, kitalarin kesfinden daha ¢ok diinya
medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanmin en uzak késelerinde oturan
insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarin temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki goriis,
diistiniig, farklarim silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardumi yapacaktir. Sinemaya
layrk oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”

Miinir Hayri Egeli, Holivut Diinyasi, s. 1-3. Aktaran; Mustafa Gokmen, Baslangictan 1950°ye kadar
Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Manzaralari, Denetim Ajans Basimevi, Istanbul 1989, s. 5-6.
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izleyen Mustafa Kemal, caligmalar1 yeterli bulmamis, bunun iizerine iki yillik ek bir
calismayla film 12 bolime c¢ikarilmistir. Belgeselde kendisine ait sahnelerin
hareketsiz resimlerden olusmasi nedeniyle filmin tamamlamadigi 6grenen Mustafa
Kemal, “Ben hayattayim. Milli Miicadele’ye ait biitiin evrakim, kilicum, ¢izmem,
halihazirda mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazifeyi yapmadim
mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde
rol alir hatiralart canlandirirdim. Bu milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gencligine bu
miicadelenin nasil kazanildigint canlt olarak ispat etmek, hatira birakmak, ancak bu
film ile miimkiin olacaktir.”*'? diyerek sinemay ciddi sekilde dnemsedigini bir kere
daha dile getirmis, ancak o yillarda hastaliginin niiks etmesi sebebiyle filmde rol

alamamustir.

Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Mustafa Kemal’in sinemaya verdigi dneme
ragmen, sinemanin kiiltiir politikalarinda oncelikli bir unsur olmamasi ve yetigmis
sinemact kusaginin bulunmamasi, Tiirkiye’de sinema caligmalarinin istenilen diizeye
gelememesindeki en biiyiik faktordiir. Donemin kiiltiir politikalar1 g¢ergevesinde,
sinema daha ¢ok bir egitim araci olarak kullanilmistir. Halkin ¢ogunlugunun okuma
yazma bilmedigi bir {iilkede, Halkevlerinde film gdsterimini Ongdren madde,
sinemanin propaganda giiciinii kullanmak isteyen Hiikiimet tarafindan halkevleri
calisma talimatnamesine eklenmistir: “Halk evlerinde sinema faaliyetlerinden
maksat, halkin sinema vasitasiyla fikir ve zevkini yiikseltmektir. Halkevlerinin biitiin
calisma kollarinda oldugu gibi, sinemadan ticari gaye Halkevine gelir temin etmek
beklenilmemelidir. Tiyatro, konser gibi Halkevi ¢alismalari nasil parasiz olarak sirf
halkin yetismesi bakimindan tertipleniyorsa, sinemada da bundan baska bir gaye

giidiilmemelidir. Bu bakimdan Halkevlerinde sinemanin parasiz olmasi sarttir.” 113

Sansiir konusunda da ilk ciddi ¢alisma da, 1932 tarihli Sinema Filmlerinin

Kontroliine Ait Talimatname ile yine bu donemde gerceklesmistir. Bu talimatnameye

112.1959 yilinda bir basin toplantisi yapan istiklal Savasi'na katilmis Yiizbasi Hakki Saygmer'den,
Atatiirk'iin, “Istiklal” filminin genisletilmesi icin kurulan heyette gorevli olan Nurettin Baransel
Pasa'ya bu yanit1 verdigini 6greniyoruz.

Erman Sener, Kurtulus Savasi ve Sinemamiz, s. 9-11.

113 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Atatiirk Arastirma Merkezi,
Ankara 2010, 5.494.
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kadar film denetimi, filmin gosterildigi kentte bulunan iki polis memuru tarafindan
yapilir, eger gosterilecek filmde bir sakinca varsa sansiire tabi tutulurdu.
Talimatname ile film sansiirli, merkezi bir teskilata baglandi. Talimatname
dogrultusunda kurulan komisyon, igisleri ve Milli Savunma Bakanliklar1 ile Genel
Kurmay Baskanligi’ndan birer temsilci, ayrica kontrol esnasinda il polis miidiirii ve
emniyet miifettisinden olusuyordu. Sansiir kurulu tarafindan bir film su gerekgeler ile
yasaklanabilirdi: Din propagandasi yapmak, askerlik serefini ihlal edici konulari
islemek, terbiye ve adaba aykiri olmak, intizami1 bozmak, memleketimiz aleyhine
durum ve diislinceleri yansitmak, gosterilecek filmlerin yipranmis ve gozleri yoracak

derecede eskimis olmas1.'!*

Bu dénemde Sovyet Rusyasinin Tiirkiye’ye gonderdigi filmlerin de ayr bir
onemi vardir. Tirkiye, cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Sovyetler ile yakin
iligkiler gelistirmis, Rusya’dan iilkeye gonderilen filmler ile iki {ilke arasinda kiiltiir
etkilesimi saglanmasi amaglanmistir. Ancak sinemayi, tipki Almanlar gibi bir
propaganda araci, kendi fikirlerini empoze etmenin en iyi yolu olarak goéren
Sovyetler, filmlerinde din ve inang karsitligini 6n plana ¢ikarmislardir. Sovyetlerin
bu donemde iilkeye gonderdigi filmlerin ¢ogu, Islam elestirisi ve dogu halklarinin
yasam tarzlarina olumsuz vurgular ile doludur. Tiirk Hiikiimeti, halkin tepkisini
¢eken bu filmleri, toplumda batililagmay1 hizlandirmak ve muhafazakar kesimler ile

miicadeleyi kolaylastirmak i¢in Tiirkiye’de gdsterilmesine izin vermigtir.*®
2.3. Tiirk Sinemasinda Gegis Donemi (1939-1950)
Tiyatrocularin Tiirk sinemas: tizerindeki etkisi, Faruk Keng’in 1939 yilinda

cektigi Tas Parcasi filmiyle yavas yavas kirilmaya baslar. Sinema Tarihgilerinin

Gecis Donemi olarak adlandirdigi bu donemde Sehir Tiyatrosu disindan birgok kisi

114 Evren, 5.96.

115 «Sovyetlerin Tiirkiye ozellikle de Dogu Anadolu Bélgesi ile yakindan ilgilenmesi, Kkiiltiirel
iligkilerini gelistirme adi altinda kendi ideolojisini yayma cabasindan bagka bir sey degildir. Burada
maksadin “bolge halkimin dini inanglarini kendi ideolojisini asilayarak yok ederek, vatan, millet
hissiyatint zayiflatmak ve béylece bolgenin Sovyetlere iltihakini saglamak” oldugunu sdylemek
miimkiindiir.Fakat buna ragmen ne Tiirk sinema seyircisinin Sovyet filmlerine gdsterdigi ilgi azalmus,
ne de Hiikiimet yeri geldiginde Sovyet yonetmenlere filmler 1smarlamaktan geri kalmistir. Ankara bu
kiiltiir diyalogunda oldukca agik davranmis, ama ayni zamanda komiinizmin iilkeye girmesine de
mani olmustur.” Uluskan, s.505.
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ilk kez sinema alanina girmis, dogrudan sinemaci olarak film iiretmeye baglamistir.
Faruk Keng’le birlikte Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag, Sakir
Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhan M.Ariburnu gibi tiyatro
icerisinden gelmeyen yonetmenler ilk filmlerini bu donemde c¢evirmistir. Bu
yonetmenler, tiyatro oyunculariyla ¢alismakla birlikte, filmlerinde yeni oyunculara

da yer vererek yeni bir oyuncu kadrosunun olusmasini da saglamisladir.®

2.3.1. ikinci Diinya Savasi ve Tiirk Sinemasi

Gegis Doéneminin ilk yarisi ikinci Diinya Savasinin gerceklestigi doneme dek
diiser. Biitlin diinyay1 derinden sarsan bu savas, heniiz yapilanma siirecinde olan
Tiirkiye Cumbhuriyetini de etkilemistir. Mustafa Kemal Atatilirk’lin vefati sonrasi
Cumhurbaskani secilen Ismet Inonii, savas boyunca tarafsiz bir dis politika izleyerek
Tiirkiye’yi savastan uzak tutmay1 bagarmistir. Ancak savasa girilmemesine ragmen
savasin biitlin sikintilar1 lilkede hissedilmistir. Harbin agmis oldugu yiyecek sikintisi,
karne usulii, hayat pahalilig1, karaborsa, olaganiistli vergiler, sikiydnetim ve sansiir
gibi durumlarin yanmi sira, genis bir insan giicliniin siirekli olarak silah altinda
tutulmasi, ulusal savunma giderlerinin agirligi, dis ticaretin alabildigine azalmasi,

yeni gelismeye baslayan memleket ekonomisinin sarsilmasina sebep olmustur.!

Savagin yaydig1 olumsuz etkiyle zor giinler gegciren iilkede, heniiz altyapisini
kuramamuis, sagliksiz ve oldukca bireysel yatirimlarla bir sektér haline gelememis
Tiirk sinemast da payma diiseni aldi. 1938 yilinda Tirk sinemas: yeni bir atilima
hazirlantyordu, fakat savasin baslamasi ile bu atilim gerceklesemedi. Savas patlak
vermeden Once ¢ekilen filmlerle birlikte 1940 yilina kadar {i¢ sene igerisinde on film
yapilmisti. Ancak savas sartlarinda 1945 senesine kadar ancak sekiz film

olusturabildi.

116 <1940’ yillarda Tiirk sinemasmin teknik ve igerik ozellikleri kendine has ozellikler sergiler.
Kendi sosyo-ekonomik sartlari iginde bir yoksunluklar ve yasaklar’ donemi olmasina ragmen, bu
yillarda Onemli fikir, eser ve tesebbiislerin ortaya g¢iktig1 goriiliir. Bunun sebeplerinden biri bu
dénemde hem yeni kurulan Cumhuriyet rejimine hem de tarihe karismis Osmanli Imparatorlugu’na ait
kiiltiirel 6gelerin bir arada bulunmasidir.”

Esin Berktas, “1940°h yillarda Tiirk Sinemas1”, Kebikeg, Say1 27(2009), s.231.

117 Ziircher, 5.293-294.
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Ithal edilen filmlerde de bu dénemde biiyiik degisiklik olmustur. Savastan
once Avrupa ve Amerika filmleri hemen hemen ayni1 Olglide Tiirkiye’de
gosteriliyordu. Ancak savasin etkisiyle Avrupa’dan gelen filmler, eski nitelik ve
niceliklerini kaybetti. Fransa filmleri sinemalardan silindi, ingiltere’den de sadece
haber filmleri, Almanya ve Rusya’dan ise propaganda filmleri geliyordu. Bu
durumdan yararlanan tek ilke ise Amerika oldu. Amerika, Avrupa pazarinin
tikanmasiyla filmlerini Misir {izerinden gondermeye basladi.!'® Ancak Amerikan
filmlerinin Misir iizerinden gelmesi Tirk halkinin Misir filmleriyle de tanigsmasini
sagladi. Misirhilar, kendi {ilkeleri {izerinden dagitim yapan Amerikan filmlerinin
yanina kendi filmlerinden de birka¢ tane ekleyerek filmsizlik sikintis1 ¢eken

Tiirkiye’de, Mistr filmleri salgininin baglamasina sebep oldular:

“1938 kasiminda Damu’ al-hubb-Askin  Gézyaslar, Sehzadebasi’'nda
gosterildigi vakit, filmi oynatan sinemamin camlari kiriliyor, caddedeki trafik
duruyordu. Ug yildan beri yeni bir yerli film gérmemis olan seyirciler, fesli-entarili
kisilerin yer aldigi, tamnmig arap sarkicilarin oynadigi, tutum bakimindan
‘tiyatrocular in eserlerinden hi¢ baskaligi olmayan bu filmleri el iistiinde tasiyordu.
Boéylece Tiirkive'de bir Misir film akini basladi. Oyle ki, 1938-1944 arasinda
Tiirkiye’ye giren Misir filmleri ile ayni yillarda ¢evrilen yerli filmlerin sayisi basa

bas gidiyordu. "

2.3.2. Gegis Donemi Sinemacilari

Faruk Keng’ten sonra tiyatro disindan gelen ikinci sinemact olan Baha
Gelenbevi, Paris’te tecriibe edindigi sinemaya, ilk kez Dertli Pinar filminin goriintii
yonetmenligini yaparak baslar. 1944 yilinda ise Deniz Kizi filmiyle ilk yonetmenlik

denemesini gergeklestirir.

118 1 event Y1lmazok, “Tiirk Sinemasmin Ulusal Karakterini Etkileyen Ogeler ve Seyirci-Sinema
iliskisi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema-Tv Programu,
Yiiksek Lisans Tezi, s.39.

119 Ozon, s. 127.
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1944 yilinda Istanbul Film’i kuran Faruk Keng ilk film olarak Hasret’i ¢eker.
Bir koy filmi olan Hasret’te, tiyatro disindan gelen yeni bir oyuncu olan Oya Sensev,
Miinir Nurettin ile basrolii paylasiyordu. Boylece Faruk Keng’in girisimleriyle Tiirk

sinemasinda Sehir Tiyatrosu oyuncular1 disinda, yeni bir oyuncu ekibi olusacaktir.?°

Almanya’da fotograf ve ses, Ingiltere’de RCA, Fransa’da ise Pathe-Joinville
sinemalarinda egitim goren Sadan Kamil, yurda dondiikten sonra Ha-Ka Film adina
Alman yonetmen Kurt Bernhardt’in Die Letze Kompagnie’sini Tiirk halkina
uyarlayarak On U¢ Kahraman filmini geker. Orjinalinde Prusya ve Fransa arasinda
olan savas, On U¢ Kahraman’da 1876-1877 Rus Savasi’na doniisiir. Sadan Kamil bu
filmden sonra Toros Cocugu (1946) ve Seven Ne Yapmaz (1946) adlarinda iki film
daha ¢eker.

1943°de California Universitesinin sinemacilik béliimiinii bitiren Turgut
Demirag, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romanint Bir Dag Masali (1946) adiyla
sinemaya aktarir. Fedakar ve idealist bir 6gretmenin bir yoredeki ¢alismalarini ele
alan film, o zamana kadar yapilmis Tiirk filmlerinin en pahalisi ve ayn1 zamanda
Tiirk sinemasinin ilk tistiin yapimi olur. Hiilya (1947) ve Kanli Taslar (1948), Turgut

Demirag’in diger filmleridir.

Gegis Donemi’nin onde gelen yonetmenlerinden birisi de Sakir Sirmali’dir.
Sirmali, iki arkadasiyla beraber kurdugu Sema Film ile Sukufe Nihal’in Domanig
Daglarinin Yolcusu adli eserini Unutulan Swr (1948) adiyla sinemaya aktarir.
Kurtulus Savasi sirasinda islenmis bir cinayetin aydinlatilmasi iizerine kurulan film,

geri doniisleri sikca ve karmasik kullanan yapistyla ticari bir basari elde edemez.*?

1944°de birkag arkadasiyla Kurt Film’i kuran Cetin Karamanbey, Kanatlanan
Genglik adl1 belgesel ile sinema faaliyetlerine baslar. Daha sonra Turgut Demirag’in
yaninda asistanlik yapar. Silik Cehreler ile yonetmenlige baslayan Karamanbey, Tiirk
sinemasina Neriman Koksal, Yilmaz Duru gibi oyuncular1 kazandirmasiyla taninan

bir sinemacidir.

120 Ozgiig, s.15.
121 Eyren, s.120.
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Aydin  Arakon, Ge¢is Doneminin  edebiyattan sinemaya  gegen
yonetmenlerinden birisidir. Arakon, sinemaya girmeden Once Sabahattin Kudret
Aksal’la birlikte Sokak adli edebiyat dergisini ¢ikartiyordu. Kameraman olan kardesi
[lhan Arakon’un y&nlendirmesiyle sinemayla ilgilenmeye basladi. Diimbiillii Macera
Pesinde, Efe Aski ve Dinmeyen Siz1 filmlerinin senaryolarini yazdiktan sonra Tiirk
sinemasinin korku tiiriindeki ilk 6rnegi olan Ciglik (1949)’1 ¢ekti. Dénemin sinema
yazarlar tarafindan olumsuz elestiri alan film, tiiriiniin ilk denemesinin bir geregi
olarak acemi ve ilkellik tagimasma ragmen, bir korku atmosferi yaratmayr da
basarmustir. Arakon’un en basaril filmi ise 1951 yilinda ¢ekecegi Istanbul un Fethi

filmi olacaktir.

Gecis Doneminde bu ilk sinemacilarin disinda Muhsin Ertugrul da film
tiretmeye devam etmis, bunun yaninda bazi tiyatrocular yonetmen olarak sinemada
calismaya baslamistir. Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Kani S.Kipcak, Sami Ayanoglu
ve Suavi Tedii gibi, Tayfur disinda hepsi Dariilbedayi’den gelen ve Ertugrul’un
cizgisini siirdiiren kalabalik bir tiyatrocu topluluguyla beraber Vedat Orfi Bengii,
Seyfi Havaeri ve Cek kokenli Adolf Korner gibi yeni yonetmenler tiyatro ekoliinden

film iiretmeye devam etmislerdir.'??

2.3.3. Gegis Doneminde Tarihsel Filmler

Savasin olumsuz etkileri ile zor giinler gegiren Tiirkiye, sinema alaninda da
bir takim onlemler almak durumunda kalmistir. Temmuz 1939°da sinema tizerindeki
denetimi saglamak adina Filmlerin ve Film Senaryolarimin Kontroliine Dair
Nizamname!?® uygulamaya koyulmustur. Nizamnamenin savas sartlarinda
Olusturulan maddeleri, daha c¢ok tarihsel filmler {izerinde etkili olmustur. Sadan

Kamil’in On U¢ Kahraman’1 bu nizamnameye takilan tarihsel filmlerden birisidir:

122 Esin Coskun, a.g.e. , 5.26.
123“Cumhuriyet Dénemi Sinema Devlet iliskileri”,
https://sadibey.com/dosyalar/Ozel_Etkinlikler/Sinebir_02.doc (Erisim Tarihi 05.11.2017).
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“Onii¢ Kahraman’daki tiim Rus sozciikleri sanstir kurulunca ¢ikarttirtlmistir.
Film Ankara’ya denetleme icin ikinci defa gitmek zorunda kalmis;, bu sefer Rus
askerlerinin iiniformalarimin degistirilmesi karart alinmistir. Rus iiniformalar: yerine
hangi millete ait oldugu belli olmayan asker tiniformalar: diktirilmis ve bazi sahneler

tekrar ¢ekilmistir.” 1%

Bu donemde Tiirk sinemasinin gelisimi i¢in yasanan en iyi gelisme, 1948
yilinda sinema filmlerine yapilan vergi indirimidir. Yerli filmlerden alinan oranin
yiizde %?25’¢e diisiiriilmesi ile film yapim isi daha karli bir hale gelmis, bu tarihten

sonra Tiirk sinemasinda film iiretim hiz1 artarak devam etmistir.'?°

Tarihsel filmlerde de bu tarihten sonra artis oldugu goriilmektedir. Bir Millet
Uyaniyor’dan beri Tiirk sinemasinda gérmedigimiz Kurtulus Savasi temali filmler,
Istiklal Madalyasi(1948), Akincilar(1948), Kahraman Mehmet(1948), Vurun
Kahpeye(1949) ve Sehitler Kalesi(1949) adli filmler ile beyazperde de boy

gostermeye baslamistir.

Ferdi Tayfur’un yonetmenligini yaptig1 Istiklal Madalyas: filmi igin Ipek film

halkin milli duygularin1 kabartacak bir tanitim yazis1 yayimlatir:

“Iste gogsiimiiz kabararak, gururla, iftiharla seyredecegimiz biiyiik Tiirk
filmi... biitiin azamet ve ihtisami ile canlanan tarih... harikulade zengin sahneler ile
dolu i¢li ve nefis bir mevzu... Herkesi aglatacak, herkesi sevindirecek, heyecandan
heyecana, giizellikten giizellige gotiirecek Tiirk kahramanligimi gosteren ilk biiyiik

yerli film. 1%

Dénemin ses getiren tarihi filmlerinin basinda Omer Liitfi Akad’m Vurun

Kahpeye (1949) filmi gelmektedir. Demokrat Parti’nin meclise girmesiyle din

124 Metin Erksan’la Goriisme, aktaran; Duruel, s.69.

125 «Bir yilda yapilan filmlerin ortalama sayis1 beklenmeyen artislara ulasir. 1946-1947 mevsiminde
12, 1948-1950 yillar1 arasinda 30’dan fazla film {iretilmis ve 40 film gosterime girmistir.”

Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasi:Baslangicindan Bugiine”, Hayal Perdesi, Sayi:18(Eyliil-
Ekim 2010), s.72.

126 5cognamillo, s. 78.
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politikalarinda ve sdylemlerinde yumusamaya giden CHP yonetiminin oldugu bir
donemde ¢evrilen Vurun Kahpeye, CHP’in bu yeni tutumunun karsisinda olan bir
durus gostermektedir. Akad, Vurun Kahpeye filmi ile dinin algilanisina ve din
adamlarina kars1 elestirel bir bakis getirmistir.'?’ Halide Edip Adivar’m romanidan
uyarlanan filmde birbirlerine asik olan Aliye Ogretmen ve Kuvayi Milliyeci Yiizbasi
Tosun’un, diigman ile birlikte ‘vatan hainleri’ Hac1 Fettah ve kasaba esnafiyla olan

miicadeleleri anlatilmaktadir.'%®

Resim 2.4. (Vurun Kahpeye, 1949)

Vurun Kahpeye, gosterim girdiginde hem olumlu hem de olumsuz elestiriler
alir. Filmde yer alan alan Haci Fettah tiplemesi, olumsuz elestirilerin temel
noktasidir. Cevat Rifat Atilla Sebiliirresat’taki “Vurun Kahpeye- Miisliiman Tiirk
Din Ehli Agwr ve Yalan Iftiralarla Sinemalarda Rezil Ediliyor. Miisliman Tiirk Seref
ve Haysiyetini Koruyacak Bir Adalet Yok Mu?” baslikli yazisinda film olumsuz

anlamda elestiriye ugramistir. Bunun yaninda “Muvaffak Olmus Tek Film, Vurun

127 <1949 yilinda gekilmis olmasina ragmen Tiirk sinemasinda bir déniim noktas1 olarak kabul edilen
Vurun Kahpeye filmi, hem yeni Tiirk sinemasinin baslangici kabul edilmis hem de giinlimiize kadar
gelen Tiirk Sinema tarihi icerisinde dinin konumu agisindan farkli bir yere sahip olmustur. Ciinkii
Tiirk Sinemasinda din ve din adami konusunda olusturulan toplumsal zihniyet, biiyiikk 6l¢iide Vurun
Kahpeye filminden kaynaklanmaktadir.” ibrahim Yenen, “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda
Tiirk Sinemasinda Din Dindarhk ve Din Adam Olgusu”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Doktora Tezi, s.36-37.

128 Ticari agidan bagarili bir film olan Vurun Kahpeye, 1964’te Orhan Aksoy, 1973 te ise Halit Refig
tarafindan tekrar sinemaya uyarlanmistir.
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Kahpeye” ve “Bir Film Miinasebetiyle - Olmeye Kuvvai Milliye Ruhu” gibi, filmin

coskuyla karsilandig1 belirtilen yazilar da vardir.*?°

Gegis doneminde, Osmanli devleti algisinda 6nceki doneme goére herhangi bir
degisiklik olmamis, bu nedenle alternatif bir tarih algisi da olusturulamamistir. Bu
filmler, Ertugrul’un tarihi filmlerinde oldugu gibi Cumhuriyet ideolojisiyle ortlisen
yapimlardir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi, Osmanl tarihine yaklasimda ¢izgisini ayni
sekilde devam ettirmistir. Ancak 1950’li yillara gelindiginde Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesiyle tarihi filmlerde, bilhassa Osmanli tarihini ele alan yapimlarda

gozle goriiniir bir degisiklik ve artis yasanacaktir.

129 Dyruel, a.g.t., s. 73.
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UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA OSMANLI ALGISI (1950-1960)

3.1. SIYASI ORTAM: DEMOKRAT PARTI IKTIDARINA GENEL BiR BAKIS

Tirkiye’de ¢ok partili hayat gecis 1940°lh yillarin  ikinci yarisinda
gerceklesmistir. 1946 yilinin basinda Celal Bayar, Fuat Kopriilii, Refik Koraltan ve
Adnan Menderes’in dnderliginde kurulan Demokrat Parti, yliriitmiis oldugu basaril
mubhalefet politikasiyla 1950 yilinda iktidar olmus, 1960°da gerceklestirilen askeri
darbeye kadar on yillik siire zarfinca uygulamis oldugu politikalarla Tirkiye’de

toplumsal bir doniisiim yasanmasina sebep olmustur.t

21 Temmuz 1946 segimlerinde Demokrat Parti 64 vekille ilk kez meclise
girdi. Inénii’niin 12 Temmuz 1947 beyannamesine kadar Demokratlar, meclis
icindeki var olma miicadelesini halkin biiyiik ragbetiyle asabilmistir. Inonii’niin
beyannamesi ile de muhalefete tam bir giiven taninmis, muhalefeti Atatiirk
inkilaplarina ve laiklige kars1 olmakla suclayan Recep Peker’in 1947 Eyliil’iindeki

istifas1 da Demokrat Parti’ye rahat bir nefes aldirmistir.3

14 Mayis 1950 tarihi Tiirkiye Cumhuriyeti Tarthi ve Tiirk Demokrasi Tarihi
i¢cin biliyiik bir doniim noktasidir. 1950 secimlerinde oylarin %53’ alan Demokrat
Parti, Tiirkiye tarihinde ilk defa tepede inme diktaya dayanmayan, dogrudan sivil
irade tarafindan goreve getirilmis ilk siyasi parti olmustur. Gelismekte olan ve bugiin
orta direk dedigimiz smifin basarisi olan bu se¢im, uzun siire devam eden ve halkin
sorunlarin1 ¢ézmekte basarisiz olan tek parti rejimine karsi tahammiilii kalmamis bir

toplumun artik yeni bir diizen ve beklentide oldugunu ortaya koymaktadir.

130 Demokrat Parti’nin kurucu unsurlart orta sinif meslek erbabina, arazi sahiplerine ve koyliilere
dayanmasina karsin Cumhuriyet Halk Partisi, biirokrasiye, okumuslar sinifinin alt tabakasina,
devletcilik sayesinde zengin olmus tiiccarlara, toprak sahiplerine ve asiret reislerine dayaniyordu.
Ekonomi sahasinda Demokratlar 6zel tesebbiisii, CHP ise, devletgiligi savunuyor, her iki parti de
sosyalizm ve komiinizmi reddediyordu.

131 Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi, s. 166.
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Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle is ve dis siyasette biiylik degisimler
yaganmustir. Ucuz kredi temin edilmesiyle tarim alaninda tam patlama meydana
gelmis, iktisadi hayat ve egitimde de basarili sonuglar elde edilmistir. Ozel
tesebbiisiin yaninda devletgilik politikas1 da izlenerek birgok c¢imento, seker vs.
fabrikalar1 kurulmus, hiikiimet devlet¢iligi hem 6zel tesebbiise destek olmak, hem de

ekonomiyi canlandirmak i¢in kullanmustir.

Demokrat Parti’nin iktisadi alanda basarili olmasinda kismen Amerika’dan
gelen ekonomik yardimlar da etkili olmustur. CHP’in 1946°da baslattigi Amerika’ya
ve Bati’ya yaklasma politikast DP doneminde de bilingli sekilde artarak devam
etmistir. Avrupa’nin ekonomik kalkinmasina katki saglayacak olan Marshall Plan1 ve
Bati’nin askeri savunmasini saglayan NATO’ya kabul edilmek i¢in Kore Savasi’na
asker gonderen DP Iktidari, Amerika’nin destegiyle 1952 yilinda NATO’ya iiye
devlet olarak kabul edilmistir.!®® Boylece dis giivenlik konusunda rahatlayan

Tiirkiye, i¢ meselelerle daha rahat ilgilenme firsatin1 yakalamistir.

DP iktidarinin en cok elestirildigi nokta laiklik ve inkilaplarla ilgili almig
oldugu kararlardir. Aslinda Tiirkiye’ye cok partili hayata gecisin basladigi 1946
senesinde CHP hiikiimeti tarafindan halkin destegini almak adina din ve laiklik
alaninda 1liml1 bir politika izlenmeye baslanmisti. CHP’in tiim g¢abalarina ragmen
iktidar1 kaybetmesi ile basa gelen DP, toplum ile devletin baglarin1 kuvvetlendirmek
icin ¢ok daha 1limli bir laiklik politikasi izledi. Goreve gelir gelmez, Arapca Ezan
yasagini kaldirarak Tiirkce okunan Ezanin tekrar Arap¢a okunmasina izin verildi.
Osmanli devlet adamlarinin tiirbeleri halka acildi, imam hatip okullar1 agilmasinin
yaninda mevcut okullarda din derslerinin okutulmasi saglandi. Bununla beraber
cocuklarmi din dersi verilmesini istemeyen ailelere 6zgiirlik de taninmistir. Din
sahasinda alman bu kararlar toplum igerisindeki baz1 gruplarin ve kisilerin Atatiirk
aleyhtar1 yapmasma ve bazi Atatiirk biistlerine saldirilara sebep olmustur. Bu
durumun 6niline gegmek i¢in Hiikkiimet, 31 Temmuz 1951 yilinda Atatiirk aleyhin

islenen suglar1 cezalandirmak adina Atatiirk’ii Koruma Kanunu’nu ¢ikarmistir.**® DP

132 Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve ideolojisi, imge Kitabevi, Ankara 2003, s.116.
133 hitp://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.5816.pdf (Erisim Tarihi 06.09.2017).
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doneminde ayrica CHP’in birer organi gibi faaliyet gosteren Halkevleri kapatilarak
yerine Tiirk Ocaklart kurulmus, Koy Enstitiileri de sadece Ogretmen yetistiren

kurumlar haline getirilmistir.

DP, 1954°deki secimleri %58. 42 oy orantyla kazanarak meclisteki sandalye
sayistm 503’e ¢ikardi.'® Bu tarihten sonra DP-CHP arasindaki miicadele CHP’in
yeni sOylemiyle sekil degistirmistir. Daha Once iktidari, laiklige ve Atatiirk
inkilaplarina karsi gelmekle suclayan CHP, 1954°den sonra hiirriyet ve demokrasi
kavramlar1 iizerinde durarak iktidar1 adaletsizlikle su¢lamaya baslamistir. Partisinin
yeni basarisindan sonra Bagbakan Adnan Menderes, hem parti igerisindeki
mubhalifleri hem de Giniversitelerde iktidara karsi ortaya ¢ikan muhalefeti susturmak
icin tedbirler almaya baslayinca CHP bunu firsat bilerek iktidar aleyhine
propagandalara hiz vermistir. Bu durum heniiz gen¢ olan Tiirk demokrasisini

derinden sarsmus, iilkenin kalkinma hizinin yavaslamasina sebep olmustur.**®

Kibris meselesi de bu ortam igerisinde meydana gelmistir. 1950’lerin
basindan beri Yunanlilar Ingiltere’nin sémiirgesi altinda olan Kibris’in kendilerine
baglanmasini istiyorlardi. Kibris’ta Yunan vatandaslarina verilen ticari imtiyazlar ve
On Iki Ada’nin hicbir itirazda bulunulmadan Yunanistan’a birakilmas1, Yunanlar1 bu
konuda oldukga timitlendirmisti. Ancak Yunanistan Tiirkiye nin direnmesi karsisinda

1959 ve 1960°ta Londra ve Ziirih antlagmalariyla adanin iki topluluktan olustugunu

134 Qait Ding, “Atatiirk Sonrasi Tiirkiye’de i¢ ve Dis Politikada Gelismelere Genel Bir
Bakis(1938-1965)”, Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalar1 Merkezi Atatiirk Arastirmalari
Dergisi .15

http://turkoloji.cu.edu.tr/ATATURK/arastirmalar/sait_dinc_ataturk sonrasi_ic_ve_dis_gelismelere_ba
Kis.pdf (Erisim Tarihi 06.09.2017).

135 “Demokrat Parti muhalefet yillarinda gelistirilmesini ve genisletilmesini talep ettikleri demokrasi
anlayisi, iktidar1 doneminde demokrasiyi sinirlandirmaya dontik bir pratige doniismiistiir. Bu siiregte
Demokrat Parti“nin siyasal sOylemi, demokrasi savunusundan, demokrasinin sinirlarinin
vurgulanmasina kaymustir . CHP ise; degisen i¢ ve dig dinamiklerin ge¢ farkinda olusunun agigini kisa
stirede kapatma ve iktidar1 yeniden ele gegirme adina aceleci ve olduk¢a uzlagsmaz bir siyaset sekli
belirlemistir. Her iki parti de, ideolojik yetersizlikleri dolayisiyla giincel siyasi atigmay1 temel politika
olarak belirlemis, tikanan toplumun 6niinii agic1 ¢6ziim yollar1 iiretememistir.”

Yusuf Ziya Keskin, “Demokrat Parti Iktidar1 ve Giiniimiize Yansimalar1”, Erzincan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.1, C.5, s. 125-126.
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kabul etmislerdir. Boylece Kibris’ta uzun yillar devam eden Ingiliz egemenliginden

sonra bagimsiz bir Kibris Cumhuriyeti kurulmasina karar verilmistir.

Basinda da fazlasiyla yer bulan Kibris sorunu, Tiirkiye’de bazi toplumsal
olaylarin yasanmasina sebep oldu. istanbul’da 6-7 Eyliil tarihlerinde Rum ahalisine
kars1 biiylik bir ayaklanma meydana geldi. Tarihe 6-7 Olaylar1 olarak gecen bu

vahim hadise sirasinda 5622 konutun yagmalandig1 6ngoriilmektedir.’

Gerginlesen siyasi hava nedeniyle One alinarak geceklestirilen 1957
secimleri, yine Demokrat Parti’nin zaferiyle sonuglanmistir. Ancak Demokrat Parti
oylarmi %47. 3’e diisiirmiis, bunun yaninda CHP, oylarin1 %40. 3’e yiikseltmistir.
CHP’in oylarin1 yiikseltmesi aslinda partinin bagsarisindan degil, iilkede yasanan
sosyal ve ekonomik sartlarin degismesi ve degisikliklerden dogan meselelere

iktidarin ¢6ziim getirememesinden kaynaklanmaktadir.1®

Sehirlerde sanayilesmeye ve insaat¢iliga bagl olarak is giicii ihtiyaci artmus,
boylece koylerdeki niifus kentlere kaymaya baslamistir. 1950’den baslayarak tarimda
makinelesmenin bir sonucu olarak tarim is¢ileri ve az toprakli koyliiler de, is sahibi
olmak umuduyla sehirlere go¢ etmeye mecbur kalmislardir. Bunun sonucu olarak da

sehir niifusu atmus, Tiirkiye’nin sosyal yapist hizla degismeye baglamistir.3

Hiikiimet degisen sosyal ve ekonomik hayat karsisinda ortaya ¢ikan yeni
sorunlarin ¢oziilmesi konusunda basarili olamamistir. Artan enflasyon ve artik hizini
iyice kaybetmis iktisadi gelisimden dert yanan halkin ve 6zellikle dar gelirli ailelerin

sikayetleri muhalefeti sosyal ve ekonomik konulara egilmeye tesvik etmistir. Iktidar

1% Derya Seving, ”Demokrat Parti Donemi Tiirk-Yunan iliskileri(1950-1960)”, Ankara
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 5.99-101.

137 “Biiyiik olasilikla, Menderes’le Disisleri Bakam Zorlu, Tiirkiye’de halkin Kibris meselesi olan
duyarhiligim gozler oniine sermek igin, Istanbul’da &grencilere “kendiliginden olusan” siurlt bir
gosteri yapma karar1 almislardi. Ancak gosteriler denetimden ¢ikmis ve 6nce Rumlarin is yerlerini
yakip yikma seklinde gelismis, sonra da gecekondu ahalisinin goriiniirdeki mal miilke saldirmasina
doniismiistii. Hiikiimet {i¢ biiyiik kentte sikiydnetim ilan etmis ve Icisleri Bakam istifa etmek zorunda
kalmugt1.” Erik Jan Ziircher, s.336.

138 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye 'nin Olusumu (Cev. Yavuz Alogan), Sarmal Yaymevi, Istanbul
1995, s. 165-166.

139 Karpat, a.g.e. , s.170.
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ve muhalefet arasindaki tansiyonu iyice yiikselten bu gelismeler, ordunun siyasete
karigsmasiyla sonuglanmistir. 1960 yilinin 27 Mayis’inda yapilan bir askeri darbe ile
Ordu, yonetime el koydugunu bildirmistir. General Cemal Giirsel’in basinda
bulundugu 38 subaydan olusan Milli Birlik Komitesi, Demokrat Parti’nin hiikiimet
tiyesi ve partili milletvekilleri ile beraber partinin ileri gelenlerini anayasay1 ihlal
etmek suguyla hapsetmislerdir. Eylil 1961°de Demokrat Partililer Yassiada
Mahkemesi’nde yargilanmis, Celal Bayar, Adnan Menderes, Fatih Riistii Zorlu ve
Hasan Polatkan idam cezasina carptirilmistir. Mahkeme, yogun elestiriler iizerine
Celal Bayar’in o6liim cezasmi 0miir boyu hapse cevirmis, ancak diger ii¢ kisinin

infazlar gerceklestirilmistir.

3.1.1. Kiiltiir Politikalar: ve Degisen Tarih Algis1

Demokrat Parti, iktisadi ve siyasi hayatin yaninda kiiltiir alaninda da
uygulamis oldugu politikalarla tek parti donemine gore farkli bir yaklagim igerisinde
olmustur. 1950, 1954 ve 1957 parti programlarinda kiiltiirel alana de deginen DP,
kiiltiir iglerinin parti programinin ilkeleri dogrultusunda gerceklestirilecegini

vurgulamstir.

DP’in kiiltiir programinin genel amaci, halkin manevi degerlerine dnem
vererek tek parti doneminde olugmus devlet ve toplum arasindaki yarig
kapatmaktir.**% Din derslerinin ilkokullarla okutulmasi, Imam Hatip okullarinin
tekrar faaliyete gegmesi, Koy Enstitiilerinin islevinin degistirilmesi ve Halkevlerinin
kapatilmasi, kiiltiir politikasinda devletin degisen yorumunu gostermektedir.
Egitimde Indnii déneminde etkin olan hiimanist anlayistan uzaklasilmis, tarih

alaninda da Osmanli ve Islam tarihine daha fazla 6nem verilmistir.

140 “DP’nin ilk hiikiimetinin programindaki egitimle ilgili goriislerinde bunu gérmek miimkiindiir:
Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli, ahlaki sarsilmaz esaslara dayanmayan,
ruhunda manevi kiymetlere yer vermeyen bir cemiyetin, bugiinkii karisik diinya sartlar1 icinde kotii
akibetlere siiriiklenecegi tabiidir. Egitim-6gretim talim ve terbiye sisteminde bu gayeyi géz oniinde
bulundurmayan, gengligin milli karakterine ve ananelerine goére manevi ve insani kiymetlerle techiz
edemeyen bir memlekette ilmin ve teknik bilginin yayilmig olmasi, hiir ve miistakil bir millet olarak
yasamanin teminati sayilmaz.”

Selguk Kantarcioglu, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1987, s.49, aktaran; Nevzat Kdken, 239-240.
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Tarih egitiminde Atatiirk doneminden beri var olan Osmanli Tarihini
reddetme politikasindan vazgegilerek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun Osmanli
Devleti doneminde yapilan reformlarin bir sonucu oldugu goriisii agirlik
kazanmistir.'** Dénemin tarihgilerinden Fuat Kopriili, Mustafa Akdag ve Halil
Inalcik, Tiirk tarihinin Osmanli tarihi ile birlikte bir biitiinliik kazanabilecegini

belirtmislerdir.4?

Yapilan ¢alismalarda Osmanli doneminde yapilmis i1slahatlarin {izerinde
durularak 600 yillik bir tarihin g6z ardi1 edilemeyecegi belirtilmis, doneme ait belge
ve bilgilerle birlikte bilimsel bir anlayisla hazirlanan eserlerin olusturulmasi sonucu

bu alandaki agigin kapatilmas1 arzulanmaistir.

Kiiltiir politikalarinda yasanan bu degisim, Tiirkiye’de yeni bir tarih algisinin
olusmasina sebep olmustur. Osmanli tarihini ve Islam tarihini 6ne ¢ikaran bu yeni
yaklagim, daha sonra Tiirk-Islam Sentezi olarak adlandirilmistir. Tiirk sinemasinda
DP doneminde, Osmanli Tarihini konu edinen filmlerin artmasini ve Osmanli
tarihine olan yaklasimin degismesini de, kiiltiir politikalarinin bir sonucu olarak

degisen tarih algisinda aramak miimkiindiir.

3.2. 1950’lerin Tiirk Sinemas1 Uzerine Bir Degerlendirme

1950’1 yillar Tirk sinema tarihi i¢in bir doniim noktasi, bir baslangic
niteligindedir. Birgok sinema tarihgisi Tirkiye’de sinemanin gergek anlamda bu
donem igerisinde bagladigini kabul etmektedir. Bu nedenle 1950-1960 yillar, Tiirk

Sinema Tarihi literatiiriine “Sinemacilar Dénemi” olarak ge¢mistir.*43

141 Bengiil Salman Bolat, “Tanzimat’tan Demokrat Partiye Kiiltiir Politikalar1 ve Tarih
Anlayislar1”, The Journal Of Academic Social Science Studies (JASS), 5(8), s.242.

142 Halil Berktay, Cumhuriyet Ideolojisi ve Fuat Képriilii, Kaynak Yayinlari, Istanbul 1983, s. 90.
143 “Ellili yillarin basinda, 6zellikle 1948 vergi indirimi sonucunda cazip bir hale gelen yerli film
iretimi yavas yavas yayilarak piyasaylr domine etmeye baglamistir. Yerli filmler, tasra kentlerinden
baslayarak, biiyiik sehirlerin dnce geleneksel semtlerine, oradan da daha modern kent merkezlerine
dogru yayilim gosterir. Melodramlar, komediler ve tarihi seriiven filmleri gibi popiiler tiirlere ait
filmlerdir bunlar. Yapimecilar ¢oklukla deneme yayilma yontemi ile bazen de sezgiyle bir tiire ait film
yapmakta, eger tutarsa o filmin benzerleri ortaligi kaplamaktadir. O nedenle sinemamizda kdy
filmleri, Milli tarih anlatilari, kurtulus savasi filmleri, efe filmleri gibi envai gesit furya arz-1 endam
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1950 yilina kadar Tirk sinemast ¢ogunlukla tiyatrocularin etkisinde kalmuis,
Tirkiye’de sinema, kendine 0zgii dilini olusturamamisti. Ancak bu tarihten sonra,
sinema diliyle diisiinme, sinema diliyle anlatma ¢abasi baslamis, bu dogrultuda Tiirk
sinemasinda Ornekler verilmeye baslanmistir. Yilksek Ogrenim goérmiis, tiyatro
ekoliinden gelmeyen yeni sinemacilar, ortaya koydugu eserlerle tiim giigleriyle bir
sinema dili olusturmay1 hedeflemislerdir.!** Onlarin bu ¢abalar1 Tiirk sinemasimnin

1960’11 yillarda altin ¢cagin1 yasamasina sebep olacaktir.

Sinemanin biiylik bir yatirim gerektirmeden iyi bir kazan¢ kapist oldugunu
anlayan Girisimciler, Yesilcam Sokagi ve ¢evresini film sirketleriyle donatmaya bu
donemde baglamistir. Sinemayla alakadar olanlarin sayisi arttikca film {iretimi de
geemis yillara gore hizla artmaya devam etmistir. 1950 yilma kadar Tiirk
sinemasinda gevrilen film sayis1 142 iken, 1950-1960 donemi arasindaki on yillik
sirede 600’e yakin film c¢ekilmesi, sinema sektoriiniin gelismesinin ve
hareketlenmesinin bir sonucudur.!*® Ayrica tiyatro disgindan birgok oyuncu,
yonetmen ve teknik eleman sektore girerek yeni bir meslek alaninin da dogmasina

yol agmuslardir. Seyirci ve salon sayisinda da ciddi bir artis meydana gelmistir.4®

O. Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Osman Seden ve Memduh Un bu
donemin 6ne ¢ikan yonetmenleri arasindadir. Akad’in 1952-1955 donemi arasindaki

filmleri Kanun Namina (1952), Alt Olii Var (1953), Katil (1953), Oldiiren Sehir

etmeye baslamistir. Ancak ¢evrilen filmin tiirii ne olursa olsun, gébek, sarki, Ezan ve bol gozyas1 gibi
sinemamizin alametifarikasi sayilabilecek sahnelere ve zengin-kiz fakir oglan, fabrikatdr baba ve
zalim aga gibi kaliplasmis tiplemelere mutlaka yer verilmektedir. Daha sonra Yesilcam denilecek olan
endiistrinin ilk tohumlar1 bu yillara aittir.”

Mete Kaan Kaynar, Tiirkiye’nin 1950’li Yillari, Tletisim Yayinlart, Istanbul 2015, 5.489.

144 «yyrun Kahpeye(1949), Yiizbasi Tahsin(1950), Vatan i¢in(1951), Efelerin Efesi(1952) sinema
sanatin1 Tirk sinemasina getiren ilk basarili 6rneklerdir. Bu dort filmin en ilgi ¢ekici 6zelligi Tirk
sinemasinin tiyatro etkisinden kurtulmasidir. Bu filmlerin rejisorleri, kadin ve erkek sanatgilari,
bazilarinin amator topluluklarda pek kisa siiren ¢aligmalari bir yana, dogrudan dogruya beyazperdeyle
ise baglamasidir. Ad1 gecen filmlerin rejisorleri de, sinema sanatinin kurallari tizerinde kafa yormus,
sahne ile beyazperdenin ayriligini kavramis sanat¢ilardir.”

Burhan Arpad, “Tiirk Sinemasimin 40 Yili(1919-1959)”, Sinema-Tiyatro, Say1 5, 15 Temmuz 1959.
aktaran; Scognamillo, s. 111.

145 Tiirk Sinemas1 Arastirmalari’min verilerine gore hesaplanmustr.

www.tsa.org.tr (Erigsim Tarihi 15.10.2017)

146 M.Alp Birol, “1950-1960 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemas1”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-Tv Progran, Yiiksek Lisans Tezi 1995, $.69.
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(1954), Beyaz Mendil (1955); Auf Yilmaz’in Gelinin Muradr (1957), Bu Vatanin
Cocuklart (1959), Alageyik (1959), Karacaoglan’in Karasevdast (1959); Erksan’in
Dokuz Dagin Efesi (1958), Gecelerin Otesi (1960); Osman Seden’in Namus Ugruna
(1960); Memduh Un’iin U¢ Arkadas (1958), Atesten Damla (1959), Aysecik (1960)

adl1 yapimlar1 dénemin dikkate deger filmlerindendir.4’

Bu donemde yasanan bazi siyasi gelismeler Tiirk sinemasini da etkilemistir.
Tirkiye’nin Kore Savasi’na asker gondermesi Tiirk sinemasinda bu konu iizerine
film iretilmesine neden olmustur. Toplumun bu karara olumsuz tepki vermemesi
adma milliyet¢ilik duygusunu kabartacak kahramanlik temali bir¢ok Kore Savasi
filmi olusturulmustur.’*® Bu konudaki filmlerin hemen hemen hepsinde bir bayrak,
bir Atatiirk Portresi ve bir bayramda gecit yapan askerler vardir. Boylece toplumun
milliyetgi duygularina seslenen yapimcilar, ciddi oranlarda ticari kazang elde

etmislerdir.

3.3. Tiirk Sinemasinda Tarihsel Filmlerin Yikselisi ve

Istanbul’un Fethi (1951)

Tirk sinemasinda 1950’11 yillarda tarihsel filmlerin patlamasi, Tiirkiye’de
tarihin biitiin alanlarda yer bulmasinin ve bdylece popiiler kiiltiiriin bir pargas1 haline
gelmesinin bir sonucudur.**® 1950°li yillarin basindan itibaren tarih; roman, hikaye,
tiyatro, gazete ve dergi gibi alanlarda kendisine yer bulmus, popiiler tarih

yaziciligimmin ortaya c¢ikmasina neden olan tarih dergileriyle de doruga ulasmistir.

147 Nijat Ozon, s.196.

148 Kore Gazileri (1951), Kore’de Tiirk Kahramanlari (1951) ve Kore’de Tiirk Siingiisii (1951) bu
donemde ¢evrilmis Kore Savagi temali filmlerdendir.

149 «“Tarihi filmlerin baslangicim ve bitisini tiir kavrami igerisinden degerlendirmek lazim. Ortaya
cikan bir tarihi film halk tarafindan tutulunca bu tarz filmler ¢ekilmeye devam edildi. Tiirk
sinemasinda tiirlere gore yapilan bu ilk filmler ise genelde edebiyat uyarlamalarindan meydana geldi.
Edebiyat uyarlamalarindan hemen sonra tarihi filmler bagladi. Tarihsel filmlerde o donemde biiyiik bir
i§ yapinca, halk tarafindan sevilince bu tarz filmler bir tiir olarak ortaya ¢iktt ve devami ¢ekilmeye
basland1. Ornegin Istanbul*“un Fethi filmi askeri kuruluslarinda yardimu ile genis anlamda biiyiik bir is
yapti o donemde. Bu film is yapinca boyle filmlerin devami geldi dogal olarak. Fakat bu isler
dedigimiz gibi her zaman inisli ¢ikislidir. Ne zamanki o tiir diisiise gecti, o zaman hemen baska bir tiir
yaratilmaya baglanir. Tiirk sinemasinda da tarihi film olgusu gergek anlamda 1950 yillarinda basladi.
Bu dénem Barbaros Hayrettin Pasa, Yavuz Sultan Selim gibi birgok tarihi film yapildi...”

“Agah Ozgii¢’le 17 Aralik 2015 tarihli goriisme”, aktaran; Mehmet Bagir, “Tiirk Sinemasinda
Tarihi Film Olgusu”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Sinema Televizyon
Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, s.43.
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Iskender Fahreddin Sertelli’nin Tarihten Sesler’i, Niyazi Ahmet Banoglu’nun Tarih
Diinyasi ve Server Iskit’in Resimli Tarih Mecmuasi adli yaynlar, donemin nemli
tarin dergilerindendir.*® Tarihin yiikselisi sadece edebiyat, tiyatro ve yaym
organlariyla smirli kalmamistir. Sinemaya sigrayan tarih, sinemanin gorsel

zenginligiyle yeninden canlanma sansini yakalamistir.

1950’11 yillarda tarihsel filmlerin artis géstermesindeki en biiyiik nedenlerden
birisi de, donemin tarihsel film tiirtindeki ilk Orneklerinden 1951 tarihli Aydin
Arakon’un y&nettigi Istanbul’'un Fethi filmidir. Bin kisilik bir figiiran kadrosu
esliginde cekilen film, Tiirk sinemasinin ilk dstiin yapimli filmleri arasinda kabul
edilmistir.’® Film heniiz yapim asamasindayken biiyiik ses getirerek tarihsel
filmlerin ticari agidan basarili olacagi izlenimini dogurmustur. Déneme gore oldukga
yiikksek bir maliyete sahip olan film, toplum tarafindan biiyiikk ragbet gérmiistiir.
Bunun sonucu olarak da yapim sirketleri tarihsel film g¢evirmenin biiyiik kazang
getirecegini diislinerek bircok tarihi film olusturmus, Tiirk sinemasinda tarihsel
filmler déneminin baslamasina sebep olmuslardir. Bu nedenle Istanbul 'un Fethi, bir

milat niteligindedir.

Istanbul’un Fethi’nin 500. y1l déniimiine yakim bir tarihte boyle bir filmin
olusturulmasi, toplumun yapilacak olan kutlamalar1 coskuyla karsilamasini da
saglamistir. Kutlamalar1 organize etmek i¢in kurulan Fetih Dernegi, lizerinde Fatih’in
resmi bulunan bin adet altin bastirmistir. 29 Mayis 1953 giinii yiiz binlerce kisinin
katildigr gosteriyle fethin 500. yili donimi  c¢esitli faaliyetlerle coskuyla
kutlanmistir.®? Ancak dénemin Cumhurbaskan1 Celal Bayar ve Basbakan Adnan

Menderes kutlamalara katilmamistir.!>® Istanbul 'un Fethi filmi de, kutlamalarin bir

130 Turan Tanyer, “Tarihsel Filmler, Bir Sair, iki Yonetmen”, Kebikeg.27(2009), 5.252.

151 Ahmet Aydin, "Tarihi Filmlerin Yesilcam'i Fethetmesi Dénemi: istanbul'un Fethi (1951)”.
Film Aras1 22 (2012), s.19.

152 Cagla Derya Tagmat, “Fetih Dernegi ve istanbul’un Fethinin 500. Yih”, Tarih Kiiltiir ve Sanat
Aragtirmalar1 Dergisi, Vol.3 No.4, Kasim 2014, s. 56.

153 T§renlerde en cok dikkat geken ve basin tarafindan da sertce elestirilen konulardan biri, Bagbakan
Adnan Menderes ve Cumhurbaskani Celal Bayar’in torenlere katilmamasi ve digeri de organize
eksikliginden dolayr yasanan izdihamdan olmustur.Tam da torenlerin gergeklestirilecegi giin
Basbakan Adnan Menderes ve Disisleri Bakan1 Fuat Kopriilii Ingiltere Kraligesi Elizabeth’in tag
giyme torenine katilmak iizere Londra’ya hareket etmigler, Cumhurbaskan1 Celal Bayar ise
katilamadig: torenlere bir tebrik mesaji gdndermistir. Mesajinda, ... Istanbul 'un diinya ¢apinda tarihi
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pargast olarak o yillarda Milli Egitim Bakanligi’min aldig1 bir kararla okullarda

gosterilmistir.

Resim 3.1. (istanbul’un Fethi, 1951)

Film elestirmeni Ziya Callioglu'nun Istanbul’'un Fethi hakkinda vermis
oldugu bilgiler olduk¢a kiymetlidir: “Fatih roliinii oynayacak olan Istanbul Sehir
Tiyatrosu birinci sinif artistlerinden Sami Ayanoglu’'na ne kadar miikemmel olursa
olsun, yine fark edilecek suni bir sakal takilmaktansa, olduk¢a bir fedakariik
mukabili simsicak yaz giinlerinde bir tutam sakal biraktirilarak Fatih hiiviyetine,
Fatih’in Belli’nin ¢izdigi tablodaki yiiziine tamamiyla benzetilmesi temin edilmistir.
Su gibi akan masraf ile viicuda getirilmis elbiselerin kumagslari en pahali cinsten,
kiirkler hakiki vakum, samur. Hatta Edirne’de muazzam tophanede ¢alisan ustalarin
onliikleri bile boyanmig ve c¢ivitlenmis astar degil hakiki deri, hakiki sahtiyandir.
Korkung bir ok yagmuru altindan Bizans kalelerine “Allah Allah” diye hiicum eden
kahraman askerlerimiz o kadar galeyana gelmislerdir ki, hakikaten kaleye fethe
gidiyorlarmis gibi, on yerine yirmi-otuz savletiyle merdivenler mukavemet edememis,

kirthp parcalanmis, miihim kazalar da atlatilmistir. ">

bir hadise olan fethinin 500. y1l déniimii miinasebetiyle sayin hemserilerimin duyduklar: asil heyecana
istirak ederim...” seklinde ifadelere yer veren Bayar, bu biiylik giiniin vatandaslar i¢in mutluluk
vesilesi olmasini dilemis ve tebriklerini sunmustur.

Tagmat, s.56-57.

154 Fikret Hakan, s.145.
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Film, Sultan Mehmet’in top dokiim atdlyesini teftisiyle baslar. Yaklasik alt1
aydir Istanbul iizerine yapilacak olan sefer igin hazirliklar yapilmaktadir. Her seyin
yolunda oldugunu goren Sultan, Divan’ini toplayarak sefer i¢in yapilan hazirliklilarin
artik tamamlandigini, ordunun Bizans’a dogru yola koyulacagini agiklar. Divan’da
bulunan herkes sefer kararini memnuniyetle karsilar. Yalnizca Veziriazam Candarli
Halil Pasa, Bizans {izerine yapilacak bir seferin yanlis oldugunu, sonuglarinin devlete

zarar getirecegini diisiinmektedir.

Sultan Mehmet’in kimsenin bilmedigi gizli bir plan1 da vardir: Hizir Reis,
Ulubatli Hasan ve Mustafa adindaki ¢ok giivendigi ii¢ adamini Istanbul’a gondererek
sehrin nasil bir savunma yapacagimi 6grenmek. Ancak bu durumu Candarli Halil
vasitastyla haber alan Bizanslhilar, Turgut Reis’in niganlis1 Sarica Pasa’nin kizini
kacirirlar. Bu durumdan faydalanarak Turgut Reis ve adamlarimi yakalamayi

distinmektedirler.

Istanbul’a gizlice giren Osmanli Casuslar1 igerden de bazi yardimlar alarak
sehrin savunmasi hakkinda bilgi almay1 basarirlar. Edindigi bilgileri Hizir Reis
Sultan Mehmet’e ulastirir. Bu sirada Candarli da Bizans’a bilgi sizdirmaya devam
eder. Ancak Candarli’dan siliphelenen Sultan Mehmet, 29 Mayis sabahi yapilacak
saldirinin nereden olacagi konusunda Candarli’y1 yaniltir. Boylece yanlis istihbarata
sahip olan Bizans, Osmanli Ordusunun son taarruzuna karsi koyamaz ve sehir 29
Mayis 1453 giinii diiser. Sehre giren Sultan Mehmet, Bizans halki tarafindan seving
gosterileriyle karsilanir. Kacgirilan Sarica Pasa’nin kizi da filmin sonunda Hizir Reis

tarafindan kurtarilmistir.

Kiiciik bir ask hikayesi ekseninde, merkezine biiyiik fethi alarak kurgulanmis
olan Istanbul’un Fethi, bu biiyiik hadiseyi tarihsel metinlere uygun sekilde aktarmak
niyetindedir. Jenerikte yer alan su metin, filmin bu dogrultuda hazirlandigin1 ortaya

koymaktadir:

“Bu filmde; mevzunun ger¢ege uygun olabilmesi i¢cin Harp sahnelerini

hayatlarini tehlikeye atarak meydana getiren Sanli Ordumuzun Degerli Komutan ve
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Erlerimizle, biiyiik yardimlarini esirgemeyen ilim adamlarimiz ve idarecilerimize

tesekkiirii bor¢ biliriz. ">

Bu metinden filmin ¢evrilmesi sirasinda Tiirk Silahli Kuvvetleri’nden ve o
donem iktidarda bulunan Demokrat Parti yoneticilerinden yardim alindigi
anlagilmaktadir. Zaten Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle tarih algisinin
degismesi ve Osmanli tarihine yaklasimin onceki doneme gore yumusamasi, bu
filmin ve devaminda gelecek olan Osmanli filmlerinin c¢evrilmesine olanak

saglamistir.

Filmin goriintii yonetmeni Ilhan Arakon, film igin biiyiikk bir gayretle

calistiklarini belirterek filmin yapim asamasini su sozlerle anlatir:

“Asag1 yukart 6-8 ay arastirma yaptik. Surlari gezdik. Siiheyl Unver Bey'le
konustum. Yahya Kemal’in Fatih Dernegi'nde bazi notlar: vardi. Ondan istifade
ettik. Sonra Hayati Gorkem Hocamiz vardir burda, (fstanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi) I¢ Mimarlik Hocast art direktorliigiimiizii yapti. Akademiden Mengii
Ertel, Erdogan Aksel, Sadi Ozsomer, Aydin(Kiiciik Aydin) bu filmde Hayati Bey’in
yvardimcist olarak ¢alistilar. Filmi gidip surlarda ¢ekmedik. Surlari da stiidyoda

yaptik. Tiim mekanlar yaratilds. ”**®

Istanbul’un Fethi, her ne kadar tarihsel gergeklere uygun ¢evrildigi iddiasinda
olsa da, filmde tarihsel kaynaklarla uyusmayan durumlar mevcuttur. Filmde, Sultan
Mehmet’in Veziridzam’1 Candarli Halil Pasa, bir hain olarak yansitilmistir. Bizans’la
arasinda anlasma vardir ve seferle ilgili gelismeleri bir casus vasitasiyla Imparator’a
iletir. Tarihi metinlere gore Candarli, basindan beri Istanbul iizerine yapilacak bir
sefere karst cikmistir. Ancak bu muhalifligin sebebi hainliginden degil, Bati
diinyasmin Osmanli’ya karst bir ittifak yapma olasiligindan gelmektedir.’®" Ayrica

devlet icerisinde 6zellikle de yenigeriler arasinda yiiksek bir niifuza sahip bir pasadir.

155 Aydin Arakon, Istanbul’un Fethi, Atlas Film, 1951.

1%6 flhan Arakon’la 4 Mayis 2000 tarihli goriisme, aktaran; Senem Ayse Duruel, 93.

157 Feridun Emecen, “istanbul’un Fethi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C:23(2001),
s.213.
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Bu nedenle fetihten sonra iktidarini saglamlagtiran Fatih tarafindan hain iddiasiyla

idam ettirilmistir.

xﬂﬁﬁ TYRERN HH"m‘“

s T ’ l.“.w‘ .’:M'a
Resim 3.2. (istanbul’un Fethi, 1951)

Gazeteci Refi Cevat Ulunay, yazdigi bir elestiri yazisinda filmin tarihsel

gercekligi yansitmakta basarisiz oldugunu soylemektedir:

“O flisacik boylu, kadife donlu, fakat koca takma buyikli yenicerileri
gordiigiim zaman kahkahalarla giilesim geldi. Giiliver Seyahatnamesini okuyor
sandim. Bu mini mini muharipler kale bedenlerine tirmanirken, sanki burglar
karinca istilasina ugramis gibi idiler, dahasi var. Nu yeniceri minyatiirleri kalelere
Itri“nin tekbiri ile hiicum ediyorlardi. Itri ile Fatih arasinda ise birkag asir

vardy” 158

Sultan Mehmed’in Bizans’1 almaktaki kararli durusunu film boyunca gérmek
miimkiindiir. Seferin sonlandirilmast icin kendisine gonderilen Bizans Elgisi’ne
verdigi tarihsel kaynaklarda da gecen meshur cevabi, Mehmet’in fethi gergeklestirme

’

arzusunu ve istegini gostermektedir: “Ya Bizans beni alir, ya ben Bizans’1.’

158 Agah Ozgiic, (1992). Bir Sinema Yazarinin Giinliigiinden Aykirt Notlar, +1 kitap yayinlari,
Istanbul 2006, s.137.
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Film boyunca fethe karsi1 muhalifliginden 6diin vermeyen Candarli, sefer
sirasinda Sultan Mehmet’e; “Siz Devletlim, bizim tabiatla savasmamizi istiyorsunuz.
Giicliikler yenilebilir, ancak tabiat yenilemez.” demesi iizerine Mehmet, Tiirklerin
bliylik bir giice sahip olduguna vurgu yaparak su cevabi verir: “Dikkat et Lala biz
Tiirkiiz. Gerekirse imkansizliklarla da savasmasint biliriz.” Bu diyalogdan sonra
askerlerin ve hayvanlarin gemileri karadan yiiriitmesiyle Hali¢’e sokulmasina sahit
oluruz. Burada gemileri karadan yiiriitme sahnesinin de, donemin kosullarina gore

oldukca basarili oldugunu belirtmek gerekir.

70’11 yillarda ¢ekilmis Kara Murat Fatih’in Fedaisi(1972) ve yakin zamanda
izleme imkan1 buldugumuz Fetih 1453(2012) filmlerinin aksine, filmde fethin dini
sOylemlerine deginilmemistir. Geleneksel tarih anlayiginda fethin manevi fatihi
olarak kabul edilen Aksemsettin’e filmde yer verilmemis, Hz.Peygamber’in
Istanbul’un fethini miijdeledigi hadis, Sultan Mehmet’in fethin gergeklestirme
isteginin sebeplerinden birisi olarak yer almamistir. Bu durum, tek parti rejiminden
yeni ¢ikilan bir donemde, Tiirk sinemasinda dini sdylemlerin heniiz gelismediginin

bir gostergesidir.

Filmin final sahnesinde Fatih’in gergek portresi esliginde Fatih’i canlandiran
Sami Ayanoglu’nun sesinden dis ses olarak su sozler dokiiliir: “Bir ¢agr actin, bir
cagt kapadin. Milletine yikilmaz bir iilke kazandirdin. Sana Fatih diyecekler. Fatih,

1

evilatlarin sana layik olsun.’

Filmin tizerinde konustugumuz kopyasi ne yazik ki 1951 yilinda olusturulmus
hali degildir. Atlas yapimevi ortaklarimin ayrilmasiyla filmin gosterim ve igletme
haklar1 Murat Kdseoglu'nda(Acar Film) kalmistir. Koseoglu, filmin miizigini ve
dublajla baz1 diyaloglar ticari kaygilarla degistirmistir.2>® Filmde Osmanli ve Bizans
arasinda kurulan denge, diyaloglarin degistirilmesiyle ortadan kaybolmus; film,

Fatih’i ve Osmanli’y1 yiiceltme adina hamasi bir sekle sokulmustur. Ancak yine de,

19 Film maliyetlerinin 20-30 bin lira dolaylarinda oldugu o yillarda 95 bin lira gibi yiiksek bir
maliyetle ¢ekilen Istanbul’un Fethi, yeniden kurgulanan haliyle 1971 yilinda tekrar gdsterime
girmistir. Ayrica 1972, 1976 ve 1977 yillarinda televizyonda da yaymnlanmistir. Erman Sener,
“Istanbul’un Fethi”, Milliyet, 28 May1s 1977.
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Bizans’in goziinden fethin hiiviyetini gérmek miimkiindiir. Bizans’in i¢inde oldugu
zor durum basarihh bir sekilde yansitilmis, Imparator’un devletini savunmadaki
gayreti ve cesareti gosterilmistir. Fethe Bizans’in goéziinden de bakma gayreti,
Istanbul’'un Fethi’ni, Tiirkiye’de yapilmis diger tarihsel yapimlardan ayiran en

belirgin 6zelligidir.

3.3.1. Osmanh Tarihi Temah Diger Tarihsel Yapimlar

3.3.1.1. Barbaros Hayrettin Pasa(1951)

Baha Gelenbevi, 1951 yilinda ¢ektigi Barbaros Hayrettin Pasa filmiyle,
Osmanli Devleti’nin en biiyiik denizcisi olarak kabul edilen Hizir Reis’in hikayesini
beyazperdeye aktarmistir. Ug ay gibi bir siirede, 110 bin lira maliyetle ¢ekilen film,
kostiim, dekor ve senaryo bakimindan hem olumlu hem de olumsuz elestiriler

almistr.*6°

Cemal Kafadar, korsan hikayelerinin Tiirk sinemasinda ¢ok yer bulmadigini

ancak Barbaros Hayrettin Pagsa’nin bu konuda bir ayricaligi oldugunu séyliiyor:

“Ama Barbaros ¢ok iyi bilinen bir karakter. Barbaros’la ilgili bir
menakibname daha On altinci yiizyilda yazilmis olmakla birlikte agizdan agiza
anlatiltyor.Korsan ve denizci hikayeleri daha sinirlt bir bolgede sanirim. Ondan
once Diisturname adiyla yazilmis bir kitap var. Yine sifahi gelenekten derlenerek on
besinci yiizyilda ortaya ¢ikmis. Aydinogullarindan Umur Bey ’in hikayesini anlatiyor.

Korsan hikayelerinin de bir ge¢misi var, ama bunlar daha smrli bolgelerde

160 «23 Ekim 1951 tarihli Aksam gazetesinde yer alan tanitim yazisinda “Preveze harbi igin otuz
geminin kalyon ve c¢ekdiri haline getirildigi, bunlarin iki tanesinin infilak ettirilip batirildigr...
dekorlara gosterilen zengin itina haricinde Barbaros, Kanuni, Mimar Sinan, Damat Ibrahim Pasa,
Kubbe vezirleri, hatta Karahisari, Sarloken ve Andrea Doria gibi tarihi sahsiyetlerin elbiselerinin eski
minyatiirlere sadik kalinarak canlandirildigi” belirtilir.” Esin Berktas, “1939-1950 Dénemi Tiirk
Sinemasinin Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Kiiltiirel Yapis1”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-Tv Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, s.264.
“Gelenbevi, ¢ektiklerini yeterli gérmemis, Amerikan filmlerinden aldig1 bazi deniz savasi sahnelerini
filmin igerisine kurgulamisti. Parca aktarilmasinda basarili olunmustur ama, kalyon ya da kadirga
yaptirilamadigi igin bazi sahnelerde kullanilan Karadeniz isi “taka”lar filmin 16. yiizy1l atmosferinde
oldukga siritiyor; ayrica “top” yerine kullanilan soba borularini da dikkatli gdzler yakaliyordu.”

Turan Tanyer, a.g.m. , s.281.
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vayginlik kazanmislar. Barbaros karakteri, karakter olarak ¢ok bilinmis, c¢cok
yiiceltilmis. Dolayisiyla onun hikayeleri agizdan agiza yayilmis. Cumhuriyet
doneminde kolayca tanminan bir sahsiyet oldugunu biliyoruz. Amerikalilarin name
recognition (adin tammirligy) dedigi unsur basindan var, Barbaros Hayrettin Pasa
diye bir film yaptiginizda. Ama Korsanlar Geliyor diye bir film yaptiginizda, korsan
kelimesi bile -okumus birisi séz konusu degilse- Bayburt’ta, Sivas’ta ne kadar

bilinirdi, ¢ok siiphelerim var. %!

Ask, macera ve kahramanlik temalarmi igerisinde barindiran Barbaros
Hayrettin Pasa filminin konusu kisaca sdyledir: Fondi Kalesi’nin yakinlarinda bir
gemiyle catismasi sonucu iki esir alan Hizir Reis, Fondi Kalesi Kontu Vespasya’dan
esirlerin karsiliginda fidye ister. Esirlerden birisi Vespasya’nin nisanlis1 Kontes
Julia’dir. Fakat Julia Vespasya ile evlenmek istememektedir. Ustelik Hizir Reis’e de
ilk goriiste asik olmustur. Ancak Hizir Reis, denizlerden ve gayesinden kopmamak
icin Julia’nin askina karsilik veremeyecegini bildirerek onu fidye karsilig

Vespasya’ya teslim eder.

Barbaros’dan intikamini almakta kararli olan Kont Vespasya, Midilli
Adast’na askerlerini gondererek her yeri talan ettirir. Askerler bircok esirle beraber
Fondi Adasi’na donerler. Esirler arasinda Mimar Sinan’in kalfas1 Selim’in nisanlis1
Hatce de vardir. Hatce’yi kurtarmak icin Barbaros’un donanmasina katilan Selim,
deniz korkusunu yenerek cengaver bir savas¢i olur. Kaleye saldiran Barbaros’un
Donanmasi, kaleyi ele gecirmistir. Ancak Hatge, Kaptan Fernando tarafindan
kagirilmigtir. Denizde Arap donanmasi tarafindan saldiriya ugrayan Fernando,
gemidekilerle birlikte Sultan Abdullah’a esir diiserler. Bunun {izerine Hatge’yi
kurtarmak i¢in Selim gizlice Abdullah’nin sarayina girer. Ancak Fernando’nun
kendisini tanimasiyla yakalanir. Selim, 6ldiiriilmek iizereyken Barbaros ve adamlari
tarafinda kurtarilir. Boylece Hatge’nin de kurtulmasiyla Istanbul’a dénerek

evlenirler.

161 Ahmet Giirata, s.119-120.
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Akdeniz’deki iistiin basarilartyla Sultan Siileyman’in iyice goziline giren
Barbaros Reis, Sultan’mm huzuruna c¢agrilir. Kanuni tarafindan Osmanl
Donanmast’nin basina Kaptan-1 Derya olarak tayin edilir. Kanuni’nin izniyle
donanmanin biitiin gemilerini biinyesine alan Barbaros, Akdeniz’e doner. Cesitli
basarilardan sonra kendisine karsi bircok Avrupa devletinin bir araya gelmesiyle
olusturulan ve basinda Andre Doria’nin bulundugu Hagli Donanmasiyla karsi karsi
gelir. Preveze’de gergeklesen bu savasta Barbaros Hayrettin Pasa, Hagli Ordusunu

bozguna ugratmayi basarir. Giiniimiizden Barbaros’a selam niteliginde olan bir

62

konusmayla da film sona erer.!

=3

Resim 3.3. (Barbaros Hayrettin Pasa, 1951)

Filmde Barbaros’un Fondi Kalesi’ne saldirisi sirasinda, kale halki tarafindan
kale kapisinin isteyerek agilmasi ve bir koyliinlin; “Kapryr agcalim da, Tiirkler igeri
girsin, bu zalim kontun elinden bizi kurtarsin.”, demesi, diismanin bile Tirklerin
adaletine giivenmesinin bir gostergesi olarak sunulmustur. Tiirklerin kurtarici 6zelligi
baska bir sahnede de su sozlerle anlatilmistir: “Tiirk korsanlari yagmakdrhk
etmezler. Onlar zalim dere beyleri elinde inleyen ahaliyi kurtarmak icin gaza

ederler.” Ayrica Barbaros’a esir diigen Kontes Julia’in O’na ithafen soyledigi sozler

162 “Ey engin denizlerin essiz fatihi, Tiirk denizciliginin unutulmaz sembolii Biiyiikk Barbaros,

torunlarin agtigin zafer yollarinda sancagi her zaman serefle dalgalandiracak. Tiirkiin kalbindeki ebedi
tiirbende rahat uyu.”
Baha Gelenbevi, Barbaros Hayrettin Pasa, ipek Film, 1951.
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de bu duruma bir 6rnektir: “Siz kimsesizlerin, zuliim gorenlerin imdadina kosansiniz.

1

Biliyorum, biitiin Akdeniz de adiniz zalimlere korku, mazlumlara timittir.’

Hamasi bir yapiya sahip olan Barbaros Hayrettin Pasa, donemin yiikselen
Osmanli ruhuyla beraber degerlendirilmesi gereken Tiirklerin kahramanligini,
yigitligini ve 6zellikle de adaletini gdstermeyi amaglayan bir donem filmi olarak 6ne
ctkmaktadir. Filmin tarihsel kaynaklarla dogrudan oOrtiisen sahneleri Barbaros’un
Kanuni’yle yaptig1 goériisme ve Preveze Deniz Savasi’dir. Buraya kadar anlatilan

biitiin hadiseler baz1 ger¢eklerin kurgulanmasiyla olusturulmustur.

3.3.1.2. Lale Devri (1951)

Osmanli  Imparatorlugu’nda 1718  tarihli Pasarofca  Antlasmasinin
imzalanmasiyla baslayan ve 1730 yilinda Patrona Halil Isyaniyla son bulan dénem,
ilk olarak Yahya Kemal Beyatli tarafindan “Lale Devri” olarak adlandirilmistir. Lale
Devri tabiri, zevk, baris, yenilesme ve sivil reform doneminin baglangici olarak kabul
edilen bu donemde lale yetistiriciliginin artmasi sebebiyle kullanilmistir. Bat1 ile
siyasi, ekonomik wve kiiltiirel iliskiler bu donemle beraber baslamig, Paris’e
Viyana’ya ve Moskova’ya gonderilen elgilerden Avrupa diplomasisi ve askeri

faaliyetler hakkinda bilgi edinmeleri istenmistir.1®3

1951 yilinda ¢ekilen Vedat Ar’in yonetmenligini yaptigi Lale Devri filmi de,
Sair Nedim ve Saray Nakkasi Levni karakterlerini eksenine alarak donemin eglence
hayatin1 ve degisen toplumsal yasami yansitmayr amacglamaktadir. Teknik agidan ve
musiki yonden oldukc¢a basarili olan film, senaryo bakimindan yetersiz ve

ozensizdir. 14

163 Abdiilkadir Ozcan, “Lale Devri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C:27(2003), s.81-
82.

164 “Lale Devri teknik bakimdan bagarili bir eserdir. Senaryosu zayif yahut kuvvetli demek abes.
Ciinkii senaryo yok. Fakat sanat var. Vedat Ar’in sanati pek Film’in Lale Devri i¢in ¢ok para, Vedat
Ar’'m da ¢ok emek sarf ettigi muhakkak. Film bunlarin ikisini de katiyen inkar etmiyor. Fon
miizikleriyle, Ruhi Su’nun sarkilar1 ¢ok giizeldi.”

Adnan Tahir, “Lale Devri”, Aksam, 30 Ekim 1951, aktaran; Esin Berktas, s.257.
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Nedim’in saray eglencelerine katilmasindan dolayr ailesini ihmal etmesi,
Nakkas Levni’nin Saban Celebi’nin kizi Gililnur’a olan aski ve ozellikle saray
cevresinin bagimlilik derecesindeki Lale’ye olan diigkiinliigii, filmin ana konusunu
olusturur. On bin altina kendisini “460 senede 10 yasinda tutacak” laleyi satin alan
Saban Celebi, Veziriazam Damat Ibrahim Pasa’yr da oldiirerek yerini almay:
hedeflemektedir. Ancak saf bir karaktere sahip oldugundan etrafindaki herkes

tarafindan kandirilir.

Resim 3.4. (Lale Devri, 1951)

Nedim okudugu siirlerle, Levni de ¢izdigi portrelerle Sultan Ahmet’in ve
Ibrahim Pasa’nin takdir ettigi kimselerdir. Bu nedenle Nedim ve Nakkas Levni, saray
eglencelerinin vazgecilmez isimleridir. Film boyunca saray eglencelerine, Nedim’in
hayatindan bazi kesitlere ve Levni’nin askina kavusmasi i¢in yasadigi zorluklara
sahit oluruz. Yasanan gelismelerden ve sarayin eglenceye olan diiskiinliigiinden

rahatsizlik duyan halkin isyan etmesiyle de film sona erer.®®

Popiiler tarih anlatisinda yer alan kaplumbagalarin lizerinde mumlarla beraber
yirlimesi, kalabalik figiiran kadrosuyla c¢ekilen eglence sahneleri ve ddnemin

musikisini yansitma ¢abalari, filmde eglence sahnelerinin 6zenli bir ¢alismayla

185 Vedat Ar, Lale Devri, ipek Film, 1951.
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cekildigini gostermektedir.!®® Ancak Lale Devri, temponun diisik olmasi ve
karakterlere yilizeysel olarak yaklasilmasi nedeniyle eksikleri olan bir c¢aligsmadir.
Siyasi yasama hi¢ deginilmemis, sadece donemin saray halkinin eglenceye olan
diskiinliigii yansitilmistir. Donemde yasanan bazi kiiltiirel gelismeler(Matbaanin
Osmanli Devleti’ne gelmesi gibi) de bir fon olarak kullanilmis, meselelerin detayina
inilmemistir. Lale Devri’nin sonunu getiren Patrona Halil Isyan1 da filmde aniden
kendisini gosterir. Toplumun bu isyana hazirlanmasi ve isyan i¢in tesvik edilmesi

senaryo da yer almamustir.

1950’lerle beraber baslayan Osmanli filmlerinde iki ana yaklasim
goziikmektedir. Devletin yiikselme donemini ele alan filmlerde hamasi bir anlatim
one c¢ikarken; duraklama ve ¢okiis donemi filmlerinde daha farkli bir algi so6z
konusudur. Lale Devri de, duraklama donemine denk geldiginden yonetmen, dénemi
yiiceltme gibi bir yaklasimin aksine; yorumu daha ¢ok izleyiciye birakarak, donem

hakkinda olumlu veya olumsuz bir taraf belirtmemistir.

3.3.1.3. Vatan ve Namik Kemal (1951)

“Bu filmin mevzuu Vatan ve Hiirriyet kahramani Namik Kemal’in Vatan

pivesinden ilham alinarak hazirlanmistir. Namik Kemal ve arkadagslarinin

186 “Gecenlerde Lale Devri’nin Kagithane alemlerine ait sahne gevrilirken, o giinlerin sasaasim aynen
canlandirmak icin Ipekgiler 50 tane kaplumbaga elde etmisler. Hepsinin {istiine birer mum... senlik,
eglence, kagit(hane) sefalar1 bir alem olmus.”

“Lale Devri’nin Cevrilmesi Bitti”, Yildiz, S.30, s.8-9, 22, aktaran; Tanyer, 272.

“Biraz aksam olmasini bekledim. Soyle bir sahne diisiniiyordum. Kizlar raks edecekler, tefler olacak.
Kamera yerde. Birinci planda da kameranin 6niinde ¢imenler. Sirtinda mum olan kaplumbagalar
kizlara dogru, etrafa dogru yayilacaklar. S6ziim ona kaplumbaga sdyledigimi anlayacak da biri saga
biri sola gidecek. Ben bdyle hayal ediyordum. Bana da etraftan kimse ‘Kaplumbagalar1 birakirsak
hepsi senin istedigin yere gitmez’ demiyor. Ben zaten ise dalmisim. Isin sekline bakiyorum. ‘Aman
Allahim! Kizlar raks ederken o birinci planda fludan nete gegen o kaplumbagalar, mum 1siklari...’Glin
15181 oradan geliyor, siliiet kaliyor. Derken yavas yavas is biraz uzadi.Kaplumbagalar torbadan ¢ikti.
Mumlar hazir. O vakit hafif bir aksam riizgar1 ¢ikti. Kaplumbagalara mumlar dikildi. Kibrit ¢akiyoruz,
mum soniyor! Kibrit g¢akiyoruz, mum soniiyor! Kaplumbagalar kameranin Oniinde. Etraftan
kaplumbagalar1 tutuyorlar. Ben artik ‘motor’ diyecegim ama mum soniiyor. Neyse bir iki mum
yanarken kaplumbagalar da yavas yavas kendine geldi. Sanki emir almis gibi ne ileri gittiler ne geri.
Hepsi saga sola ayrildi.”

Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli,1.Boliim, 8. Kisim, aktaran; Berktas, 258.
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konusmalart aynen kendi yazilarindan alinmistir. Biz bu filmi aslinda hakiki olan

vakamn yiiziincii yil doniimiinde Kahraman Tiirk Ordusuna ithaf ediyoruz. "%’

Cahide Sonku, Talat Artemel ve Sami Ayanoglu ortakliginda 1951 yilinda
cekilen Vatan ve Namik Kemal, yukaridaki bilgilerin verildigi bir metinle
baslamaktadir. Burada tarihsel gergekliklere sadik kalinacagr ve filmin Tirk
Ordusuna armagan edildigi belirtilmis, bu yazidan birka¢ dakika sonra gelen baska
bir metinle de Tiirk Ordusuna, Topkap: Sarayr yetkililerine ve Universite
Ogrencilerine tesekkiir edilmistir: “Filmin ¢evrilmesinde kiymetli yardimlarini

esirgemeyen Tiirk Ordusuna, Topkapi Sarayi Miizesi Miidiirliigiine ve Universite

’

gengligine tesekkiirii bir minnet borcu biliriz.’

P S e e e = g

Resim 3.5. (Vatan ve Namik Kemal, 1951)

Arkadaslariyla beraber Ibret adinda bir dergi ¢ikaran Namik Kemal, dergide
c¢ikan bir makale nedeniyle dergisi kapatilarak siirgiine mahkum edilir. Bindirildikleri
gemi de arkadaslarina “Vatan” adini verdigi bir piyes yazdigindan bahseder. Yol

boyunca da piyesi anlatir.

187 Bu metinde bahsedilen vaka, 1853’de baglayip 1856 yilinda sona eren Kirim Savasr’dir. Filmde

aktarilan Namik Kemal’in Vatan adli piyesi, Kirim Savasi’n1 anlatmaktadir. Film, bu nedenle Tiirk
Ordusuna armagan edilmistir.
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Vatan, Osmanli Devleti ve Rusya arasinda patlak veren Kirim Savasi’na
goniillii katilan Islam Bey ile onun pesinden Silistre’ye giden sevgilisi Zekiye
arasinda yasanan tutkulu bir agk hikayesi etrafinda gelismektedir. Zekiye kendisini
Adem adinda bir erkek olarak tamitarak orduya girer. Daha sonra islam Bey’le
birlikte diisman cephesini ateslemeye giderler. Osmanli ordusunun miithis savunmasi
karsisinda haftalarca siiren kusatma kaldirilir. iki sevgili dondiiklerinde kusatmanin

sona erdigini goriince biiyiik bir seving yasarlar.

Filmin sonunda Namik Kemal’e Avrupa’ya siirgiin edilecegi bildirilir. Namik
Kemal’in Vatan vurgusu yaptigi su sozlerle de film sona erer:
“Vatanin bagrina diisman dayamig hangerini,

Yogumus kurtaracak bahti kara maderini. %

Filmde, Vatan Sairi olarak anilan Namik Kemal’in iilkesini diisiinen bir aydin
oldugu bunun i¢in de higbir fedakarliktan kagmadig1 ortaya konulmak istenmistir. Bu
dogrultuda Namik Kemal’in filmin bir bolimiinde vatan hakkinda soyledigi su

sOzleri burada hatirlamak yerinde olacaktir:

“Vatan, gerektigi zaman ugruna seve seve éliinebilen en kiymetli hazinedir.
Bebekler besigini, ¢cocuklar eglendigi yeri, ihtiyarlar rahat késelerini, baba ailesini
hangi duygularla severse insan da vatanini oyle sever... Hele Tiirk vatanini tehlikede
hissetmeye gorsiin, hele vatanin mukaddes topraklarina bir yabancinin ayaginin
degdigini duysun, o vakit o tatl sozli, giiler yiizlii muhlis adam bir dev kesilir, ve o

’

devler dalga dalga serhatlere kosar.’

Vatan ve Namik Kemal, Imparatorlugun ¢okiis dénemi olara kabul edilen
19.yy. Osmanlisinda gegmektedir. Osmanli tarihinin hamasi bir anlatimla aktarildigi
bu yillarda sinemacilar tarafindan bdyle bir hikayenin segilmesi Namik Kemal’in

vatansever kisiliginden kaynaklanmaktadir. Filmde sadece Namik Kemal ve eseri

168 Cahide Sonku ve digerleri, Vatan ve Nammk Kemal, Sonku Film, 1951.
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Vatan iizerinde durulmus, film boyunca Osmanli Devleti’nin siyasi durumu hakkinda

yorum yapilmamuistir.

3.3.1.4. Yavuz Sultan Selim Agliyor (1952)

Yapmis oldugu basarilarla Zamanmin Iskender’i Sarkin Fatihi olarak anilan
Yavuz Sultan Selim’in hayati, 1952 yilinda Sami Ayanoglu tarafindan Yavuz Sultan
Selim Agliyor adiyla sinemaya aktarilmistir. Film, Feridun Fazil Tiilbent¢i’nin Yavuz
Sultan Selim Agliyor adli tarihsel romaninin bir sinema uyarlamasidir. Donemin
diger filmleriyle kiyaslandiginda 140 dakika gibi uzun bir siireye sahip olan film,
Sultan Selim’in sehzadeliginin son dénemlerinden itibaren Selim’in Sah Ismail’le
olan miicadelesi ve Misir Seferi iizerinde durarak Yavuz Sultan Selim’in kisa ama

etkili hayatini anlatmay1 hedeflemektedir.

Trabzon Sancagini idare etmekle yiikiimlii olan Sehzade Selim, Babas1 Sultan
Bayezid’in artik devleti idare edemedigini, idarenin vezirler tarafindan yapildigin
diisiinmektedir. Ayrica Selim, Bayezid’in Sehzade Ahmet Iehine tahtan feragat
edecegi yoOniinde haberler almaktadir. Bunun yaninda Trabzon’da ikamet eden
Leonidas ve Veziriazam’in adami Sahin Bey de, Sehzade Selim hakkinda edindikleri
malumatlar1 Istanbul’a gonderiyorlardi. Bu durumu 6grenen Selim, Leonidas ve
Sahin Bey’i yakalatarak hapsettirir. Leonidas’in kiz1 Aspasiya, Selim’in huzuruna
cikarak babasindan haber alamadiklarini bildirir ve Selim’den yardim ister.

Aspasiya’ya ilk goriiste asik olan Selim, Leonidas’in serbest birakir.16°

169 «“yavuz Sultan Selim Agliyor’ ismindeki film surasi muhakkak ki bir gayretin, yiikliice bir

masrafin neticesinde meydana gelmistir. Gerek Lale-film’in gerekse Rejisor Ayanoglu’nun ‘iyi bir
film’ yapmak istedikleri besbellidir. Ama nasil bir ‘iyi film’ Iste biitiin mesele burada. Bunu anlamak
icin gidip filmi gormeniz yetecektir. Denebilir ki bu film Tirk tarihinden alinmistir. Canli bir
padisahin hayatini, milletimizin kazandig1 biiyiik zaferleri canlandirmaktadir. Biz onu seyrederken
gururlanryoruz. Hisse kaptyoruz. Oviiniiyoruz. Bu, yiiceltici bir tesir degil midir? i1k bakista dyle gibi
goriiniir ama, degildir. Ciinkii: Bir kere, yukarida da sdyledigimiz gibi, tarithimiz milli olmak isteyen
bir iislupla ele alinmugstir. Mesela bir Cecile B. De Mille iislubuyla ele alinmustir. Tkincisi ve daha
miithimi de su: Eserin havas1 meydanlarda sdylenilen nutuklarin havasina benzetilmis. Hani bir takim
hatibler ¢ikar atarlar ya; iste 0yle, Yavuz Selim de bir yandan diinyaya meydan okuyor; &te yandan da
‘hassas’ bir adam oldugunu gostermek i¢in iki sira yas dokiiyor. Sinemacilarimiz bize Selim’in gergek
cehresini vermiyorlar. Ortaya kendi kafalarma gore bir Selim ¢ikariyorlar.” Attila Ilhan, “Yavuz
Sultan Selim Aghyor Filmi Miinasebetiyle Iyi Film Mevzuunda Baz Diisiinceler”, Kaynak, S. 73,
15 Subat 1953, s. 108-111.
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Istanbul’a dogru yola ¢ikan Selim, babasiyla goriismek niyetindedir. Sultan,
Selim’e Trabzon’da kalmasi yoniinde emir verir. Fakat Sehzade Selim, Rumeli
yakinlarinda bir sancak istedigini bildirir. Baskilara karsi koyamayan Bayezid da, bu
istegi kabul etmek zorunda kalir. Selim, artik tahtin agikga varisi konumuna
gelmistir. Yenigerilerin destegini arkasmna alan Selim, Istanbul’a gelir. Sultan
Bayezid, kan dokmek istemediginden dolay1 Selim’in hiikiimdarlig1 kabul ederek

tahtan feragat eder.

P/ Ww.tsa.org.tr/

Resim 3.6. (Yavuz Sultan Selim Aghyor, 1952)

Nihayet Osmanli tahtina gecen Selim’in ilk hedefi Anadolu’da ¢ikan
isyanlarda parmag oldugunu diisiindiigii Sah Ismail’dir. Osmanli ordusu sahip
oldugu askeri iistiinliigiin de etkisiyle Caldiran’da Sah Ismail’i bozguna ugratir. Daha
sonra Mercidabik ve Ridaniye Savaslariyla Memluk Sultanligina son vererek Misir’a
ve Arabistan’a egemen olur. Sultan Selim’in bir sonraki hedefi Bati1 Diinyasi’dir.
Ancak Selim, iki omuz kiiregi arasinda g¢ikan bir ¢ibani ham bir sekildeyken
siktirmas1 sonucu agir hastalanarak yataklara diiser. Hasan Can’in Yasin Suresini

okudugu sirada da ruhunu teslim eder.!”®

170 Sami Ayanoglu, Yavuz Sultan Selim Aghyor, Lale Film, 1952.
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Yavuz Sultan Selim Aghyor, tartisilan bircok tarihsel meseleye yorum
getirmektedir. Yash Padisah’in artik devleti idare edemedigi ve devletin vezirlerin
kontrolii altina girdigi fikri, filmde sik stk Yavuz Selim tarafindan dile getirilir. Film
bu sekilde Yavuz’un babasini tahttan indirmesine bir mesruiyet kazandirmaktadir:
“Hey gidi Fatih Sultan Mehmet’in tahti hey, kimlere kaldin! Bir Padisah ki Lala’sina
boyun eger... Bir Padisah ki zaman-1 saltanatinda mehter cenk havalar: vurmamigtir;
O, babam dahi olsa bu saltanata layik degildir. Nerede kaldi diyar diyar dolasan
zaferndmeler, fetihndmeler... Dedem Fatih’in kilici hala kininda durmaktadir. O 'na
Yavuz dedigi Selim’in kendisine layik bir torun oldugunu ispat edecegim... Pederimiz
ihtiyarlamig, haci ve hocalarin ilkatiyle amel eylemeye baslamistir. Vezirler
memleketi bildikleri gibi idare ederler.” Ayrica Fatih’in ¢ikartmis oldugu
kanunnamede yer alan kardes katline dair madde de filmde zikredilerek Yavuz’un
hayatta kalabilmesi i¢in kardeslerini ortadan kaldirmaktan baska bir ¢aresi olmadigi
gorlisii Oone cikmaktadir: “Kanunname-i Ali Osman’t unutuyor musunuz? Her
kimesneye ki evladimdan saltanat miiyesser ola, karindaslarin nizam-1 alem i¢in katl
eylemek miinasiptir. Ahmet ya da Korkut Efendilerimizden hangisi cdris-i taht olursa

olsun, Sehzade Selim i¢in akibet aynidr.”

Baskilara dayanamayan Sultan Bayezid Han, “Oglum Selim Han’i yerime
nasp eyledim. Allah padisahligini miibarek etsin.” diyerek tahti ogluna biraktigini
acikladiktan sonra Yavuz’a bazi nasihatler verir. Bayezid’in bu konusmasi1 Osmanl
Devleti’nin adalet anlayisin1 yansitmakta ve devletin devamliligi vurgulamaktadir:
“30 sene saltanat siirmiis bir padisah ve babam sifatiyla sana séyle nasihat etmek
isterim. Zinhar, hak ve adalette ayrilmayasin. Adalet devletimizin temelidir. Sefkat

saltanatinin siart olsun. Bilesin ki hep faniyiz. Bekd ancak devletinindir.”

Yavuz, Iran’a karsi yapilacak olan seferi acgiklarken de Sah Ismail’in
Anadolu’daki faaliyetleri sebebiyle boyle bir karar verdigini sdyler ve bazi
adamlarin1 bilgi toplamak igin Iran iizerine gonderir: “Iran sarkta biiyiik bir tehlike
arz etmekte. Sah Ismail memadlikimiz hudutlart icine casuslar salmakta ve kullarimiz

arasinda kendisine taraftar kazanmaya c¢alismaktadir. Niyetinin er ge¢ bize
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saldirmak oldugu muhakkak. Ordusu mevcudunu ve ne zaman taarruza gegecegini

1

bilmek isteriz.’

Bunun yaninda filmde Yavuz’un bas diismani olan Sah Ismail’e karst
olumsuz bir algi s6z konusu degildir. Bu tutum, Sah Ismail’in Tiirk oldugu
gerceginden kaynaklanabilir. Sah Ismail’in elinde esir olan bir Osmanli askeri ile
arasinda gegen diyalogta, Sah’1n sdziiniin eri, mert bir kisi oldugu tasvir edilmistir:

“- Allahim onlar orada savasacak, ben burada eli kolu bagli m: duracagim?
Beni de onlarin yanina gonder.

- Asker su anda Allah duani kabul etse ne yaparsin?

- Biiyiikliigiine bir kere daha iman ederim.

- Serbestsin.”

Filmde Yavuz’un oglu Sehzade Siileyman ile goristiigli sahnelere de yer
verilmistir. Bu goriismelerde Yavuz’un ogluna sik sik nasihat verdigi goriilmektedir.
Yavuz, Iran Seferine katilarak savasmayr 6grenmek istegini sdyleyen Siileyman’a,
Tiirk oldugunu hatirlatarak milliyet¢i duygulara seslenmektedir: “Oglum madem ki
Tiirk’stin, sana savasmayt hi¢ kimse ogretemez. Sen onu bilip de dogdun. Hocamiz
damarlarimizdaki kan, Oornegimiz atalarimizdir.” Bir baska goriismede de,
Siileyman’a Misir lizerine bir sefer yapilacagini bildiren Yavuz, devletin birliginden
s0z ederek diinya iizerinde tek bir hiikiimdar olmasi1 gerektigini belirtir: “Nizam-1
alem i¢in pederimizi tahttan indirdik. Ve gene devletimizin selameti igin
kardeglerimizi  fedadan — cekinmedik. Kan  birligimiz  olan Sah  Ismail’i,
Dulkadiroglunu feda etmekte tereddiit etmedik. Simdi de, Misir Devleti’ni yok etmek
azmindeyiz. Ah Siileyman, bu diinya ancak bir padisaha yetecek kadardir. Insanlar
huzura kavusturmak, harpleri biisbiitiin yok edebilmek icin diinyada bir tek bayrak
dalgalanmalidir.” Sultan Selim, sadece Misir ve Islam topraklarini degil biitiin
diinyay1 tek bir bayrak altinda toplamak fikrindedir. Dogu ve Bati’ da ne kadar devlet
varsa hepsini Osmanli Devleti sinirlart igerisine katmak istemekte, adeta bu biiyiik
gaye icin yasamaktadir: “Biz iilkeler fethetmis bir cihangiriz. Yeni yeni memleketler
isteriz. Biz Macaristan ovalarinda, Cermanya’da ordularimizi  muzafferane

dolastirmak isteriz. Nihayet biz, Iran’t memalikimize kattiktan sonra ceddimiz
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Beyazit Han'win intikamini almak iizere Hindistan’'da hiikiimet siiren Timur
eviatlarina sefer agmak isteriz.” Bu sozler, kendisine Fatih Sultan Mehmet’i 6rnek

alan Yavuz Sultan Selim’in cihangir kisiligi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Her tarihsel filmde oldugu gibi Yavuz Sultan Selim Agliyor’da da, bir ask
hikayesi kendisini gosterir: Bir Rum kiz1 olan Aspasiya ile Yavuz’un aski. Bu
durum, tabii ki bir fantazyadir. Tarihsel gercekliklerle higbir sekilde
bagdagmamaktadir. Bir ask hikayesinin senaryoya eklenmesi, izleyiciyi filme
cekmek i¢in yapilmis bir sinema hamlesidir. Ustelik filmin uyarlandig1 romanda da
bdyle bir ask hikayesi vardir. Ancak bu durum filmin gosterime girdigi donemde

ciddi sekilde elestiriye ugramistir:

“Yavuz 'un asil gézyaslart ne kadar sahane idiyse, onun avantiir hareketleri,
Espasya kepazeligi o kadar giiliing, o kadar bayagi, o kadar tarihe hakaretti. Yavuz
Sultan  Selim  aghyor’, bir harp filmi midir, bir ask filmi midir,

isimlendiremezsiniz. ”*"*

Yavuz Sultan Selim hakkinda giiniimiize ulasan manevi anlamda bir¢ok
rivayet mevcuttur. Yavuz’un islami kisiliginin 6n plana ¢ikmasina sebep olan bu
rivayetler, O’nun manevi diinyasin1 popiiler kiiltiiriin de etkisiyle toplum tizerinde
cokca konusulan bir mevzu haline getirmistir. Filmde ise,” Sultan Selim’in ruhunu
teslim ettigi sahnede Yavuz’un Hasan Can ile arasinda gecen diyalog disinda
Yavuz’un manevi hayati tizerinde fazla durulmamastir:

“- Sultamm, diinya dagdagasi encama eristi, Allah ile ulasmak zamanidir.*"

- Ya sen bizi bunca zamandir kiminle bilirdin?”

“Bayezid Han zehirlendi mi yoksa 6ldiiriildii mii? Yavuz Misir Seferi’ne neden ¢ikt1?
Sultan Selim eger Olmeseydi yapacagi sefer hangi istikamete dogru olacakt1?”

Tarihgilerin bile tam olarak sonuca varamadigi bircok meseleye yorum getiren Yavuz

171 «Bizde Tarihi Filmler: Yavuz Sultan Selim Agliyor”, Yeni inci, S. 32, 7 Subat 1953, s. 34-35.
aktaran; Tanyer, 256.

172 Burada gegen “Allah ile ulagmak zaman1” soziinde bir anlatim bozuklugu vardir. Bu
climle,“Allah’a ulagma zamani1” olarak diizeltilebilir.
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Sultan Selim Agliyyor, gegmisi yeniden insa eden sinemanin bu islevini bize tekrar
hatirlatmaktadir. Film, kendine has yorumuyla bu sorulara cevap vermis, Osmanli

Devleti’ni ve Yavuz’u donemin ruhuna uygun bir sekilde ele almistir.

3.3.1.5. Yildirim Beyazit ve Timurlenk (1952)

1952 yilinda Miinir Hayri Egeli, Osmanli Sultanlarindan en kudretlilerinden
biri olarak kabul edilen Yildinnm Bayezid ile Timur’un hikayesini sinemaya
aktarmistir. Yildirim Beyazit ve Timurlenk, Osmanli Devleti’nin fetret donemine
girmesine neden olan bu iki hiikiimdarin kars1 karsiya gelmesiyle meydana gelen

Ankara Savasi’na odaklanmistir.

Dordiinci Osmanli Sultan1 Yildirnrm Bayezid, Anadolu’da Tiirk birligini
Osmanli bayrag: altinda toplamaya calisirken karsisinda kendisini Cengiz Han’in
mirascist olarak goren Timur Han’i bulur. Timur, Bayezid’dan devletine ve
kendisine biat etmesini istemektedir. Bunu kendisi i¢in bir hareket olarak kabul eden
Bayezid, Timur’a icerisinde agir hakaretlerinin oldugu bir mektup génderir. Timur
da Osmanli Sultanina benzer ifadelerin oldugu bir mektupla karsihk verir. ikili
arasindaki kiifiir igerikli mektuplasmalar gerginligin had sathaya ¢ikmasina neden
olur. Boylece iki biiyiik Tiirk Sultan1 Ankara Cubuk Ovasi’nda kars1 karsiya gelir.
Osmanli Devleti savasta maglup olmakla kalmaz, Sultanin1 da kaybeder. Yildirim,
Timur’un eline esir diismiistlir. Bir silire sonra esir hayatina daha fazla dayanamayan

Bayezid, yiiziigiinde sakl1 olan zehri igerek intihar eder.!”

Filmde, Yildirim, hasimlari tarafindan sol gozii az gordiigii i¢in kor, Timur da
tek bacagi kisa oldugundan aksak anlamina gelen “lenk” olarak anilir. Bayezid’in
Timur’un huzuruna getirildigi sahnede, giilmeye baslayan Timur bu duruma isaret
ederek su sozleri soyler: “Sana degil, Tanrimin bu diinyayr senin gibi bir kor ile

)

benim gibi bir topala biraktigina giiliiyorum.’

178 Miinir Hayri Egeli, Y1ldirim Beyazit ve Timurlenk, Reks Film, 1952,
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Resim 3.7. (Yildirim Beyazit ve Timurlenk, 1952)

Yildirirm Bayezid’in siipheli 6liimii hakkindaki tartigmalar giiniimiizde bile
devam etmektedir. Film, Bayezid’a yiiziigindeki zehri igirerek bu konudaki
yaklagimini ortaya koymus, Bayezid’in intihar ederek hayatina son verdigini perdeye
yansitmistir. Tarihsel kaynaklara sadik kalarak ilerleyen filmin Yildirim Bayezid ve
Timur’a yaklasimi hemen hemen aynmi diizeydedir. Bu durum, iki hiikkiimdarin da

Tiirk olmasindan kaynaklanmaktadir.

1950°’1i yillarin Tirkiye’sine bakildiginda milli unsurlarin her zaman 6n
planda tutuldugunu goriiriiz. Bir Tiirk Devleti olan Osmanli Devleti’nin Sultani
Yildirim Bayezid, filmde Timur’a gore bir adim 6nde tutulmustur. Ancak Tirk ve
miisliiman bir sahsiyet olarak yansitilan Timur’a karst da olumsuz bir algi

yaratmaktan kagimilmaistir.

3.3.1.6. Cinci Hoca (1953)

Osmanli Devleti’nde 17.yy.’da yasamis din adamlarindan biri olan Hiiseyin
Efendi, yasadigi doneme damga vuran bir sahsiyettir. Kaynaklarda asil adindan ¢ok
Cinci Hoca olarak anilan Hiiseyin Efendi, Sultan Ibrahim’in gozdelerinden Sekerpare

Kadmn ve Silahtar Yusuf Aga (Pasa) ile olan yakin iligskisinden dolay1 sarayda biiyiik

92



bir niifuz edinmis, bu yolla devrin siyasi olaylarina karigsma firsatt bulmustur.
Gergeklestirilen seferlerde, devlet adamlarinin goreve getirilmesinde ve gorevden
alinmasinda oldukga etkilidir. Asil gayesi her zaman daha fazla kazanmak, malini ve
miilkiinli genisletmek olan Hiiseyin Efendi, riisvet yoluyla da bu amacina ulagmustir.
Cinci Hoca, Osmanli Devleti’nde biiyiik bir otorite boslugunun oldugu bu dénemin

tipik bir simasi olarak hafizalarda yerini almigtir.’*

S SAPTAN s IRGAT sssn DFUM 1o OLGEGEN o, RORKUT:

Resim 3.8. (Cinci Hoca, 1953)

Cinci Hoca’nin bu ilgi ¢ekici yagami, sinemanin da malzemesi olmaktan
kurtulamadi. 1953 yilinda Suavi Tedii’niin yonetmenliginde ¢ekilen Cinci Hoca,
tarthin bu tartisilan adamini yerden yere vurmustur. “Bu film bir fantazyadir.”
ibaresiyle baglayan filmde, biitiin senaryo bu cilimlenin arkasina saklanarak
olusturulmus gibidir.'”® Cinci Hoca’y1 oynayan Talat Artamel de, abartili hareketleri
ve mimikleriyle karakteri ciddiye almamizi engellemistir. Cetin A. Ozkirim,

donemin sinema dergilerden Senaryo’da, film hakkinda sunlar1 soyliiyor:

174 Abdiilkadir Ozcan, “Hiiseyin Efendi, Cinci Hoca”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
C:18(1998), 5.542-543.

175 “Tiirk-Islam sanatiyla alay eder kétiiliikte, cocuk oyuncagi misali dekorlar arasinda ve bir ilkokul
piyesini andirir basitlikte ¢evrilen bu ne sdyliyecegimi bilemedigim seye, film demek bile fazla...
Rejisoriin sinema sanatiyle uzaktan ve yakindan higbir alakasi yok... Zeki ve kabiliyetli ilkokul
yavrularimiz, bundan ¢ok daha iyi bir temsil verebilir... Birbirini tutmayan planlar bir y1gin...”
Kamera, “Cinci Hoca”, Diinya, 22 Ekim 1953, s. 4, 6.
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“«

onusunu tarihimizin yiiz karasi olan ve tarih¢ilerin “Deli Ibrahim”
dedikleri hasta bir padisahin saskin devrinden alan filmde her sey, A dan Z ye kadar
her sey bozuk ve rahatsiz edici. Senaryo o kadar karisik ve kesmekes i¢indeki insan
zaman zaman konuyu ve sahislart ya unutuyor ya da karistirtyor. Bundan dekupajin
da biiyiik dahli olsa gerek. Zira Padisah tahta geger ge¢mez ciisu hurusa gelip nasil
iciyor, nasil avrat oynatiwyor, bir dlem dogrusu... Hele ikide bir yari ¢iplak
dansozlerin  manali manasiz  yerli yersiz ¢ikip da sakir sakir ciftetelli

doktiirmeleri... *"®

Tiirk sinemasinda daha ¢ok tarihin biiyiik adamlarinin filmlerini gérdiigiimiiz
bu dénemde Cinci Hoca gibi bir sahsiyetin hayatinin sinemada uyarlanmasi, istisnai
bir durumdur. Tiirk sinemas1 o dénemde ve daha sonrasinda birkac drnegin disindal’’
daima Tiirk tarihinin olumlu hadiseleri ve kisileri lizerine yogunlasmis, bu anlayisla

film iiretmeye devam etmistir.

3.3.1.7. Dokuz Dagin Efesi (1958)

Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi Dokuz Dagin Efesi, 19.yy.in son
doneminde Odemis’te yasamis Cakict Mehmet Efe’nin hikayesini anlatmaktadir.
Filmi o giline kadar Tiirk sinemasinda ¢evrilmis tarihsel yapimlardan ayiran temel
ozelligi, yonetmen Metin Erksan’in bizzat yapmis oldugu arastirmalardir. Erksan,
Cakic1 Mehmet Efe hakkinda ¢ok derin bir arastirma yapmis, filmin senaryosunu

arastirmanin sonucunda ulastig1 bulgulara gore olusturmustur.}’® Bu nedenle Dokuz

176 Cetin A. Ozkirim, “...Ve Bizde! Cinci Hoca”, No:2, Kasim 1953, s.25.

7 Halit Refig’in Haremde Dért Kadin(1965)’1 bu érneklerden birisidir. Filmde, 19.yy.’1n son
doneminin siyasi ve toplumsal hayati, bir pasanin haremindeki iktidar savasi iizerinden
anlatilmaktadir.

178 “Metin Erksan’in yararlandii kaynaklardan Pertev Naili Boratav’m bir yazis1 Cakict Mehmet
Efe’yi sOyle tanimlamaktadir: “Cakict Mehmet Efe'nin, mensup oldugu Anadolu kdyii ziimresinin
zararina isleyen menfaat hislerinden miinezzeh bir insan oldugunu nasil iddia edebiliriz ki... O Izmir
mintikasindaki "levanten" miistemleke simsarlarina ve onlarin yerli derebeyi ve memur ortaklarina
alet olmakla halka - belki yaptigi isin tam suuruna varmaksizin- diismanlik ediyordu. Fakat diger
taraftan o, halkin koruyucusu olmak, zalimleri kahredip, mazlumlarin intikamin1 almak, yeryiiziinde
hak ve adaleti dagitmak vazifesini lizerine almig bir insan sifatiyla da hiikkmiinii yiiriitiiyordu.”

Pertev Naili Boratav, “Halk Kahramanlar1”, Folklor ve Edebiyat, s.132, aktaran; Duruel, 102.
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Dagin Efesi, Tiirk sinemasinda toplumsal gercekei filmlerin ilk 6rnekleri arasinda

gosterilebilir.

LB R b .
Resim 3.9. (Dokuz Dagin Efesi, 1958)

Dokuz Dagin Efesi, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde asayis ve diizeni

saglayamadig1 bir ortamda ortaya ¢ikan eskiyalar ve bu eskiyalar arasinda bir
efsaneye donlismiis Cakici Mehmet’in  zorluklarla dolu hayatint perdeye
yansitmaktadir. Film, donemin kisa bir 6zetini yapan bir dis ses ile baslar:
“19. aswrin sonlarmma dogru Efe havalisi daglarda gezen eskiya cetelerinden bikip
usanmisti. Nihayet Izmir Valisi Mithat Pasa, bu derde ceteleri affetmek veya o
zamanki tabirle diize indermek’le bir ¢care bulabildi. Fakat bu diize inen cetelerin
tekrar daga ¢itkmalar: muhakkak gibiydi. Bu sefer hiikiimet bir firsatini bulup ceteleri
imha etti. Pi¢ Osman Kirkaga¢’ta, Parmaksiz Arap Aydin’da, Yoriik Osman
Lzmir’de, Cakircali Ahmet Birgi’de oldiiriildiiler.”

Bu anlatimim ardindan Cakict Mehmet’in babast Cakircali Ahmet, Hasan
Cavus’un emriyle askerler tarafindan kallesce dldiiriiliir. Iste Cakict Mehmet Efe’nin
eskiyalik seriiveni bundan sonra baglar. Babasinin intikamini almak ic¢in ant igcen
Mehmet, Hasan Cavus’u oldiiriir. Ardindan daga ¢ikmak zorunda kalir. Ancak
Mehmet Efe, diger eskiyalara hi¢ benzememektedir. Halkin her tiirlii ihtiyacini
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kargilamakta, koyliiyii rahatsiz eden eskiya cetelerinin bir bir hakkindan gelmektedir.
Artik Cakict Mehmet Efe, yaptigi iyiliklerle halk arasinda Dokuz Dagin Efesi
ismiyle anilmaya baslamistir. Halk, kendisini koruyamayan, adaleti saglayamayan

hiikiimet karsisinda Cakict Mehmet’i korumaktadir.

Bir siire sonra devletin ¢ikardigi bir afla diize inen Cakici ve kizanlari,
Cakicr’'nin annesi ve kiz kardesinin Zeybek Ismail ve Kamali tarafindan
oldiiriildiigiinii dgrenince tekrar daga cikarlar. Ikisini de dldiiren Cakici, uzun yillar
daglarda kalmaya devam eder. 1912 yilina gelindiginde bir istihbarat sebekesi
Cakic’nin yerini tespit eder. Koseye sikistirllan Mehmet Efe, yillarda onu arayan

kumandan tarafindan oldiirtiliir.}"

Osmanli Devleti’nin son doneminde gegen film, devletin adalet ve giivenden
yoksun olduguna, eskiyalarin da bu nedenle ortaya ¢iktiklar1 gercegine
yogunlagsmaktadir. Her zaman halkin giivenini ve rahatin1 diistinen Cakict Mehmet
Efe de, donemin bozulmus asayisinin ve adalet yapisinin bir sonucu olarak daglara
¢ikmak zorunda kalan birisidir. O’unun eskiya olmasi, yasadigi donemde devletin

¢Ozemedigi sorunlarin bir sonucudur.

1950’11 yillarin sinema diline ve tarihsel yapimlarina bakildiginda donemlere
ve kisilere olan yaklagim donemin atmosferine uygun sekilde gelismistir. Ancak
Dokuz Dagin Efesi’nde, yonetmen Metin Erksan’in getirdigi 6zgiin yorum bu
atmosferin disindadir. Erksan, filmini devlet¢i bir yapinin aksine toplumsal gercekei
bir anlayisla olusturmustur. Bu durum, Erksan’in kendine has kisiliginden
kaynaklanmaktadir. Donemini asan bir yapiya sahip olan film, alternatif sinema i¢in

de 6nemli bir 6rnek olusturmustur.

179 Metin Erksan, Dokuz Dagin Efesi: Cakic1 Geliyor, Birsel Film, 1958.
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SONUC

Tiirkiye’de yasanan sosyal, siyasi ve kiiltiirel gelismelerden diger film
tiirlerine gore daha fazla etkilenen tarihsel filmler, ¢ekildikleri donemin ideolojisini,

gecmise yaklasimini, tarih algisini yansitmaktadirlar.

Kati bir Islam devleti olarak kabul edilen ve bu yiizden geri kaldig1 diisiiniilen
Osmanl1 Imparatorlugu’na yaklasim tek parti déneminde olumsuz ydnde olmustur.
Muhsin Ertugrul’un Atesten Gémlek (1923) ve Bir Millet Uyaniyor (1932) adh
yapimlari, Cumhuriyet ideolojisini desteklemis, filmlerdeki Osmanli Devleti algisi,
daha sonra c¢ekilecek olan Kurtulus Savasi filmlerinde Osmanli’ya bakisi
belirlemistir. Yine Ertugrul’un ¢ektigi Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi
(1939), olumsuz din adami tiplemeleri ile Osmanli donemini yeren bir yaklasim
icerisinde olmustur. Tek Parti doneminde, devletin dogrudan destek vermedigi bir
alan olan Tiirk sinemasi, Ertugrul’un kisisel gayretleriyle Cumhuriyet ideolojisine
uygun sekilde filmler iiretmis, halkin Cumhuriyet rejimine olan bagliligini arttirmak

i¢cin ¢alismustir.

Demokrat Parti iktidarindan sonra Tirkiye’de bir¢ok alanda oldugu gibi
kiiltiir politikalarmin bir sonucu olarak sinema alaninda da yeni bir doneme
girilmigtir. 1948 yilinda yapilan vergi indirimiyle sinemanin iyi bir kazang kapisi
oldugu anlagilmig, Tiirkiye’de bir¢ok girisimci, film cevirme isine girerek Tiirk
sinemasinda film iiretiminin artmasina sebep olmuslardir. Ayrica bu dénem tarihsel
filmler ¢ag1 olarak da adlandirilmaktadir. Tirkiye’nin Kore Savasi’na katilmasiyla
birlikte toplumun milliyet¢i duygularina seslenme arzusu, Osmanli tarihine olan
yaklasimin degismesi ve Istanbul’'un Fethi'nin getirmis oldugu ticari basari,

Tiirkiye’de 1950’11 yillarda tarihsel filmlerin patlamasinin ana sebepleri arasindadir.

Bu c¢alismada Demokrat Parti doneminde olusturulmus Osmanli tarihi temal
filmler, donemde yasanilan gelismelerle birlikte degerlendirilmistir. Onceki yillarda
cevrilmis tarthsel yapimlardaki Osmanli algisiyla DP doneminin Osmanlt filmleri

arasinda, doneme bakis olarak biiyiik farklar oldugu sonucuna varilmistir. Tek parti
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doneminde Osmanli tarihi temali olarak kabul edebilecegimiz sadece iki film vardir:
Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939). Din adamlarina olumsuz bir
yaklasim icerisinde olan bu filmler, donemin, Osmanli Devleti’nden ¢ok din
adamlarina kars1 bir tepki icerisinde oldugunu gostermistir. Bu durum, daha dnce de
bahsettigimiz  gibi, laik politikalardan ve Kiirt-Islam ayaklanmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu donemde ¢ekilmis diger tarihsel filmler, igerisinde Osmanli
algis1 barindirsa da, aslinda milli miicadele temali filmlerdir (Atesten Gomlek, 1923,

Bir Millet Uyaniyor, 1932).

1950°den sonra hamasi bir anlatimla birlikte Osmanli tarihinin yiikselme
dénemlerini, biiyiik adamlarin1 anlatan tarihsel yapimlar boy gostermeye baslamistir.
Bu filmler, Tiirkliikk vurgusunun sik¢a yapildigi, ¢ok derin bir anlatima sahip
olmayan, Osmanli tarihinin ger¢cek olaylarindan esinlenerek olusturulmus
yapimlardir. Ancak burada s6z edilmesi gereken onemli bir durum vardir. 1950’li
yillarda da Osmanli Devletinin duraklama ve ¢okiis donemlerine karst yaklasimi tek
parti donemiyle benzerlik gostermektedir (Cinci Hoca, 1953). Bu dénemdeki temel
fark, onceki yillarin aksine imparatorlugun gorkemli zamanlarini kullanarak

milliyetciligin 6n plana ¢ikarildig: filmlerin olusturulmasidir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasiyla iktidarlarin sahip oldugu tarih algisinin
donemin sinemasina yansidig1 gergegi ortaya ¢ikmaktadir. 1950’ye kadar din adami
tiplemeleriyle yerilen Osmanli Devleti, iilkede yasanan siyasi parti degisikliginden
sonra Fatih, Yavuz ve Barbaros gibi sahsiyetlerin hayat hikayelerini ele alan filmlerle
Tiirk milliyet¢iligini 6ne ¢ikaran olumlu bir Osmanli portresi ¢izmeye baslamstir.
Filmlerde yer alan adalet, cesaret ve kuvvet sdylemleri, Tiirk milliyet¢iligini 6ne
¢ikarmakta, bu dogrultuda filmlerde Osmanli tabirinden ¢ok Tiirk isminin tizerinde

durulmaktadir.

Sinema, 20. ve 21. yy. tarihi s6z konusu oldugunda tarihgilerin faydalanmasi
gereken alanlarin basinda gelmektedir. Sinema filmleri, ¢ekildiklerini donemin deger
yargilarini, ideolojilerini, yasanan toplumsal olaylar1 gosterebilen en degerli

belgelerden birisidir ve donemden bagimsiz gelistigi hi¢cbir zaman diisiiniilemez.
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Tarihgiler, sinemaya gerekli ehemmiyeti vermeli, bir donem arastirmasi yapilirken

sinema filmleri de aragtirma kapsaminda degerlendirilmelidir.
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