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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagl oldugum iiniversite veya bir baska tiniversitedeki bagka

bir calisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Seyma SUBASI
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Cabhit Zarifoglu Siirinde Tyilik ve Kotiiliik Imgeleri

OZET

Gecmisten bugiine bakildiginda gerek kutsal kitaplarda yer almis gerekse hem
felsefenin hem edebiyatin ilgi alan1 igerisinde olmus iyilik ve koétiiliikk kavramlarinin
genelde Tiirk siiri 6zelde ise Cahit Zarifoglu siirinde énemli bir yeri vardir. lyilik ve
kotiiliik imgeleri sairlerin siirinde gerek cesitli ortakliklar gerekse farkliliklar
ekseninde kimi zaman bir tekamiil silirecinde olmus kimi zamansa degisim
gostermistir. Bu yoniiyle ilgili konu calisilmaya deger olarak goriilmiis ve bu tezin
omurgasini olusturmustur. Sairlerin imge anlayislar, iyilik ve kotiiliikk kavramlarina
olan bakis1 yer yer degisse de, onlar1 belli ¢erceveler icinde ortak kilan yonler de s6z

konusudur.

Bu calismada cesitli imge tanimlar1 birgok edebiyat tarih¢isinin ve sairin
goziinden ele almmis, imgenin kaynaklarina ve imgenin simiflandirilmasina
deginilmistir. Tirk siirinde 1yilik ve kotiilik imgelerine genel bir bakis saglanmis, bu
imgeler kapsaminda Zarifoglu siiri incelenmistir. Sairin siirinde etkisi ¢okca goriilen
Ikinci Yeni hareketindeki belli benzerlik, farklilik ve gesitli etkilesimler de tezin
konusunu olusturmus, Zarifoglu siirinin bu poetik atmosferde durdugu yer

incelemeye ve dikkate deger goriilmiistiir.
Calismayr hazirlamamda bana maddi manevi katkilarini eksik etmeyen
degerli hocam Prof. Dr. Hasan Akay’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Anahtar Kelimeler: imge, Cahit Zarifoglu, Ikinci Yeni, iyilik ve kétulik imgeleri



IMAGES OF GOOD AND EVIL IN CAHIT ZARIFOGLU
POETRY

ABSTRACT

From the past to the present, the concepts of good and evil, which have taken
place in the sacred books as well as in the field of both philosophy and literature,
have an important place in Turkish poetry and especially in the poet Cahit Zarifoglu.
The images of goodness and evil have changed in poet's poetry, sometimes in the
process of evolution as well as various partnerships and differences. The subject
related to this aspect was considered worthy of study and formed the backbone of
this thesis. Although poets' view of the concepts of image, goodness and evil change

in places, there are aspects that make them common in certain frameworks.

In this study various definitions of images are discussed from the eyes of
many literary historians and poets, and the sources of the image and the classification
of the image are addressed. In Turkish poetry, an overview of the images of good and
evil is provided and Zarifoglu poem has been examined within the scope of these
images. Some similarities, differences and various interactions in the Second New
movement, whose influence in the poet's poetry were seen, formed the subject of the

thesis.

My precious teacher who didn't lack the material spiritual contributions in
preparing my study. Dr. | would like to thank Hasan Akay.

Keywords: image, Cahit Zarifoglu, Ikinci Yeni, images of good and evil



ONSOZ

“Cahit Zarifoglu Siirinde lyilik ve Kétiilik imgeleri” adli bu calisma, sairin
metinlerinde yer verdigi iyilik ve kotiililk imgelerinin mahiyeti, yayillma veya sirayet
alanlari, bunlarin ge¢mis, yasanan zaman ve bugiinle alakalari bakimindan ele
almakta, bunu yaparken hem imge kavramindan hem de imge kavraminin durdugu

yerden yararlanmaktadir.

Iyilik ve kotiiliik kavramlar1 ge¢misten giiniimiize kadar edebiyatimizda yer
edinmis esasli kavram ciftlerinden biridir. Bu kavrami ¢ok daha geriye gotiirmek,
iyilik- kotilik kavramlarinin arka planini, iyi insan- kOtu insan micadelesinden

bahis acarak surdirmek ve bugline getirmek mumkundur.

Calismada s6z konusu kavramlari ve onlarin imge olarak goriiniimlerini,
onceki sairlerin metinlerindeki kimi tezahiirleri de bir alt zemin bilgisi olarak
kullanmak suretiyle islemek ve bunlarin cumhuriyet donemi i¢indeki goriiniimlerini
de tespit etmek istedik. Gerek halk gerek divan siirinde, gerekse giiniimiize kadar
uzanan edebi donemler icinde 1yilik ve koétiilik imgelerinin seriivenine deginmis

olduk.

“Cahit Zarifoglu Siirinde lIyilik ve Kétiiliik Imgeleri” adli calismanin birinci
boliimiinde nispeten degisiklikler gdsteren imge tanimlari iizerinde durduk. imgenin
ne oldugu tlizerine cesitli edebiyatcilarin ve diisiince adamlarinin goriislerinden

yararlandik. Bu dogrultuda yapilmis siniflandirmalar tizerinde durduk.

Ikinci boliimde Tiirk Siir Tarihi’'nde muhtelif sairlerin metinlerindeki iyilik ve
kotiilik imgeleri, bunlarin baglamlar1 ve donem icinde ifade ettigi anlamlari
teferruata girmeksizin, muhtasar bir bicimde degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Burada herhangi bir sekilde mukayese gozetilmemistir.

Tezin {iiglinci bolimii Zarifoglu’'nun siirlerinde iyilik ve kotiiliik imgeleri

bahsine tahsis edilmis ve bu imgeler ayrintili bir sekilde incelenmistir. Dordiincii



boliimde Cahit Zarifoglu'nun Ikinci Yeni Siiri icinde veya bu donem sairleri

arasindaki yeri, etki ve etkilenmeleri irdelenmistir.

Tezin amaci; Oncelikle imge kavramina dair —iizerinde c¢alistigimiz tezde de
kullanilabilecek- bir bakis gelistirmek, bunu sairin metinlerinde islevsel kilmak,
iyilik ve kotiiliikk kavramlart ¢ergevesinde incelemek, gegmisten bugiine sairlerin bu

konuya nasil baktiklarin1 Zarifoglu 6zelinde islemektir.

Seyma SUBASI

15 Mayis 2019
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GIRIS

Gerek felsefenin konusunu olusturan bir iyilik kotiiliikk imgesinden, gerek
tarihin veya baska alanlarin konusu icine giren iyilik- kotiiliik kavramlarindan
bahsetmek mumkinddr. Hatta bir toplumda yasayan her insan i¢in kisiye 6zel iyilik-
kotiiliik tanimlarindan s6z bahsedilebilir. Toplumlarin gelismislik diizeyi ya da bu
toplumda yasayan kisinin hayata karsi olan durusu, iyilik-kottlik ekseninde bir yer
edinmelerini saglayabilir. Kisi tercihleri dogrultusunda belli bir yerde konumlanir.
Insanlik tarihinde iyi ve kotii kavraminlarina ¢ok gesitli acilardan bakilmistir. Bu
kavramlar kimi zaman din, kimi zaman ahlak cevresinde, kimi zamansa modern
diinya insanmin diisiince ve duygu diinyasinda kendine yer bulmaktadir. Ayni
zamanda insanlarin iyiye, giizele ya da olumsuza, kotii olana kars1 gelistirdikleri bir
goriis s0z konusudur. Hayat tarzi ve dilinya goriisii denen sey de bu bakisi
etkilemektedir. Aslinda sosyolojik bir¢ok etken burada rol oynamaktadir. Bahsedilen

bu durumun edebiyat ve siir tarihine yansimalarini gérmek miimkiindiir.

Tirk siirinde iyilik ve kotiiliik kavramlart siirde 6nemli imgesel bir unsur
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sairler siirlerini imgelerle kurmakta, her sair kendine
gbre bir imge tanimi olusturmakta, bu sairler imge anlayislar1 ¢ergevesinde zaman
zaman cesitli ortakliklar etrafinda bulusmaktadirlar. Bununla beraber Tirk siirinde
tyilik ve kotiilikk imgelerinin durdugu bir yer s6z konusudur. Calismamizi ortaya
koymamiza sebep olan sair Cahit Zarifoglu ve ayn1 zamanda Tiirk siirindeki birgok
sair iyilik ve kotilik kavramlarina g¢esitli zaviyelerden bakmustir. Cahit
Zarifoglu’nun ¢esitli ¢cevrelerce i¢inde bulundugunun iddia edildigi ¢esitli cevrelerce
de doneminin bu siir anlayisindan etkilenmesinin normal olarak yorumlandig: Ikinci
Yeni hareketinin ise Zarifoglu siirinde, gerek bicim gerek igerik acisindan inkar

edilemeyecek bir etkisi oldugu agiktir.



Cahit Zarifoglu Siirinde Iyilik ve Kétiiliik imgelerine deginirken sairin siir
kitaplarin1 birincil kaynak olarak kullandik. Cahit Zarifoglu, her siir kitabinda iyilik

ve kotiiliik imgelerine farkli bir pencereden bakmaistir.

Isaret Cocuklari’nda iyilik ve kotiiliik imgelerini bircok insani duygu
etrafinda sekillendirmistir. Menziller’de yasam tarzinin farklilagmasiyla siirinin arka
planin1 tasavvufi diisiinceler olusturmustur. Yedi Giizel Adam’da bahsettigi
kisilerden hareketle iyilik ve dogruluk timsali bir insan portresi ¢izmis, Korku ve

Yakarig’ta ise siirlerinin arka planindaki metafizik boyutu ileriye tagimistir.

Bu calismanin Cahit Zarifoglu siirini anlama ve sairin poetik diinyasina

yaklasma noktasinda hatirt sayilir bir katki sunmasini timit ediyoruz.



BIRINCIi BOLUM
1. IMGE VE SiiR

1.1. IMGENIN NE’LiGi UZERINE YAHUT IMGE TANIMI
HAKKINDA GORUSLER

Cahit Zarifoglu’nun siirine dair dikkatler ve algilar genel itibariyle bu siirin
ortiik, kapali, soyut olarak algilandig1 seklindedir. Bir yazara gore sairin siirinde
“imgeci anlayis™in etkisi hem Ikinci Yeni siirinin etkisi hem de sairin siir tarz1 ile
iliskilendirilebilir.! Aym zamanda modern siirle kars1 karsiya oldugumuz bilinci goz
oniinde bulundurulabilirse Zarifoglu siirinin gercekten anlasilmaz oldugunu 6ne

siirmek zorlasir.

Zarifoglu siiri hakkinda yazilanlara bakildiginda su yaklasim da dikkat ¢eker.
Bir yazarmn deyimiyle sair, “yasamak’tan sz etmektedir.? Yasamak bireysel bir
anlayis ve duyus gerektirir. Bu yiizden sairin siirini ¢oéziimlerken, biyografik

eserlerine ve yasantisina dikkat kesilmek, bizlere fayda saglayacaktir.

Mehmet Narli’ya gore sairin poetik diinyasina bakildiginda sair duyusunun
orjinallik ve farkli bir bakis tasidigi sOylenebilir. Yazarin ifadesinden hareketle,
elbette Zarifoglu, biiyiik ajanslarin yaydig: haberleri ya da resimleri bir bagkasi gibi
goriip duymayacaktir.® Sair duyusu baskadir ve sairin sorumlulugu da digerlerinden

farkli olacaktir.

Zarifoglu’nun siiri ve poetik anlayisia iyilik ve kotiiliigiin animsaticilari

baglaminda deginmeden oOnce, imge kavramiyla ilgili konusmak gerekir. Tirk

! Ramazan Kaplan, “Cahit Zarifoglu’nun Siirinde Imgenin Islevi Uzerine”, Hece Dergisi, Yedi Giizel
Adam’dan Biri: Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, Ankara, Haziran Temmuz Agustos 2007 tarihli
126/127/128.say1, s. 124.

2 Turan Kog, “Cahit Zarifoglu ve Siiri”, Hece Dergisi, Yedi Glizel Adam’dan Biri: Cahit Zarifoglu
Ozel Say1s1, Ankara, Haziran Temmuz Agustos 2007 tarihli 126/127/128.say1, s. 186.

8 Mehmet Narli, “ Cahit Zarifoglu I¢in Poetik Bir Deneme”, Hece Dergisi, Yedi Giizel Adam’dan
Biri: Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, Ankara, Haziran Temmuz Agustos 2007 tarihli 126/127/128.say1,
s. 188-189.



siirinin gecmisten bugiine seriiveni goz Oniine alindiginda zamanla, “mazmun”un

yerini “imge” kavramimin aldi§ini sdylemek yerinde olur.*

Imge; temsil giicii yiiksek bir terimi ifade ederken retorikte bu ifade, bircok
goriiniimde ve tanimda karsimiza cikar. Sozciigiin ayirma, esitleme, benzesim,
sozciik oyunu, simge, mit, fabl gibi siniflandirilmalardan olustugu sdylenebilir.®> Bir
baska sOyleme gore imge, bir nesne ya da varliga dair zihinsel tasarimimiz olarak

ifade edilir.®

Pierre Reverdy’ye gore; “Imge bir karsilastirmadan degil birbirinden az ¢ok
uzak iki gercegin yakinlastirilmasindan dogar.” Yakinlagtirilan gergeklerin

birbirlerine olan uzakligi imgenin giiclii bir sekilde ortaya konmasini saglar.’

Octavio Paz, imgeyi ¢esitli yazarlarin eserlerinden hareketle 6rneklendirirken,
onun “insanlik durumunun bir anahtar1” oldugunu 6ne siirer. Bu bakis, “imge”ye
kars1 dogru bir bakisin yansimasidir. Tarih boyunca kadim medeniyetimizden
bugiine siiregelen edebiyatimizda da imgenin bdyle bir islevi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Geg¢misten modern edebiyatimiza dogru bir seriivene
cikildiginda bu durum su sekilde karsimiza ¢ikar. Imge, gecmisten bugiine cesitli
sekil ve anlamlarla karsimizda belirir. Sezai Karako¢ da bu durumu kitabinda cesitli
sekillerde aciklarken klasik anlatimlarin geng¢ sairin Onilinde bir miras misali
durusunu ve ona drneklik ettigini savunur.® Fuzuli’nin c¢aglar boyu bir agilimimin
gerceklestiginden bahseder. Arandiginda cagin sairlerinin Fuzuli ile arasindaki

ilginin ortaya konabilecegini sdyler.®

4 Ramazan Kaplan, “Cahit Zarifoglu’nun Siirinde imgenin Islevi Uzerine”, Hece Dergisi, Yedi Giizel
Adam’dan Biri: Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, Ankara, Haziran Temmuz Agustos 2007 tarihli
126/127/128.say1, s. 179.

5 Octavio Paz, Yay ve Lir-1 Siir Nedir?, Armoni Yayinlari, Istanbul, s. 83-84.

6 Metin Cengiz, imge Nedir, Siirden Yayinlari, s. 5.

" {lhan Berk, Gergekiistuicuiliik, Varlik Yaynlari, “Gercekiistiiciiliigiin Birinci Manifestosu” iginde, s.
29.

8 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari-1 (Medeniyetin Riiyasi Rilyanin Medeniyeti Siir), Dirilis
Yaynlari, 3. Baski, Istanbul, 1997 Ekim, s. 105.

® Sezai Karakog, a.g.e., s. 106-107.



Octavio Paz, imgenin ifade edilemez olani ifade ettigini 6ne siirer. Burada
soyle bir ornek verir: Hafif kus tiiyleri agir kayalardir, der.’® Baslangigta bize
manasiz gelen bu ciimlede imgenin onemi ve ifade ettigi konum kavranir. Imge
kavramini agiklarken, her ifadenin bir baska ifadeye gonderme yaptigini da belirtir. '
Imgenin anlamin1 imgenin kendisi olarak ifade eden sair icin anlam ve imge ayni

seydir.?

Bahsini ettigimiz konuya Rene Wellek ve Austin Warren’in hazirladigi
Edebiyat Teorisi kitabinda da deginilmistir. imge, “Imaj, Istiare, Sembol, Mit” isimli
bolimde anilmistir. Psikoloji ve edebiyat incelemelerinin ana konusu olan imaj
kelimesi, gegmisteki bir yasantinin zihinde yeniden canlanmasi ve hatirlanmasini
ifade eder.!® Imaj1, sadece gorsel olarak algilamamak gerekir. Ayn1 zamanda imajin
etkili olusu, duyumun izini tasimas1 ve duyumu temsil etmesi ile alakalidir.’* imaj1
gorsel olarak algilamama bahsinden hareketle s6z gelimi Ezra Pound, imaj1 “zamanin
bir anindaki fikri ve duygusal bir terkibin sunulmasi” olarak tanimlamaktadir.™

Middleton Murry’ye gore ise, imajlar, gorsel, isitsel ya da psikolojiktirler.'®

Ilgili béliimde sembol kavramindan da bahsedilir. Imaji sembolden ayirmak
gerekiyorsa, semboliin tekrarlanma ve siireklilik 6zelliginin oldugu sdylenebilir.!’
Imaj siirekli sekilde tekrarlanirsa sembol olur.'® Bir yazar eserinde isledigi imajlari
sonraki eserlerinde sembol haline getirebilir. Edebiyatimizda da siklikla
karsilastigimiz ve birgok 6rnek verilebilecek bu hususa Edebiyat Teorisi kitabinda da

Henry James ve romanlar1 6rnek verilmistir.

Bir siirin agiklanmasinda imaj veya imge biiytlik rol oynar. Siirde kurucu bir

rol iistlenen “imge” hakkinda bir¢ok yazar goriis beyan etmigstir. Siirde “anlam” talep

10 Octavio Paz, Yay ve Lir-1 Siir Nedir?, Armoni Yaymlari, Istanbul, s. 90.

11 Octavio Paz, a.g.e., s. 90.

12 Octavio Paz, a.g.e., s. 93.

13 Rene Wellek, Edebiyat Teorisi, Dergah Yayinlari, istanbul, s. 214.

4 |LA. Richards, Principles of Literary Criticism, Londra 1924, bdliim XVI, “The Analysis of a
Poem”.

15 Rene Wellek, Edebiyat Teorisi, s. 215.

16 Rene Wellek, a.g.e., s. 216, icinde, J.M. Murry, “Metaphor”, Countries of the Mind, ikinci seri,
Londra 1931, s. 1-16; MacNeice,Modern Poetry, New York 1938, s. 113.

17 Rene Wellek, a.g.e., s. 217.

18 Rene Wellek, a.g.e., s. 217.



eden yaklagimlardan siyrilmak ve “imge”nin bilgisine sahip olmak gerekir.?
Mitchell, imajin insandan insana farklilik gosterigini soyle anlatir®®: “Insanlar
okurken ya da riiya goriirken, kafalarinda tasidiklar1 imajlar1 dile getirebilirler; ancak
bu dile getirme ig¢in sahip olduklar1 seyler yalnizca kelimelerdir ve bunu
objektif/nesnel sekilde kontroliin hi¢bir yolu yoktur. Ayrica zihinde tasvir raporlarina
giivensek bile, onlarin reel, maddi resimlerden farkli olacaklari ortadadir. Zihin
imajlari, reel imajlar gibi, sabit ve siirekli degildir ve kisiden kisiye degisebilirler:
eger “yesil” dersek, bazi dinleyiciler bir sozli gordiikleri halde ya da higbir seyi
gormedikleri halde, bazilar1 kendi kafalarindaki yesili gorebilirler. Ve zihin imajlari,
gercek resimler gibi miinhasiran gorsel degildirler; onlar biitiin duyularin kullanimina
ihtiya¢ duyarlar. Dahas1 s6zel tasvir her duyu organmi igerir veya hicbir duyu
yeterliligini gerektirmeyebilir; bazen adalet, inayet veya kotiiliik gibi, tekrar edilen

soyut bir diisiince disinda higbir sey ortaya koymazlar.”

Hasan Akay’in “Cenab Sehabeddin’in Siirleri Uzerine Stilistik Bir
Arastirma” isimli ¢alismasinda, Edebiyat Teorisi kitabindan hareketle imaja dair su
ctimlelere yer verilmektedir:?! “Estetikgiler imajlar1 pek ¢ok sekilde tarif etmisler ve
tasnifler yapmislardir. Tatma koklama duygusuyla ilgili olanlar, dokunma ve basing
ile ilgili olanlar, hareketsizlik ve hareketlilik imajlari, renk imajlari, seslerin renk
hayalleri ¢agristirmasi, sairin normaldis1 bir psikolojik biinyeye sahip olmasindan
veya belli bir edebl modaya uymak istemesinden belirli bir duyguyu baska bir duygu
haline getirmesi seklinde beliren sinestetik imajlar... Imajlarin duygularla iliskili
olusuna yeterinden fazla 6nem vermek dogru olmaz. Bir imaj1 tesirli hale getiren, bir
imaj olarak canlilifindan ¢ok his yoniimiizle hususi bir miinasebet kurmus zihni bir
hadise olmasidir. Bunlar, kuvvetini hissin temsilcisi olmaktan alir. Imajlara bu

bakimdan hislerin geride kalan temsilcileri diyebiliriz.”

% Yalgin Armagan, “Imge”den “Anlam”a Cahit Zarifoglu’nun Poetikas1”, Zarifoglu’nu Okumak,
Editor: Neslihan Demirci, s. 18.

20 \W.J.T. Mitchell, ikonoloji/imaj , Metin, Ideoloji, Cev. Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma
Yayincilik, 2005, s. 11.

21 Hasan Akay, Cenab Sehabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, Istanbul, Kitabevi
Yaynlari, 1998, s. 493.



Sairlerin dimag1, imajlar yakalayan, cesitli ifade sekillerini ve imajlar1 yeni

bir terkip olusturuncaya kadar muhafaza eden bir ortamdir.??

Giirsel Aytag, imgeyi su sekilde tanimlar: “Yogunlastirilmis bir igerigi olan
ve yorumlamaya, agiklamaya elverisli, ¢ok katli bir anlatim. imajda kelime bir dil
gostergesi olma Ozelligini asarak dilisinme ve hissetmeyi harekete gecirici

semboligin acikligina ulasir ki, stilize etme ve edebilestirme de buna dayanir.”?

Dogan Aksan’a gore, “Imge, sanatcinin cesitli duyulariyla algiladigi 6zel,
Ozglin bir goriintiiniin dile aktarilisidir; bir betimleme degil 6znel bir yorumlama

sayilabilir.”?

Siir “imgelerle diisiinme sanat1”dir.?® Her imge, “diisiinsel bir resim”dir.2°
Cagdas edebiyatta imgenin gercegin yerini aldigini 6ne siiren Yildiz Ecevit, imge

hakkinda sunlar1 sdyler?’:

“Imge somut gergekle teke tek ortiismeyen, icinde cok anlamliligin
belirsizligini tasiyan, bir anlatim aracidir ¢ag edebiyatinda; simge, alegori, leitmotif
gibi kavramlardan izler tasir; bu s6z sanatlariyla arasindaki sinirin nerede baslayip
nerede bittigi ise belirsizdir; bir tiir ¢agdas ‘mit’tir de diyebiliriz onun i¢in. Mitler
tarihin erken doneminde, insanlarin nedenini bilmedikleri doga olaylar1 yerine
kurguladiklar, bir tiir fantastik ara gergeklik diizleminin dgeleriydi. Iinsanlarin heniiz
dogayla i¢ ice yasadiklari, kendilerini nesnel ger¢ekligin bir parcasi olarak algilamay1
strddrdukleri bir donemin triniidir mitler. Oysa ¢agin mitleri diye adlandirdigimiz
“imge”ler farkli bir insan toplumunun, farkli bir bilincin —ya da bilingaltinin-
trliniidiir. Cagimiz Oznenin nesneden koptugu, insanin c¢evresine/ dogaya
yabancilastig1 bir tarih kesitidir. (...) Cevresinden kopmus, ger¢egi medyatik yolla
dolayli olarak kavrayan insanin yeni “gercek”leridir imgeler, gercegin yerini

almiglardir.”

22 T S. Eliot, Edebiyat Uzerinde Diisiinceler, s. 25, 61.

2 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan, Ankara 1990, s. 485.
24 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-Ta, Istanbul 1993, s. 32.

25 Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Bilgi, Ankara 1999, s. 58.

26 Emin Ozdemir, a.g.e., s. 61.

27 Y1ldiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, Gercek, Istanbul 1996, s. 102.



Orhan Kogak, imgeye dair sunlar1 sdyler: “Imgelem, duyusal bir uyarim

yokken de bir varlig bir bigimi zihinde canlandirma yetisidir.”?

Ahmet Cuma’ya gore imge, her okunusunda ya da her yorumlanisinda daha

cok zenginlesir ve artik siiri parlatir da parlatir.?°

Mitchell, Ikonoloji isimli kitabinda Michel Foucault’nun “seylerin diizeni”
olarak ifade ettigi diizenin temel ilkesi olarak imaji goriir.*° Imaj, bizim deyimimizle
imge ona gore, diinyayr bilgi fikirleriyle birarada tutan ve farkli 06zgiil

benzerliklerde/stretlerde dallanip budaklanan genel nosyondur.%!

Joseph Trapp, Lectures on Poetry adli eserinde soyle sdyliiyor: “Diislinceler
nesnelerin imajlari/suretleri, kelimeler diisiincelerin imajlaridir/suretleridir; ve
hepimiz imajlarin/suretlerin ve resimlerin yalnizca insanlarin ve nesnelerin dogru
temsilleri olduklar1 6l¢iide dogru olduklarimi biliriz... Sairler kadar ressamlar da

islerinin seylerin benzerliklerini goriiniislerinden ¢ikarmak oldugunu diisiiniirler.*?

Imge ve imaj kavramlar1 hakkinda tiim bu farkli ve benzer yaklasimlardan
sonra sunu ifade etmek gerekir ki calismamizin Cahit Zarifoglu siirlerinde iyilik ve
kotiiliik imgelerinin sairin siir diinyasin1 ve bakis agisin1 anlamlandirmaya, siirindeki

anlami gitgide ortaya ¢ikarmaya katkisi olacagi iimit edilmektedir.

1.2. IMGENIN KAYNAKLARI
Bu boliimde imgenin kaynagi olan ve imgeyi olusturan sembol, metafor, mit,
Kinestezi, sinestezi, alegori, metonomi, tropoloji gibi kavramlardan bahsedilecektir.

Rene Wellek ve Austin Warren’e gore karsimizda bir defa metafor olarak

beliren imaj, tekrarlandigi zaman sembol haline gelmekte, hatta bir mitik sistemin

28 Orhan Kocak, imgenin Halleri, Metis, Istanbul 1995, s. 45.

2 Ahmet Cuma, “imge ve Uslup Tercihleri Bakimindan Necip Fazil ve Sezai Karakog”, s. 15.

3 MITCHELL, W.J.T., 2005 ikonoloji/ imaj, Metin, ideoloji, Cev. Hiisamettin Arslan, Paradigma
Yaymncilik, Istanbul, s. 14- 15.

31 Faucault, The Order of Things: An Archeolohy of the Human Sciences (New York: Random
House, 1970), chap. 2.

32 Lecture VIII’den: “Of the Beauty of Thought in Poetry” trans. William Clarke and William
Bowyer (London: 1742). Aktaran Scot Elledge, ed., Eighteenth Century Critical Essays, 2 vols.
(Ithaca, N. Y.:Cornell University Press, 1961) , 1: 230- 231.



pargast olmaktadir.®® Yazarlarin eserlerinde sik¢a tekrarlanan bir dzellik sonralari
sembol haline gelebilmektedir.®* Tekrarlanma ve sureklilik semboltin iki hayati
ozelligidir.

Mit kavrami ise yine aymi kitapta, “karsilikli konugsma ve agiklama degil de
bir hikaye” olarak ifade edilmistir.®*® Ayn1 zamanda mit, sistematik felsefi diisiincenin
z1dd1 olan “akildis1” ve “sezis” gibi manalar tagir.%

Metonomi, “bir seyin adi yerine ona ait bir 6zelligin kullanilmasi, fikirleri
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baska kaliplara dokerek baska deyimlerle anlatma yolu”’ seklinde tanimlanmustir.

Metafor kavramina bakildiginda ise, “bir isim veya deyimin aslinda dogrudan
dogruya ait olmadig bir sey i¢in kullanilmasi, mecaz” tanimiyla karsilasilir. Metafor;
benzerlik, iki ayr1 agidan bakis, bes duygu organiyla algilanmadigi halde zihinde
algilantyormus gibi hayaller yaratilmasi, canli olmayan seylerin canli gosterilmesi

gibi dért ana unsurdan olusmaktadir.®

Berat Acil’a gore “alegorinin en temel 6zelligi birden fazla anlam katmanina
sahip olmasidir.”® Hasan Akay bu konuda soyle soylemektedir:*® “Iyi bir sairin
diisiinlis seklinde imaj ve mecazlarla anlattmin veya alegorik bir ifadeye
bagvurmanin miihim sebepleri bulunabilecegini unutmamak gerekir. lyi bir sair icin
alegori, “acgik, goze hitap eden imajlar” demektir. Bu tiir imajlar anlam kazandikca,
yogunluk da kazanirlar. Gergekte alegori, kabiliyetsiz bir yazarin nazim yazmasina
yardim eden bir teknik degil, deha seviyesinde biiyiik bir mistigi oldugu kadar buyik
bir sairi de yaratabilecek bir diisiiniis seklidir.” Eliot’a goére bu kavram, gérme

duyusu ile ilgili kuvvetli imaj ve hayallerdir.*!

33 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, s.253.

34 Rene Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 254.

% Rene Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 254.

% Rene Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 255.

37 Rene Wellek- Austin Warren, a.g.e., 5.248.

38 Rene Wellek- Austin Warren, a.g.e., s. 266.

% Berat Agil, Klasik Tiirk Edebiyatinda Alegori, Kiire Yayinlar1,s.92.

40 Hasan Akay, Cenab Sehabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, KiTABEVI
Yaynlari, 1998, s. 493.

41 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s.250.



S.T. Coloridge, alegoriyi miicerret kavramlarin kelimelerle ¢izilen resimlerle
anlatilmasi, duyu organlarini etkileyen esyanin tecrit edilmis sekilleri olarak tarif

eder.* 1yi bir sair i¢in alegori, agik, goze hitap eden imajlar demektir.*®

Mecazlar, bir ismin veya deyimin aslinda dogrudan dogruya ait olmadig bir
sey i¢in kullanilmasiyken, metonomiler bir seyin adi yerine ona ait bir 6zelligin
kullanilmasimi karsiliyor.** Deyim aktarma olarak ifade edilen tropoloji ise fikir ve
duygular1 baska kaliplara dokerek baska deyimlerle dolayli olarak anlatilmasina
deniyor. Kinestezi, nazar ile esyaya hiikmetme sanati, bir diger adiyla gorsel siirdir.

Sinestezi ise, duyularin i¢ i¢e karigmasi manasina gelir.

Bu sayede imgenin kaynagini olusturan terimlere deginmis olduk. Cesitli
yazarlarin goriislerinden hareketle imgenin kaynagini olusturan unsurlar hususunda

cesitli fikirlere ve tanimlara yer verdik.

1.3. IMGENIN SINIFLANDIRILMASI

Ilgili boliimde cesitli kaynaklardan yararlanilarak imajin/imgenin bir tasnifi
ortaya konmaya calisilacaktir. Yazinsal imge ve imge olarak iki ayrimdan bahseden
Ozdemir Ince’ye gore, yazinsal imgenin kaynaginda nesnel gercekler bulunmaz.*®
Imge genel olarak bir nesnenin zihinde karsilik bulmasi olarak tanmimlanirken,
yazinsal imge, “bu nesnenin dile yansimasinin ¢agrisimlar yoluyla zihin tarafindan,
imgelem tarafindan algilanmasidir.”*® Bu durumu yazar, “yansimanin yansimasi”

tabiriyle aciklar.*’

Ivo Braak, dort tir imgeden bahseder:*® Basit-kapali imge, karsilastirma,
sembol, sifre. Basit- kapali imgeler, herkes tarafindan anlagilan siradan

anlatimlarken, karsilastirma yontemiyle olusturulan imgeler, sadece benzetme amaci

42 Hasan Akay, Cenab Sehabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, Kitabevi Yaynlari,
1998, s. 493.

4 Hasan Akay, a.g.e., s. 493.

44 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 248.

45 Ozdemir ince, Yazinsal Soylem Uzerine, s. 57.

46 Ozdemir Ince, a.g.e., s. 57- 58.

47 Ozdemir Ince, a.g.e., s. 58.

48 |vo Braak, Poetik in Stichworten, Hirt, Kiel, 1980, s. 37-38.
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giitmeyip farkli alanlar1 birbirine kaynastirmaktadir.*® Sembol, duygulara ve hayal
giiciine etki eden resimsel bir olusumken, sifre; kisaltma veya yogunlagma amaciyla

gizli isaretlere verilen isimdir ve imgenin bir pargas1 konumundadir.>°

Mitchell, imaj1; grafik, optik, algisal, zihinsel ve sdzel olarak siniflandirir:®!
Grafik imajlar1 resimler, heykeller ve tasarimlardan olusur. Optik imajlar, goriintiiler,
projeksiyonlar, goriiniisleri igerirken, algisal imajlara duyu verileri ve diisiinceler
ornek verilebilir. Zihinsel imajsa, riiyalar, hatiralar ve fantazilerden olusur. Sozel
imaj, metafor ve tasvirleri icerir.

Henry Wells, imajlar, siisleyici, batik, siddetli, radikal, yogun, genis-yaygin,

52

coskun-zengin olarak yedi gruba aymrir.>> Ayn1 zamanda bunlar su sekilde

aciklanmustir:

-Siisleyici imajlar: Kulaga hos gelen ya da romantik kelimeler ve benzetmeler

yapilarak olusturulan imgelerdir.

-Batik imajlar: Tam bir agiklik getirmeden, duyulani, goriileni ve dokunulani

akla getirir.

-Radikal imajlar: Benzeyen unsurlarin kokten birlestigi radikal imaj, fazla
teknik, faydaci veya basit oldugu i¢in “siire uymayan bir imaj” sayilir. Yani radikal

imaj, heyecan tasimayan daha ziyade nesre uygun bir imajdir.

-Yogun imajlar: Insanin hayal giiciinii, derinden etkileyen, okuyucunun
hayalinde canlanan, ileriyi goren, kuvvetli duygunun ve diisiincenin imgesidir. Orta

caglarin dine bagliligin imaji, siisleyici imajlarin daha incelmis seklidir.
-Siddetli imajlar: Coskun veya zengin imajlarin daha incelmis sekilleridir.

-Genis- yaygin imajlar: Yogun imajlarla tezat olusturan genis- yaygin imajlar

ileriyi goren, kuvvetli duygularin ve orjinal diisiincenin imajidir.

-Coskun-zengin imajlar: Siddetli imajlarin daha baskin halidir.

4 Ahmet Cuma, a.g.e., s. 83.

50 Ahmet Cuma, a.g.e., s. 84.

SLW.J.T. Mitchell, ikonoloji/imaj, Metin, Ideoloji, s. 13.

52 Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri.
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Estetikgiler ve psikologlar imajlar1 ¢ok farkli sekillerde ifade eder:> Tatma
duygusuyla ilgili imajlarin yanisira, sicaklik sogukluk dokunma ve basing duygulari
ile alakali imajlar da s6z konusuyken hareketsizlik ve durgunluk imajlarinin yanisira
hareketlilik imajlar1 da vardir. Renk imajlari, 6zel veya genel semboller olarak
kullanilabilirken, sinestetik imajlar “yazarin normaldis1 bir psikolojik biinyeye sahip
olmasindan veya belli bir edebi modaya uymak istemesinden belirli bir duyguyu
baska bir duygu haline getirmesi seklinde belirir.”>* Bagli ve serbest imajlar da soz
konusudur.  Bagli imajlar, cogu okurun ayni sekilde hayalde canlandirdig:
imajlarken, serbest imajlar gorme duygusuve diger duygularla ilgili olan ve kisiden

kisiye farklilik gosteren imajlardir.
Bachelard’a gore, imajlar dinamik ve maddi olmak iizere ikiye ayrilir.>®

Tarik Ozcan’a gore siirde imajlarin tespit edilmesi noktasinda deginilmesi

gereken hususlari su sekilde ifade etmistir:>®

1. Imajin tematik bir degerlendirmeye tabi tutulmasi,

2. Ozgiin ya da gelencksel olup olmadiginin gerekgeleriyle birlikte
agiklanmasi,

3. Zekaya mi, ruha mu hitap ettigi,

4. Statik mi dinamik mi oldugunun izahu,

5. Duyular alanindan hangisine hitap ettigi,

6. Tesbih, istiare, alisilmamis bagdastirma, sahislandirma, ad aktarmasi,
yineleme vb.’nden hangisiyle yapildigi.

Tarik Ozcan, imajin mahiyeti ve smiflandiriimasma dair Engin Uzmen’in

makalesinden hareketle su tanimlara yer verir:°’

53 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 249.
% Ag.e., 5.249.
5 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yayimnlari, s. 150.

5% Tarik Ozcan, “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulanmasi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1, 115-136, Ocak 2003, s. 8.
57 Tarik Ozcan, Siir Sanatinda Imajm Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siirine Uygulanmasi,

Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1 (Ocak 2003), s. 115-136; Engin Uzmen, Edebi
Tenkitte Imaj Incelemesinin Yeri ve Bu Metodun Shakespeare’in Romeo ve Juliet Oyununa
Uygulanmas1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. XXV, S.1-2,
Ocak- Haziran 1967, s.43.
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1. Tesbihler, mecazlar, istiareler, cinaslar veya diger kelime oyunlari,

2. Sahislandirmalar ve yari1 sahislandirmalar ki bunlar soyut bir fikrin,
beraber kullanildig: fiildeki bedeni hareketin tesiriyle adeta kisilik kazanmasidir,

3. Atiflar.

4. Muhtelif fikirleri eser iginde siirdiiren ve bu fikirleri icabinda daha
genisleten bazi kelimelerin tekrar tekrar kullanilmast,

5. Onemli olan ya da sonradan énem kazanan bazi sifatlar,

6. Tarih ve cografya bakimindan vak’alarin gectigi yerler ve yabanci ve uzak
yerlere ait 6zel isimlerin kullanilmast,

7. Sembolik bir sahis

8. Baz1 madde veya esyalarin manevi bazi methumlar: ifade edecek sekilde
kullanilmalar1. (Uzmen 1967, ss.41-83).

Bunlara asagidaki 6zellikleri de ilave etmistir°®:

1. Alisilmamis Bagdastirmalar,

2. Yan anlamdan yararlanma,

3. Duygu degerine sahip kelimelerin kullanilmasi,

4. Uzak ¢agrisimlara yol agacak kelimelerin kullanilmasi,

5. Karsilastirmalar,

6. Esadli ve cokanlamli kelimelerden yararlanma,

7. Ad aktarmasi. Bir kavramin bagmtili oldugu bir baska kelimeyle
anlatilmasi.

8. Sinestezi: Duyusal algilamanin birbirleriyle karistirilarak anlamin yaygin-
lagtirilmasi ve zenginlestirilmesi amactyla yapilir.,

9. Insana ait organ adlarinin kullanimi yoluyla ilgili organlarin, siir tarihi
icerisindeki geleneksel anlam baglarindan faydalanmak,

10. Hayvan sembolizminden faydalanmak, (¢esitli ¢agrisimlara agik bir rolii
olmal1.),

11. Soyutun somutlastirilmasi veya somutun soyutlastirilmasi.

Henry Wells, imgeyi; sisleyici, batik, siddetli, radikal, yogun, genis-yaygin,

coskun-zengin” olmak iizere yedi gruba ayirir.*® Siisleyici imajlara, bir kadin sesinin

5 Tarik Ozcan, a.g.m., s. 4-5.
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tatli bir melodiye benzetilmesi ve yine kadinin taze bir giile benzetilmesi 6rnekleri
verilebilir. Bu benzetme ona verilen deger dolayisiyladir.® Yogun imajlar ise,
ortacaglarin altin yaldizli resimlerle siislii elyazmanlarini ve goz alici merasimlerini
hatirlatirken, batik imgeler klasik siirin imajlaridir.%! Radikal imajlar metafizik
sairlerin imajlariyken, genis imajlar, Shakespeare, Bacon, Browne, Burke gibi

yazarlarin imajlaridir.%? Yogun imgeler, insanin hayal giiciinii derinden etkiler.

Boylece imge konusunun bir siirin kurulumundaki belirleyici etkisi ve hayati
konumu gozlemlenmis olur. Her edebiyatginin ya da edebiyat bilimcisinin kendi
poetik yasantisinda belli bir imge tanimi s6z konusuyken imgeye dair tanimlar ve
terimler zaman zaman farklilik arzetse de sairler siirlerini bu imgelerle kurar ve
imgenin anlami konusunda da hemen hemen ortak bir alanda bulusurlar. Bununla
beraber Zarifoglu da siirde genel itibariyle imgeci bir anlatimdan yana olmus,

kendine mahsus bir imge diinyas1 kurmustur.

%9 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s.271.
0 R. Wellek- A. Warren, a.g.e., s. 273.

61 R. Wellek- A. Warren, a.g.e. s. 273- 274.

62 R. Wellek- A. Warren, a.g.e., s. 274.
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IKINCi BOLUM
2. TURK SIiRINDE IYILiK VE KOTULUK IMGELERI

2.1. CUMHURIYET DONEMINE KADAR TURK SIIRINDE
IYILIK VE KOTULUK IMGELERI

Gegmisten bugiine, insanligin ilk yaratildig1 glinden beri iyilik ve kotiiliik
kavramlar1 6n planda olmustur. Kuran’da da din ve ahlak bazli bir iyi ve koti
tanimlamas1 yapilir. Iyi ile kotiiniin cekismesi veya durduklar1 yer sadece Kuran-1
Kerim’de zikredilmemis, zamanla fantastik tiir de dahil bir¢ok tiirde edebi eserin
konusu haline gelmistir. Felsefeciler de etik, iyiligin ve koétiiliigiin dogasi, felsefesi
lizerine bir hayli kafa yormus ve bir¢ok fikir beyan etmislerdir. Tiirk edebiyatinda
bunun yansimasmin nasil olduguna bakildiginda oncelikle halk siiri gelenegi

birikiminden baglamak gerekir.

Tiirk edebiyatinda saz siiri ve divan siiri birikimi disinda dini ve tasavvufi
olarak adlandirilan siirler s6z konusudur.! Bu tiirdeki eserler saz ve divan siirleriyle
cesitli acidan benzerliklere sahip olsalar da, dini tasavvufi siirler bu isimle ayr1 olarak
benimsenmistir.? Dini tasavvufi siirlerin en belirgin 6zelliklerinden biri siirlerin
ruhani ve ilahi bir eda tagimalari olmakla beraber halk bu siirlere bir kudsiyet
atfetmistir.®> Tekke muhitinde gelisen bu siirler, saz siirine nisbetle daha fikri ve
felsefi, divan siirine nisbetle ise daha milli ve hayatidir.* 13.yy’da ilk &rneklerinin
verildigini ileri siirebilecegimiz bu siirlerde iyilik ve kétiiliikk imgelerinin varligina

deginmek gerekir.

! Vasfi M. Kocatiirk, Tekke Siiri Antolojisi, Edebiyat Yayinevi, Ankara 1968, s.3.
2 V.M. Kocatiirk, a.g.e., s. 4.

3 V.M. Kocatiirk, a.g.e., s. 4.

4 V.M. Kocatiirk, a.g.e., s. 4-5.
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Tekke tasavvuf edebiyatinin 6nemli isimlerinden Yunus Emre, siirleriyle ¢ok
biiyiik bir kitleye hitap etmis, sade lislubunun yanisira giiclii bir anlatim1 yakalamis
nadide sairlerdendir. Kuskusuz bunda onun beslendigi kaynaklarin etkisi biiyiiktiir.
Necip Fazil Kisakiirek’in “Bizim Yunus” olarak ifade ettigi sair, mechul olarak
tanitilmasina ragmen meshur siirlerin sahibi olarak giiniimiize kadar gelmistir. Sairin
o donemin sairi olarak portresine bakildiginda yetistigi ortam sebebiyle de iyilik ve
kotiilik imgelerine olan bakisini i1yi insan- kotii insan kapsaminda yorumlamak
miimkiindiir. Diger bir¢ok dini tasavvufi siirlerin ana temasinda oldugu gibi ilahi ask
onun siirinde de birincil tema olarak karsimiza cikar. Iyi ve giizelin imgesi
konumundaki bir¢ok kavram onu ilahi aska ulastirirken, kotiiliik imgesi tam tersi bir

etkiyi olusturur.

Sairin siirlerinde iyilik ve insan sevgisi birer semboldiir. Bu kavram bazen

iyilik bazen ihsan kavramu ile ifade edilir:®

“Ctimle dlemler iistine hayr u gerri sen yasadun
Higm u rahmet havalediir kendii aslina katmaga” (45/5)

Burada iyilik ve kotiiliik kavramlarinin, bir baska ifadeyle hayrin ve serrin
Allah’tan geldigine inanilir. Ayn1 zamanda bu kavramlar siirde Allah’a yaklagsmaya
bir vesile olarak goriilmiistiir. Dini tasavvufi siirle beraber Tiirk siirinde genis ve
etkili bir halk siiri ve divan siiri birikimi de yer alir. Orneklere devam edildiginde

baska isimlere de deginmek gerekmektedir.

Mevlana, iyilik kotiiliik kavramina madde-ruh penceresinden bakmaktadir.
Iyiligin kaynag tasavvufi dgretide sakliyken, maddeci goriis ve siifli diisiinceler
kotiligiin kaynagidir. Vahdet-i viicud anlayisinin da onun siirinde bir i1yilik kaynagi

olarak belirdigi goriiliir:
“Bizim mesnevimiz vahdet diikkanidir,

Onda Bir’den, Allah’tan baska ne gériirsen o puttur.”®

5 Dr. Miijgan Cunbur, Yunus Emre’de lyilik ve Hayir Duygusu, s.97, Tlgili link:
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/881/Cunbur.pdf?sequence=1&isAll

owed=y
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Taglicali Yahya, gazel olarak yazdig: fakat naat olarak okunmaya mdusait bir

beytinde s6yle soyler:

“Keske sevdigimi sevse biitiin halk-1 cihan

Soziimiiz ciimle heman kissa-1 canan olsa.””’

Sair, Sevgili olarak ifade ettigi kisiyi iyilik ve gilizelligin bir sebebi olarak
gorur. Herkesin, onun sevdigi ve muhabbet duydugu gibi O’na sevgi duymasini
beklemektedir.

Esrefoglu Rumi’ye gelindiginde de ilahi agk olgusu bir¢ok siirinin konusu
olmustur. Ayn1 zamanda bir siirinden hareketle askin ve istiyakin her ne kadar i¢inde

olumsuzluk barindirsa da olumlu ve iyi olan yoniine vurgu yapilir:
“Bela yagmur gibi gokten yagarsa
Bagsini ana tutmaktir adi agk.
Bela gibi olumsuz bir kavram i¢inde hayri barindirmaktadir.

Fuzuli siirinde de iyilik ve kotiiliigiin ¢esitli yansimalart s6z konusudur. S6z
gelimi siirde karsimiza c¢ikan toprak imgesi farkli goriiniimlerde ortaya ¢ikar. Dost
kapisinin topragindan uzak kalan sair aslinda kendinden ve kendini seyirden

uzaklasmaktadir:

“Diirem ez hak-i der-i diist Fuzili ¢i Saceb ki ber ayine-i dil baz gubari
darem (Fuziili: Farsga Divan: G. 290/7)”

[Ey Fuzuli! Dostun kapisinin topragindan uzak kaldim. Goniil aynam bir kez

daha tozlansa bunda sasilacak ne var?]

Seyh Galip’te de iyilik ve kotiilik imgeleri bir¢ok agidan karsimiza
cikmaktadir. Sevgili iyiligin ve giizelligin semboliiyken ¢ok cesitli sekillerde tasvir

® Tahir Bilyukkoriikcti, Hakiki Vechesiyle Mevlana ve Mesnevi, Selale Yay, Istanbul 1972, s.11.
7 Yahya Bey, Divan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar.
8 Egrefoglu Rami, Divan.
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edilir. Bir siirinde “gegen zaman” olarak ifade bulan riizgar, olumsuzlugu getirir ve

asigin sembolii olan bulbiiliin sesini keser:®

“Bilmem ki ne riizgar esti

Giil soldu hezar savti kesti ’*°

Tanzimat Donemi siirine gelindiginde iyilik ve kotiiliik diisiincesi mevcut
sosyal siyasi ortamin da etkisiyle farkli sekilde tezahiir eder. Ziya Pasa, asagidaki
beyitlerde; diinyadaki insana farkli bir pencereden bakmaktadir. Zahir-batin iligkisi
tizerinden siiri kurmaktadir. Siirdeki beyitler iyi insanin ya da hayirdan uzak olan

kot insanin farkli bir anlatimidir:

6

er sahst harim-i Hakk’a mahrem mi sanirsin?

Her tac giyen culsuzu Edhem mi sanirsin?

Dehri arasan binde bir adem bulamazsin,

Adem goriinen harlart adem mi samirsin?

Abdiilhak Hamit Tarhan, siirinde 6liim olgusu sairi hayrete sokan bir olgu
olarak yer alir. Bu olgunun onda daha ziyade kétiiciil bir bakis agisi gelistirmesine
sebep olur. Ozellikle esinin oliimii {izerine yazdign Makber siiri bu anlamda
onemlidir. Bagka sairlerde oldugunun aksine 6liim olgusu sairi iy1 ve olumlu bir yone

sevketmemekte, endise kaynagi olarak siirinde yer bulmaktadir:
“Bizi 6lumdir eden ser-sikeste-i hayret,
O olmasa, olmazken viicudun imkanz, ...

Oliim kilar bizi ikaz hab-1 gafletten,
Aywrmayan da o, lakin, zaldm-1 hayretten!” (Tarhan 1997, 140).12

® Ahmet Dogan, Hiisn’ii Ask’ta Sembolik Anlatim, S.96, Ilahiyat Fakiiltes1 Dergis1 ,9:1 (2004), s.87-
98., (lgili link: http://ktp.isam.org.tr/pdfdrg/D02364/2004 1/2004 1 DOGANA.pdf)

10 Seyh Galip, Hiisn ii Ask, 829.

11 Hamza Tanyas, Bagdatli Ruhi ve Ziya Pasa, Kavaklidere Kiiltiir Yayinlari, s.96.

12 http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423932900.pdf
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Bu hususta yasadig tiim trajediye ragmen 6liimii iyi bir sekilde anmakta ve

onu gaflet uykusundan kisiyi uzak tutan bir sekilde tanimlamaktadir.

Servet-i Flinun siirinde de baz1 drnekler sz konusudur. Bazi sairlerde iyilik
ve kotiilik imgeleri inang, inangsizlik ya da Miislimanlik ekseninde gelisirken
Tevfik Fikret’'te inang- inangsizlik ikileminden bir buhran dogmaktadir. inanmak

Ihtiyaci siirinden drneklendirmek gerekir:
“Biitiin bosluk: Zemin bos, asuman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda
Biitiin bosluk: Déner bir hici-i mithis civarimda;
Doner beynim beraber, ihtiyarim, sanki bir sarhog
Diiser, ldgzide-pa, her saha-i timmide bir kere...
Bu yalmizlik, bu bir gurbet Ki benzer gurbet-i kabre;
Inanmak... Iste bir dgiis-1 rihadni o gurbette.
Karanlik: Her taraf, her sey karanlik, bir hazin Yelda!
Karanhk: Fehm ii danis, akl ii istihrac hep muzlim,
Biitiin ruhumda miiz 'ic bir cemadiyyet olur nd’im,
Kesafetten ibaret bir tecelli arz eder esya,

Hakikat zahir olmaz dide-i idrdke bir zerre...”

Bu siirde onceki siirlerde olanin aksine tutulan taraf ve yasanan hayatin kisiyi
gotiirdiigii 1yi ya da kotli olma durumundan ziyade iki tercih arasinda kalanin buhrani
resmedilir. Sair en basta siirin bashigindan da hareketle inanma ihtiyacini bizzat
yasayan kimsedir. Tercihi ne olursa olsun fitraten boyle bir bakis s6z konusudur.
Inanmak yahut bu gériise teslim olmak noktasinda sairin yasadigi kriz onu siirde

“karanlik”, “bosluk™ gibi kavramlara yoneltmektedir. Sair i¢inde bulundugu durumu
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karanliklar i¢inde kalmaya benzetir. Bu imgenin ise kotuluk imgesi olarak

gosterilmesi yerinde olacaktir.

Sairin Mai Deniz siirinde iyilige atfedilebilecek masumiyet ve safiyet

duygularinin yansimasi s6z konusudur:
“Safii rakit... Hani aksamki tegayyiir heyecan?
Bir cocuk rdhu kadar plr-nisyan,
Bir cocuk rithu kadar simdi miinevver, lekesiz,
Uyuyor mai deniz. Ben biitiin bir gecelik ciisig-i ahzanimla,
O hayaléat-i perisanimla Miitesekki, 1d’'im,
Karsidan safvet-i mahmdrunu seyretmedeyim...
Yok, bulandirmasin dliide-i zulmet bu nazar
ROh-i ma 'simunu, ey mdi deniz;
Ah, 1akin ne zarar;
Ben bu gozlerle mikedder, aciz
Sana baktikca teselli bulurum, aldanirim,
Mai bir goz elem-i kalbime aglar sanirim...” (Fikret, 2005: 204-205)

Tevfik Fikret’in Hayat adli siirinde ise kotii olan hayattir. Gayya-1 Viicud
siirinde kotiililk imgesi varlik olarak belirir. Tarih-i Kadim siirinde ise din basta
olmak iizere biitiin manevi degerler bir kotiilik imgesidir. Bedbinlik felsefesi Yahya
Kemal’i, Tevfik Fikret’i ve Cenab Sehabeddin’i etkilemistir. Hatta bu durumun
Mehmet Akif’e bile sirayet ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Fikret’in Tarih-i

Kadim adli siirinden drneklendirelim:

“Iste, der, insanoglunun gegcmis hayati bu.
Ve baslar bize maval okumaya.
Ninniler uydurup uyutur bizi

dedelerimizin derin bosluklar icinde, uzun,
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zifiri karanlik hayatindan.

Gosterir bize evvel zamani,

tek dogru, en giizel ornek, der.

Bakarsin gelecek giinlerin farki yok gecen geceden.
Senin tarih dedigin iste budur,

almnda alti bin yillik burusuklar

ve bir 0 kadar da kusku.

Basi ge¢cmise bir diise deger,

suriintir ayagi bombos bir gelecege,

bir deri bir kemik,

’

ayakta zorla durur.’

Siirdeki kotiiliik felsefesi her satirda kendini hissettirmektedir. Gelecek giinler

gecen gece ile eslestirilmekte, umutsuz bir bakis siirde kendine yer bulmaktadir.

Cenab Sehabeddin siirlerinde tabiat ile insan ruhu arasinda kurulan bir iligki
s0z konusudur. “Mah-1 Nisfii’l-Leyl” siirinde sairin ruhunda olumsuzlugu olusturan

karanlik, tabiata yansimaktadir:
“Biitiin esyd zalam i¢inde nihdn,
Biitiin esyad garik-i samt u sukdn;
Cevf-i yeldada, bi-futar derdn,
Sade bir zulmet eyliyor nabazan!...” (Sahabettin, 2011: 132)

Her ne kadar Tanzimat’la baslayan siiregte siirlerde din ve mistisizm konular1
yara alsa da ¢esitli sairlerin siirlerinde bu egilimler devam etmistir. S6z gelimi Yahya
Kemal de bu sairlerden biridir. Oliim kavrami onun O Taraf adl1 siirinde bir K6tiliik
imgesi olarak yer alir. Siirinde keder, sessizlik, 6lim kavramlarini bir arada

kullanmas1 bunu disiindiiriir:*3

“Gordiim 6liim diyarini riiyada bir gece

13 Mehmet Sogukdmerogullar;, Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1/1
2012 TURKIYE International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 1/1 2012 p.
229-230., TURKEYS.229-230.
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Sessizlik ortasinda gezindim kederlice.” (Yahya Kemal, O Taraf)

Cumhuriyet Donemi’ne kadar Tiirk siirinde iyilik ve kotiiliik imgelerine dair,

cesitli siir 0rneklerinden hareketle genel bir bakis sunmus olduk.

2.2. CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE IYILIK VE
KOTULUK IMGELERI

Baz1 disiiniirler alemde iyiligi 6n plana almis, kotiiliik problemini ise olmasi

gereken seyin azlig1 ya da yoklugu olarak yorumlamislardir.'*

Hayir-ser ya da ilahi
inayet ve adalet kapsaminda mesele yorumlanirken Tanri’nin yoklugu diisiincesi de
kotiiliik probleminin varolmasina yol agmistir. Bu noktada Cumhuriyet donemi
sairlerine gelindiginde Mehmet Akif Ersoy orneginden baslamak gerekir. Mehmet
AKkif, Yaratic1 karsisindaki konumunun farkinda olan bir nazarla hareket eder. lyilik

ve kotiiliik problemini bu zaviyede ele alir. Tevhid yahut Feryad adl siirindeki su

satirlar bu durumu ihtiva eder:

“Bir sahne midir yoksa bu dlem nazarinda?
Bir sahne ki milyarla oyun var tizerinde!
Bir sahne ki her perdesi tertib-i mesiyyet;

Eshasi da bazige-i &vare-i kudret!”

Siirin devamindaki su ifadeler de iyilik-kétiiliikk diisiincesinde sahip oldugu
bakisi bize gostermektedir:

“Canideki katildeki ciiret yine Senden!

Sensin yaratan, baska degil zulmeti, nuru

Sensin veren ilham ile takvay, fiicuru!”

Bu baglamda zulmet ve nur olarak ifade edilen iki kavram koétiiliigiin ve

tyiligin bir semboliidiir.

14 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/338481
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Ahmet Hamdi Tanpinar 6rneginden gidildiginde ise sairin siirlerinde 6n
plana ¢ikan varolussal sikintilar 6n plandadir. Bir siirinden hareketle 6rneklendirmek

gerekir:

“Ne i¢cindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda
Yekpare genis bir anin

Parcalanmaz akisinda.” (5.19)

Sairin siirinde kacis, arayis olgular1 6n plana ¢ikarken, ilgili siirde varligin
zaman karsisinda aciz kalisi gozlemlenir.’® Insan zamanin parcalanmaz akisinda
kendine yer edinir. Varolussal sikintilar olarak adlandirdigimiz hususu varolan arayis
stirecinde bir kotiiliik imgesi olarak tanimlamak miimkiin olsa da bu sikintinin sairi
ilettigi yer de iyilik- kotiilik adlandirmasi kapsaminda 6nem arzetmektedir.

Ziya Osman Saba’nin Beyaz Ev siirinden Orneklere gecelim. Aile saadeti
temasmi iceren siirde, masum ¢ocukluk zamanlar1 bir iyilik imgesi olarak
karsimizdadir. Sair tahayyiil ettigi o beyaz evde, saadeti arar. “Beyaz ev”’ mutlulugun
semboluddr:

“Gozlerimin oniinde hep ayni beyaz ev

Her dag yamacina kurdugum

Beliren su kenarinda

Pembe daml, yesil pancurlu, balkonlu,

Balkonuna tirmanan sarmasik.”

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde iyilik-kotulik problemi daha ziyade
metafizik baglamda ele alinir. Allah ve Insan siirinde;
“Seni aramam i¢in beni uzaga attin

Alemi benim, beni kendin icin yarattin.

15 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/309422, S.198.
16 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, 5.42.
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ifadeleri bu bakisin bir 6rnegidir. “Ben” adli siirinde iyilik ve kotiilik imgelerinin
savasli s6z konusudur ve tiim siirlerinde fikir ugruna ¢ekilen cile olgusu 6n plandadir.
Cile onun anlam diinyasinda diger sairlerin varolus sancilar1 gibi bir anlama gelmez
ve sair i¢in oradan filizlenen bir yol, menzil s6z konusudur:

“Ben kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin

Ben, yankisindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin.

Ben basi agir gelmis, boslukta diisen fikir
Benligin dolabinda kor ve ¢ilekes beygir.

Hep ben, ayna ve hayal, hep ben, pervane ve mum,

Ol ve muinker-nekir, bas donmesi ucurum.” ' (Ben, Cile, s.67)

Asaf Halet Celebi oOrneginden gidildiginde sairin siirinde de metafizik
yonelimlerle kars1 karsiya kaliriz. “Ibrahim” siirinde insana metafizik bir nazarla
bakmakta, sair, siiri Hz. Ibrahim géndermesiyle kurmakta, “put” metaforu gecmisten
bugiine bir kotlluk imgesi olarak siirde yer almaktadir:

“Ibrahim

Icimdeki putlari devir

Elindeki baltayla

Kirilan putlarin yerine

Yenilerini koyan kim?”

Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cocuk ve Allah kitabindaki “Bu Eller miydi”
siirinde ise Allah’a ve varliga kars1 hayret duygusuyla yiikli bir bakisla karsilagilir:

“Bu eller miydi kesen mavi sergeyi

Birka¢ damla kan ki zafer ve kahramanlik

Yorgamin altina saklanarak

Bu eller miydi sevmeyen geceyi.

Ayrilmis sevgili oyuncaklardan

Kirmus kiiciiciik siselerini

17 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, S.67.
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Ve her seyden ve her seyden sonra

Bu eller miydi Allah’a agilan!”

Sair siiri ¢ocuksu bir duyarlilikla kurmaktadir.

Behget Necatigil siirlerinde ise yasam giicliiklerle dolu bir kotiiliik imgesidir.
Yel Degirmenleri siirinde bu durumu su sekilde ifade eder:

“Yasamak azaptir ¢ok zaman,

Dualara agildi agiz.

Tukendi dizlerde derman

Aksami bulamayacagiz.

Surdlerini gotirda Beniisrail

Gitmek diistii adamlara

Imdada yetisti Ebabil,

Kuslar vurdu camlara.”

Hilmi Yavuz 6rneginden gidildiginde, Col Siirleri adli kitabindaki Col ve Ay
siiri kesret ve vahdet diisiincesi arasinda kalmis bir izlenim verir:8

“Bir ince suydum, ezildimdi, basildi iistiime, kaldi ayak izleri suda; bir
menzilden 6tekine... nasild1 gitmek? agirdi ¢ol, kuytulardi, pusuda...”

Bu tasavvufane ve varliga dair sorgulayan tefekkiir eden bakis Hilmi Yavuz
siirlerinde etkendir. Vahdetin yani birligin iyili§in animsaticist bir imge oldugunu
sOylemek yerinde olacaktir. Bu bakis insan oniinde adeta bir harita bir pusuladir.

Ayni siirin devaminda bir olumsuz imge olarak hiiziin duygusu yer alir.

“ikiye... ne diye ayrilindi, ya Omer? sirma gévdemdi ¢igdem, sakk-1 kamer...
bu ne tutkun gecedir, hiiziinle beni, beni 61!” (2004: 308)

Ikinci Yeni sairlerinde iyilik ve kétiilik imgelerine bakildiginda Cemal
Siireya 0rnegi ile baslamak gerekir.

Cemal Siireya siirinde 1iyilik ve giizelligin bir goriinlimii olan kadin olgusu

biiyiik yer tutar. Sair “Beni Op Sonra Dogur Beni” adl1 siirinde annesinin 6liimiinden

18 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/666485
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bahsederek olumsuz olarak beliren bu imgeyi, olumlu bir imge olarak siirde beliren
sevgiliye seslenerek ona dogru bir kacis saglamaktadir:

“Annem ¢ok kiictikken 6ldii. Beni op sonra dogur beni.” (S.84)

Edip Cansever’in Dirlik Diizenlik siirinde karsilasilan su ifadeler sairin
herhangi bir seyin yokluguyla igine diistiigii durum anlatilir:

“Iste bu yiizden arayi bozdum

Dunyalar goziikmedi gbziime

Nelere dadandim o yiizden

Mehtaba alistim pisi pisine.” (Dirlik Duzenlik, Dirlik Dizenlik, s.88)

[lhan Berk siirine bakildiginda; yalmzlik olgusu bir olumsuz imge olarak
siirde kendine yer edinir. Anne imgesini olumlu bir sekilde anan sair soyle soyler:

“Atimi istedim evin gogii gerindi

Cin gulleri gibi bir yerden oradan geliyordum

Oyle sular daglarin iistiiydii isminiz

Yesil, o soluklari gibi riizgarlarin

2

Bir bin yil riizgar degirmeninizde kaldim” (“Atim1 Istedim Evin Gogii
Gerindi”, Civi Yazisi, $.253)

Iyilik imgesi ve timsali olan annenin ismini “daglarm iistii” olarak tanimlar.

Turgut Uyar siirlerinde ise modern insanin yalnizlik duygusu ve sonsuzluga
olan 6zlem 6n plana ¢ikar. Her sair gibi onun siirinde de eski gilinlere ve ¢cocukluga
olan 0Ozlem gozlemlenir. Geyikli Gece siirinde insan1 bir olumsuz imge olan
modernite kiskacindan kurtaracak, bir muhayyel zaman ve mekan algis1 olusturulur:

“Geyikli geceyi hep bilmelisiniz

Yesil ve yabani uzak ormanlarda

Giinegsin asphalt sonlarinda batmastyla agirdan

Hepimizi vakitten kurtaracak.” (S. 111)

Sezai Karakog¢’un siirlerinde metafizik yonelim ve sairin diislinceye verdigi
Oonemle iyilik imgesi, dirilis diislincesi etrafinda fikrl altyapisimi sekillendiren ve
kendini en ¢ok da igsel anlamda Misliimanca yasayarak donatan insan modeli
etrafinda sekillenir. Bahsi gecen 1yilik, gelenekten kopmayan goriis ve bakisla

miimkiindiir. Sair mimari ve sehir alaninda da olumsuz elestiriler getirmektedir.
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Balkon adli siirde balkon sembolii ¢ercevesinde modern mimariye elestiri
getirmektedir:

“Gelecek zamanlarda

Oluleri balkonlara gémecekler

Insan rahat etmeyecek

Oldukten sonra da

Bana sormaymn boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnmindan 6pmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin” (Karakog 2004: 81)

Bu siir kapsaminda modern hayat tarzinin hemen her alanda yikici ve
olumsuz etkisi tartigilabilir.

Ulkii Tamer siirinde ¢ocuk imgesi, sevgiye her daim ihtiyaci olan bir iyilik
sembolii olarak karsimizdadir.

“Melekler ve cocuklar,

En yakin ilgisi sevincin,

Anlamadi bunu birinci Nuh,

Gelirse ikincisi eger

Hic yiizme bilmesin. ” (Batar Gemisi Belki, Y.U.K., s. 36)

llgili siirde Nuh peygambere yapilan atif, metafizik bir baglama atifla o
cocuklar icin bir beklentiyi ortaya koyar. Ciinkii Nuh peygamberin kurtarici bir rolii
vardir. Cocuklarin kurtulamadigi ya da kurtarilamadigi yerde kurtaricinin hayat
veren yoniinden bahsetmek miimkiin degildir.

Ece Ayhan’in siirlerinde de bir¢ok kavram baglaminda kotiluk imgesi yer
alir. Aile kavrami bunlardan biridir:®

“Bismillah ti Hafiz Post insanoglu babasizdir” (Araplarin At Kosturmalari,
Ayhan, 2014, s. 133)

Mechul Ogrenci Amiti siirinde de hem anneye hem babaya dair bu anlamda

bazi dikkatler s6z konusudur.

¥ Umit Bademkiran, Kétiiliik Kavrami ve Ece Ayhan’in Eserlerine Kétiilik Meselesi Baglaminda Bir
Yaklagim, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt:58, say1: 2, 2018, s. 300-301.
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Dini ve milli duyarliligin siirlerinde 6n plana ¢iktig1 bazi sairlerde iyilik ve
katiiliik imgelerine de deginmek gerekir.

Hasan Akay siirinde de bu imgeleri gérmek miimkiindiir. Sairin Kahire
Siirleri eserinde Bir Gece Kahire’de isimli siirinden 6rneklendirelim. Siirde iyiligin
timsali Peygamber Efendimiz’e yapilan atif s6z konusudur:

“Toz tozu gormeyen terasta

Bir gok sofrasi: Mevlid-i Nebi...

Merhaba ey al-i irfan melce’i!

Kipti bir riizgarin sesi geliyor

Zaman araligindan. ”(5.20)

Tarih ve gegmis ilgili siirde medeniyetin semboliidiir ve Islam’1n izlerini tasir.
Sair modern siirin imkantyla bir miinacaat ve yakaris niteliginde siiri
sonlandirmaktadir:

“Sozliik ne der bu eylem icin?

Hangi dil ¢evirebilir Nebi’den baska?

Merhaba ey caresizler esfa’i!

Merhaba!” (s.21)

Hiseyin Atlansoy ornegine bakildiginda ise sairin Kagak Yolcu adl
kitabinda  yer alan Iyi Giinler ilerde Anneanne siiri bircok imgeyi iginde
barindirmaktadir. Anneanne sembolii ilgili siirde iyiligin ve 1yi giinlerin bir sembolii
konumundadir. Sair iyi zamanlarda, kadimde yer alan anneanne imgesi Uzerinden
hareketle hayalini kurdugu iyi ve giizel giinleri tanimlamaktadir:

“lyi giinler ilerde anneanne

Iyi giinler ilerde

Bense yirmidort saatlik

Gunlerdeyim anneanne

Riiyalarinda senin ne kiyamet kopuyor
Ne de bir giil diigiiyor dalindan
Sen boyle istersin bilirim

Giiliimseyerek anneanne.” (s.13)
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Bu siirde adeta Mustafa Kutlu'nun “Artik soframiza melekler inmiyor.”
ifadesinin atmosferi hissedilir.

Son olarak yine giinlimiiz sairlerinden Ayse Sevim siirine dikkat etmek
gerekir. Sair iyiligin bir imgesi olarak “mutlu son” kavramindan bahseder bir
siirinde. Ona seslenirken kisilestirme sanatini kullanir. Sair, iyiligi ve gilizelligi mutlu
bir son timidiyle tanimlar:

“Sevgili mutlu son beni tanisaydiniz severdiniz

Kaybolacak kadar hi¢ yirimedim

Kis mevsimini mp3 e yiikleyip dinlerdim sonsuza kadar

Kalp masaji sonunda aniden alinan nefesleri bilir misiniz?

Oyleydim.” (Islenmemis Sug, S.20)

Siirin sonunda sair giizel bir hayati 1skalayisinin resmini ¢ceker. Mutlu son her
zaman beklenen ve tmit edilendir:

“Biz boyle bir hayati iskaladik iste mutlu son

O yiizden birlikte rus ruleti oynayalim gitmeyin

Ik sira ergenligim, onun gézii karadir

Sonra silahi otuz yasima uzatin

Siz mutlu son, hile yapabilirsiniz

Olmenizi asla istemem” (S.21)

Sonug olarak cumhuriyet dénemi ve cumhuriyet donemi sonrasi Tiirk siirinde
genelde imge, 6zelde 1yilik ve katiiliik imgeleri sairlerin poetik diinyas: ve en ¢cok da
diisiince diinyalar1 kapsaminda farkli bir boyut kazanmaktadir. Her sairin meselesi
dogrultusunda bu kavramlara yiikledigi anlam farklidir. Zaman zaman c¢agin
kosullar1 ve i¢inde bulunduklar1 poetik ortam onlar1 belli ortak bakis agilarina da

suriklemektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. CAHIT ZARIFOGLU SIiRINDE IYILiK VE KOTULUK
IMGELERI

Ikinci Yeni siirinin ortaya cikisi ve o dénem sairlerinin siir anlayisina
bakildiginda, Garip hareketi “Birinci Yeni” olarak adlandirilirken bu hareketten
sonraki onemli bir kirilma noktas1 “ikinci Yeni” olarak ifade edilen siir hareketidir.’
Bu hareketin i¢inde yer alan sairler farkli ortamlarda yer alsalar dahi onlarin
kapalilik, imge se¢imleri ve yeni bir siir anlayisiyla hareket etmeleri bu sairleri bir
araya getirmis ve adlarinmn lkinci Yeni igerisinde anilmasi bu sekilde

gerceklesmistir.

Bazi arastirmacilar tarafindan siir anlayis1 olarak ikinci Yeni’ye dahil edilen
Cahit Zarifoglu’nun siirinde Ikinci Yeni sairlerinin de siirlerinde tercih ettikleri baz1
ortak bigimsel arayislar s6z konusudur. Misra baglarinin biiyiik harfle baslamasi, 6zel
isimleri kii¢lik yazma, cins isimleri 6zel isimmis gibi biiylik yazma, misralar1 bir
nesir ciimlesi gibi kurgulama, misra ortasinda nokta kullanmak, noktalama
isaretlerini gozardi etmek gibi tutumlar bunlara 6rnek verilebilir.® Bu tip bigimsel
arayiglar1 sairin i¢cinde bulundugu ya da anildig: siir donemi i¢inde degerlendirmek

dogru olacaktir.

Tezin basinda sOylenildigi gibi Cahit Zarifoglu, her ne kadar anlasilmasi zor
siirlerin sairi olarak taniniyorsa da sairin poetik diisiinceleri hakkinda eserlerinden

birgok ipucu elde edilebilir. Sairin Alman romantiklerinin goriisleriyle

'0guzhan Karaburgu, “ikinci Yeni Siiri ve Cahit Zarifoglu”, A. Cahit Zarifoglu Kitabi/ Sempozyum
Bildirileri, Kahramanmarag Biiyiiksehir Belediyesi, 2017, s. 47.

2 Oguzhan Karaburgu, a.g.e., s. 48.

3 Oguzhan Karaburgu, a.g.e. s. 54.
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irtibatlandirilabilecek varoluscu metafizik bir siir anlayisina sahip oldugu

soylenmektedir.*

Zarifoglu siirinin zor olarak algilanmasi sairin imgeye dayali bir siir yazmasi
ve serbest ¢agrisim metodunu kullanmasi sebebiyle gerceklesir.’ Ancak sair, siirin
okurla bulugmasi1 meselesinde, alalade bir ¢ogunlugu degil kendi ifadesiyle “vasifh

okuru” muhatap almaktadir.®

Sairin siirle alakali bir goriisti su sekildedir: “Ciinkii siir yaptigimiz bir sey
degildir. (ah biitiin esya dyle degil mi?) Siir kendisi var. Bir rastlantiyla degil, tersine
bir 6zel iradeyle cikiyor yeryliziine. Barajdaki su, kendine birakilmis kanallardan

akar. Insan biitiiniiniin arkasinda bekleyen siirin akt1g1 kanallar degil mi sair?”’

“Hep siir tezgahlayan bir mekanizma vardir icimde. Ama ne de bencildir. Siir
bir tiim olarak hep kendisinde kalsin ister. Ne zaman ki doymus bir eriyik gibi siire
doyar ve benim igeriye habire doldurduklarimi artik kabul edemez olup gelenlerin
srar1 karsisinda bir yara gibi zonklamaya baglar, o zaman izin verir bir iki siir

yazarim. Onun vekili gibi yasarim. Su gordiigiiniiz, konustugunuz ben, aractyrmdar.”®

Buradan hareketle onun i¢in ilhamin 6nemli bir husus oldugu sdylenebilir.
Adeta siir onun i¢in bir ameliyati gerceklestirircesine yazilan bir sey degil, bir duyus
meselesidir. Rasim Ozdendren’in verdigi bir soyleside sairin Isaret Cocuklar:
kitabinda yer alan Hizla Akan Mizrak siiri ve devaminda diger bazi siirleriyle alakali
sozleri de bu fikri dogrular.® Bu yiizden Cahit Zarifoglu siirinin bu irticali yoniinii es

gecmemek gerekir.

Ali Emre’nin bir makalesinde belirttigi, Zarifoglu’nun verdigi soylesideki
sozleri de siirinin dinamikleri noktasinda bizi bilgilendirmektedir:*° “Ey sair uykudan

uyan ve simsek gibi ¢akan siirlerinle biitiin uyuyanlar1 kaldir. Olen duygular

4 Prof. Dr. Yilmaz Dascioglu, “Cahit Zarifoglu ve Siir Anlayis1 Uzerine Notlar”, A. Cahit Zarifoglu
Kitabi, 2017, s. 9.

% Cahit Zarifoglu, Konusmalar, Beyan Yaymlari, 2000, s. 102.

® Cahit Zarifoglu, Zengin Hayaller Pesinde, Beyan Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 52.

" Cahit Zarifoglu, a.g.e., s.10.

8 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 10-11.

% http://kacakyolcu.com/rasim-ozdenoren-zarifoglunu-anlatiyor/

©http://hayriyeunal.blogcu.com/ali-emre-dil-doga-ve-tarih-icinde-hizla-akan-mizrak/1765343
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http://hayriyeunal.blogcu.com/ali-emre-dil-doga-ve-tarih-icinde-hizla-akan-mizrak/1765343

canlandir, unutulan gorevleri hatirlat. Dikkatle bak, bir tomurcuk daha acti, agaclarin
icinde 6zsu borulart genisledi, baliklar sular1 neselendirdi, gok gilirlemeleri duyuluyor
ve kis uykusuna yatan yaratiklar bile giinesli kayalarin {izerinde birikiyor. Haydi ey
sair sen de uyan ve simsek gibi c¢akan siirlerinle insanlar1 uyandir, 6len duygular
canlandir, unutulan gorevleri hatirlat. Bununla da kalma, uyusup kaldigin izbeden
ayril, insanlarin arasina karig ve onlarin 6bek Obek toplandiklari agag¢ diplerini,
tarlalari, ¢olleri, yemek meclislerini, sohbet halkalarim1 sereflendir, insan
zihinlerinden, kalplerinin sokaklarindan bazen bir atli, bazen hiilyal1 bir asik, bazen
bir meczup, bazen bir dert kirpisi, bazen bir diis, bazen bir vaha, bazen bir yildirim,

bazen bir yumruk gibi gec; fakat hepsinde uyarici ol.”

Her ne kadar sair, siirinin varmak istedigi yer ve amaci konusunda bu
sOylemlerle hareket etse de siirin ideolojiklesmesi ya da bir seyleri dikte etmesi
tehlikesine karst da hem kendini uyarir hem de poetik anlayisini agiklarken okurlari
bu dogrultuda bilgilendirir. “Diislince, insaat molozu gibi siirin iizerine birakilirsa
siirin can1 ¢ikar.”!' Su aciklamasi da bu anlamda manidardir ve geng saire yol
gosterici niteliktedir: “Benim siirimde hadis-i serifler, belki ayetler, tasavvuf,
menkibeler, Islami davranis bigimleri, tavirlar, tepkiler, kabuller, suda erimis
madenler gibi vardir. Genellikle dogrudan dogruya, bangir bangir bagirarak

sdylemem. Onlar dmiirsiizdiir.”*?

Bu noktada sairin sanatg1 olmaya yiikledigi anlam okuru diigiindiiriir. Onun
sanatinin arka planinda diisiinsel bir igerik yer alir. “Miisliiman sanat¢inin durdugu
yer” kavrami karsimiza cikar. Sanat¢i ona gore gercegin degil hakikatin nabzim

tutar.13

Nitekim Zarifoglu, genellikle kendisiyle ayn1 poetik zeminde anildig1 Sezai
Karakog’tan bahsederken dahi kendi sanatinin diisiinsel temelleri konusunda okura

fikir vermektedir:

1 Cahit Zarifoglu, Okuyucularla, Beyan Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 50.

12 Cahit Zarifoglu, Konusmalar, 2000, s. 120.

13 Prof. Dr. Hilmi Ucan, Cahit Zarifoglu Sempozyumu Bildirileri, “Kalbini Gozleyen Sair: A. Cahit
Zarifoglu”, s. 25.
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“Sezai Karako¢’un siirine duyulan hatir1 sayilir ilginin nedeni, sistemli
sekilde reddedilen, unutturulmaya calisilan ecdat mirasina duydugumuz 6zlemdir.
Sanat degeri yaninda igerik olarak onun siirinde mahiyetini belki derinlemesine idrak
etmedigimiz ama hiiziinlii 6zlemiyle icten i¢e dalgalandigimiz bu mirasin ipuglarini

acilimlarmi buluyoruz.”**

Sezai Karakog¢ 1950°li yillarda klasik Islam estetigiyle modern modernist
estetik arasinda dogan kosutlugu, en ihtiyag duyulan zamanda bir hamleye
dondiistiirerek alternatif bir modernizm imkani olusturmus, Zarifoglu ise bu durumu

gelistirerek siirdiirmiistiir.'®

Ayni zamanda Zarifoglu’nun poetik anlamdaki fikirleri de zaman icinde
degisim gosterebilmistir. ilerleyen zamanlarda siirinin anlasilmas1 hususunda sunlari
belirtmistir: “Belki bize dykiinen baz1 sairler gergekten anlamsiz siirler yazdilar veya
yaziyorlar. Onlara anlamsizlig1 benimsemelerini tavsiye etmem. Zor anlasilirlikla zor
siirle gergekten anlasilmaz abuk sabuk, hatta anlamsiz olsun diye zorlanmig siirler
farkli seylerdir. Siirin ayagi yere basmali diyorum, simdilerde. Sairlere, yeni yeni
siire koyulanlara anlasilir olmalarint salik veririm. Siirin sirrin1 ayni zamanda
anlasilir olmanin i¢inde yakalamaya caligsinlar. Keske ben de en basta bunu
yapabilseydim. Okuyucum yiizlerce katlanirdi. Ah bu anlasilir olmak konusu ne
kadar genis ve ilgi ¢ekici. Bir Yunus Emre olmak isterdim. Herkes anlar onun siirini.
Bir okuma-yazma bilmez, egitim gérmemis koylii de, bir veli de... Onun i¢in bu
ozellik yliksek bir siir giicli ile birlesince milyonlar, asirlardir sevegelmislerdir,

okuyagelmislerdir onu.”*®

Modern siirde imaj bollugu ya da siirlerin zor anlasilmas1 hususunda her siirin
bir imaj iiriinii oldugu disiintildiiglinde siirden imgeyi kovmak degil onu siirin

amacina uygun ve dogru bir bicimde kullanabilmek énemlidir.’

14 Cahit Zarifoglu, Yasamak, Istanbul: Beyan Yayinlari, 2014, s. 138-139.

15 Mehmet Siimer, “Tki Ucu Kaynatmaya Calisan Usta: Alternatif Bir Modernizm Arayicisi Olarak
Cahit Zarifoglu”, .Zarifoglu’nu Okumak, Ed. Neslihan Demirci, Kiire Yayinlari, 2018, s. 36.

16 Cahit Zarifoglu, Konusmalar, Istanbul: Beyan Yayinlar1, 2000, s. 93-94.

7 Ramazan Kaplan, “Cahit Zarifoglu Siirinde Imgenin Islevi Uzerine”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu
Ozel Sayisi, 2017, s. 181.

33



Cahit Zarifoglu siirinin anlasilmasi ve ¢oziimlenmesi noktasinda su goriislere
de hak verilmelidir.”Yagsamak™tan s6z eden sairin kendi hayat seriiveninde
yasadiklari, duyuslar1 ve bireysel algilar1 onun siirinde 6nemli yer tutar. Bu ylizden
kuramlar ve yaklasimlar bizi bir noktada siirlar. Kelimelere ve dile bir yere kadar
giivenmek gerekir ve duygu yiikii, siirin anlam boyutundan fazla 6nem arz
etmektedir.!® Bununla beraber karsimizda modern Tiirk siiri 6rneklerinin oldugu goz

oniine alindiginda edebiyat arastirmacilari i¢in Zarifoglu siiri miimbit bir kaynaktir.*®

Cahit Zarifoglu siire, Isaret Cocuklar1 ile aslinda hi¢ de acemi olmayan bir
sekilde baslarken, Yedi Giizel Adam’la hiz kazanan bu poetik yapi, Menziller’de
onun hayat1 algilayis bicimiyle bir baska edaya biirlinmekte, Korku ve Yakaris’la
poetik anlamda belirgin bir hal almaktadr.

Her zaman Cahit Zarifoglu siirinin kapali olusuna vurgu yapilmasindan
hareketle ilgili ¢caligmada “imge’nin, hatta iyilik ve katiiliik imgelerinin anlama eslik
eden, onu genisleten ve biiyiiten bir yapiya biiriinmesi, sairin siirinde “imge’’nin
“anlam™ oOrten ya da yikan degil agiga ¢ikaran bir konumda oldugunu kesfetmenin

saglanmasi imit edilmektedir.

3.1. HIZLA AKAN BIR SiIR: ISARET COCUKLARI’NDA [YILIK
VE KOTULUK IMGELERI

Sairin “Isaret Cocuklari kitabim belki saf siire daha yakindir. Oyle olmasi

i3]

gerek. O zamanlar siirden, siirin kendisinden baska kaygim yoktu.” ctmlelerini
sarfettigi ilk kitab1 Isaret Cocuklari igin yapilan su tespit mithimdir. Bu kitapta
projektor insana ve hayata gevrilmis, sairin gozlemledigi yakaladigi bir ¢ok sey siire
girmistir.? Bir baska yazar, bu eserdeki siirleri rilya gdren insanin riiya anlarinin bir

izdiisiimii olarak tanimlar.??

18 Turan Kog, “Cahit Zarifoglu ve Siiri”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, 2017, s.187.

19 Turan Kog, a.g.m., s. 185.

2 Ali Galip Yener, “Maceradan Mavera’ya: Yalmzligin Dogrulanmasi Olarak Cahit Zarifoglu Siiri”,
Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, 2017, 5.228.
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Isaret Cocuklar, Hizla Akan Mizrak siiri ile agilir. Ali Haydar Haksal bir
makalesinde Cahit Zarifoglu’nun bu ilk siirinden bahserken, makalenin basinda bir
sanat¢cinin ilk eserinin 6nemine vurgu yapar. Sonraki eserlerin, ilk eserin devamu,
acilimi ya da vyiikselisi olmasindan bahseder.?? Bahsedilen siir olan Hizla Akan
Mizrak’ta Zarifoglu'nun sadece kendine degil esyaya, canli ve cansiz varliklara olan

bakig1 gozlemlenir.?

“Sabahtir

Alkiglar gecenin

Stcak damlari siikun yapilariyla

Aydinlatir bir ucundan

Kahvalt sofrasinda cay tasint” (Isaret Cocuklar, Hizla Akan Mizrak, s.9)

“Stikun yapilartyla” benzetmesi sabah saatlerinin sessizligine de isaret ediyor.

“Diizgiin uysal

Isikl1 bir de agiz

Gizlice gotarir hicreyi buttne

Ve akla her gelen telgraf telinde

Opiisiir iki giivercin...” (Isaret Cocuklari, Hizla Akan Mizrak, s.9)

Burada somut varlik olarak ifade edebilecegimiz iki gilivercinin hareketi
tyiligin bir imgesi diyebilecegimiz soyut bir varlik olan kalbe ve gonle gonderme
yapar.

“Mizrak geger 15181

Gecger geceyi dolduran karanligi da” (Isaret Cocuklar, Hizla Akan Mizrak)

Isik/ karanlik tezatlig: siirde olumlu ve olumsuz imgeler olarak karsimizdadir.
Ancak bunun bir 6nemi yoktur. Clinkli mizrak sadece 15181 degil geceyi dolduran
karanlig1 da asan bir hizla ilerler. Bu anlamda mizragin sonsuz ve askin olan yonii
vurgulanir. Siirdeki uysal yap1 mizragin siire dahil olusuyla degisim gosterir.

Isaret Cocuklari’ndaki ikinci siir olan “Sag¢”ta ise sairin siirindeki duragan

degil devingen olusu, 6zellikle esyaya bakisi yoniinden tecriibe ederiz.?* Bu siirin

21 Omer Ering, Sairinden Bagimsiz Siir, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, 2017, s. 244,
22 Ali Haydar Haksal, “Cahit Zarifoglu Siirinde Doga ve Dogallik”, Turk Dili Dergisi, s. 27.

23 Ali Haydar Haksal, a.g.m, s. 27.

24 Ali Haydar Haksal, a.g.m., s. 28.
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sairin kisisel tarihiyle alakali siirlerinden biri oldugunu diisiiniiliir.?> Boyle
diisiiniilmesinin sebebi siirdeki kapalilikta da kendini gosterir. Ilgili siirde zil imgesi,
korkuyu animsatir bir nitelikte karsimiza ¢ikar. Ozellikle ilerleyen misralarda sair bu
duygunun varligini ispatlar. Korkunun kétiiliige dair bir imge oldugunu sdylemek
ozellikle bu siirdeki konumu itibariyle miimkiin degildir. Ancak salt olarak korku
duygusunun olumlu bir imge olarak karsimiza ¢iktig1 da sdylenemez:

“Korkuyu her seyden ¢ok orda

Bir de zil sesinizi alinca

Daha size banyoyu

Havasiz banyoyu agmadan

Korkuyu goturtp kilere

Kum torbasinin iginde tutuyor”(s.10)

Sag siirinde dogu/bat1 karsithig, bir iletisim iletisimsizlik karsitligi olusturur
ve bu durum giiven/korku karsithigma yol agar.?® Anlatici, siirde, duydugu korkuyu
hatirlamak istemeyen bir bigimde yer alir. Korku, bir sekilde goriilmesi, acgiga
¢itkmast istenmeyen bir duygu konumundadir.

Asim Bezirci, imgeye dair cesitli dikkatlerden bahseder.?’

Asagidaki Ornekte imge acisindan Zarifoglu'nun cokca kullandigi bir
teknikten bahsedebiliriz. “A saglisi” diyerek yaptigi “degistirim”le, dilin yapisi
zorlanir, s6z dizimi bozulur, hece ve dgeler yer degistirir:

“Zili- siz geldiniz parmaginiz durunca

A saclist biraz karsinizda”

Alisilmamis bagdastirmalara da diger bir¢ok siirde oldugu gibi bu siirde de
rastlanir:

“A saclist

Daha her seyi anlasilmadan

Dabha siz ona aydinlanmadan

Gecici bir bilardo alaminda

25 http://elestirihaber.com/isaret-cocuklari-icinden-sac-siirini-cozumledik-zarifoglunun/
% Y1lmaz Dasgioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yayinevi, 2008, s. 129.
27 Asim Bezirci, 2. Yeni Olayi, Tel Yayinlari, Istanbul, 1974.
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Kuzgun hancerli

Sakal gibi el igen

Donuk

Solgun kagishi” (Isaret Cocuklari, Sag)

Sen Kus Olur Gidersin Bir Trenle siiri, varlik ve yokluk karsitliklarinin
olusturdugu ve ayrilik temasmin islendigi bir siirdir.?® Bu siirde bir¢ok karsit duygu
bizi karsilar ve bizi siirin kapsama alanina ¢eker:

“Ha biz variz

Ha biz maskeli balo

Saygiya durup tistiin bir gecede

Bir sir payi katlayip

Sade bir kahveden

Keyifsiz bir detayin hiikmiiyle

Ha biz yokuz

Ha biz seferde

Ya bu kez élenleri gormeliysek

Ya sen kus olup gitmeliysen bir trenle”(s.12)

Ayrlik gibi kotii denilebilecek bir duygunun ve bu duyguyu animsatan
imgelerin karsilig1 olan bu musralar, son misra olan “Oysa sergimize kuslar gelir
uzanmwr.” misrasinda 1yiligin animsaticisi bir mutluluk olarak belirir:

“Parka dolalim

Park bizi alir once

Seyrimizden bir sabah kazanir

Egri fakat daha ¢ok egrilmez bir soforle

Sayisiz rampaya katlanir

Ya giinesten daha zengin

Sofraya diz ¢okeriz

Ya sen kus olur gidersin bir trenle

Oysa sergimize kuglar gelir uzanir.”

28 Asim Bezirci, a.g.e.: s. 129.
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Cogu zaman Zarifoglu siirinde ayrilifin gostergesi olarak beliren kus imgesi,
bu kez yasama sevincini gosteren bir iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikar.?®

Sairin ¢ogunlukla iyi bir imge olarak Oniimiize sundugu “biz” imgesi ya da
kavrami bu siir de dahil bir¢ok siirinde 6n plana ¢ikar. Kimi zaman Ummetin
derdiyle dertlenen bir sairin “biz” kavrami s6z konusuyken, kimi zaman kadin-erkek
iletisimini gdsteren iki kisilik bir “biz” kavrami séz konusudur:*°

“Tas Gemi’de tas, giines, at, dag, kartal, yilan, balik, deniz, karinca, akrep,
agag, cicek, cam, can, gemi, toprak gibi sairin siirlerinde gordiiglimiiz bircok imge,
hatta sembollesmis imgeler bir araya gelir. Ozellikle bu siirde sairin dogaya verdigi
onem gozlenir. Sairin tiim siirlerinde doga ile temasinin, bu izleginin bir sebebini de
Konusmalar’daki ciimlelerinden anlamak mimkindir: “Istanbul ‘da dogup biiyiimiis
olsaydim, kullandigim yiizlerce ciimleyi, yiizlerce misrayr yazamazdim. Aklima bile
gelmezdi. Toprak damli evlerde yasamadan tavana baktigimizda beton bir tavan
degil de kalin agaglardan tavan direklerini gormeden, onlarin arasindan yere,
tizerinize dogru bir yilamin sarktigini diigiinmeden, bunlarla ilgili misralar

yazamazsiniz. >t

Tas Gemi ayni zamanda sairin sozciliksel delisme (sapma) ve aykirilik
bigemini ¢oke¢a kullandig1 bir siirdir. Bu bigimsel 0zellikte kelimelere yeni anlamlar
yiiklenir ve yeni kelimeler turetilir®?:

“Biraz yukaridan tas et

Ot mu yoksa

Tasetot” (Isaret Cocuklari, Tas Gemi)

Siirde anlamsal ve s6z dizimsel delisme bicemi 6n plandadir. Siiri anlamak
zorlasir:

“Bunu gelecek ¢ocukta olmak igin

Beklemek daha sonar

2 Y1lmaz Dasgioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yayinevi, 2008, s. 129.

30 Bahtiyar Aslan, “Cahit Zarifoglu’nun Siirlerinde “Biz” Kavrami”, A. Cahit Zarifoglu Kitabi,
Kahramanmaras Belediyesi, 2017, s.157-158.

81 Cahit Zarifoglu, Konusmalar, Beyan Yay, Istanbul, 2014, s. 86.

82 Qguzhan Karaburgu, A. Cahit Zarifoglu Kitaby/ Sempozyum Bildirileri, Kahramanmaras

Belediyesi, 2017, s. 53.
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Once sipsivri bir basin

Balgikla Afrodite

Merdiven dayayip ¢iktig

Agaglarin huzurunda

Onlar ne diye ¢ocuklarini

Balgiklara (Tas gemi-l, 5.22)

Yapisalc1 ve yapisalcilik sonrasi okuma yontemleri metne ikili karsitlhiklar
yoluyla yaklasmayr onermektedir.®* Bu baglamda “Tas Gemi” siiri doga-Kiltiir
catismasini barindiran bir temayla da karsimiza ¢ikar:

“Denizin tanri¢a kopiiklerinden

Bir de mermer balik

Bir karanlik sehre

Ustiin nébetgilerle giriyor.” (s. 14, Tas Gemi-II)

“Mermer balik” ifadesi dogaya ait bir motifin kiiltiirlesme egilimini ifade
ederken, “karanlik sehir” ifadesi giivensizlik ve korku algisini gosterir.>* Doga-kiiltiir
arasindaki gelgitlerde sairin zihninin tereddiit i¢inde oldugunu ve bu durumun
metinlere bicimsel anlamda —S6z dizimsel deformasyon gibi- yansidigini, geri planda
1se muglaklasan sair 6znenin varlik karsisinda huzursuz olan tutumunun gozlendigini
soylemek yerinde olur.®® Siirin genel atmosferine bakildiginda siirin sonunda yer
alan kanarya imgesi, “sarsilmaz ses” ifadesinden de hareketle sonsuz veya metafizik
olan1 cagristirmaktadir. Bu siirde asagidaki Ornekteki gibi cesitli atiflar da soz
konusudur:

“Ilyada nasil kendini benzetip bakmissa bugiine.” (Tas Gemi IV- s. 15)

“Zamana Yay Gerip Ok Atmak™ siiri basligiyla dahi bir¢cok sey cagristirir.
Sair zamani yakalamak, zamanin hakkimi vermek istemektedir. “Uzun yiiziinde
kabartma bir deniz.”’misras1 gorme imajlarina O6rnek verilebilir. Siirde yogun
benzetmeler kullanilir:  “Sthhatli bir hava segilir dolaptan.” Siirin sonunda

Zarifoglu, yasamaktan yart mutlu yar1 ironik bir bicimde bahseder: “Bu yasamak

% Yilmaz Dasgioglu, “Cahit Zarifoglu'nun ilk Dénem Siirleri Uzerinde Kiiltiir Doga Karsitlig
Baglanminda Bazi1 Dikkatler”, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, 2017, 5.191.

% A.g.e.s.193.

% Ag.e 5193
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sezonu ¢ok memnun / Yay gerip ok atan” Aynm zamanda sairin yine farkli bigimsel
arayiglara devam ederek siirin sonunda noktalarla ifade ettigi musralar goriiliir.
Burada muhtemel olarak harfleri noktalarla ifade etmesiyle, sdylemek istedigi seyi
gizleyen, anlatmak istedigini sessizlige biiriiyen bir sair portresi ile karsilasilir.
“Berdiicesi- 19627 siiri merkezinde “kadin” olgusunun yer aldigi bagka
bir¢ok siirle birlikte okunabilecek nitelikte okurun karsisina ¢ikar. Sair, bu siiri
Karako¢g’un Mona Rosa siirinde oldugu gibi “yok kadin” ya da “kayip kadin”

diisiincesi tizerinden kurmaktadir.®

Zarifoglu’nun siirinde, Mona Rosa ile
karsilagtirildiginda kaybedilmis bir sevgiliden ¢ok kaybetme ihtimalinin istenildigi
bir durum s6z konusudur.

Ilgili siirde “sehir” kavrami tiim Ikinci Yeni sairlerinin siirlerindeki gibi

kotiiliik imgesi olarak yer alir:®’

“aksaray’da ve ii¢ kula¢ derinde

beklemek daha baska surtiistii yatiyor ™8

Bu kétiiliik imgesine ayni sebeple eslik eden, imgeyi derinlestiren bir sug
ortag1 olarak Haydarpasa- Kurtalan Express hatti belirir. Bu boélimde ‘“gitmis

olmanin” belirginlestigi, kesinlestigi bir an s6z konusudur:

“haydarpagadan binip kurtalanda

Trenden iner gibi bir kiz"°

Siirin birinci boliimiinde olumsuz ifade edilen kadin imgesi, ikinci boliimde
sairin Ozledigi, ulagmak istedigi olumlu bir imgeye doniisiir. Fakat siirin
atmosferinden su da anlasilmaktadir ki Zarifoglu, kendi ruhunda 6zlenen kisiyle
alakali olarak tiim ulasim yollarmi kapar. Siirin {i¢iincii boliimiinde saire hig

istemedigi ama bununla beraber coskulu sekilde ifade ettigi bir “roélans” diiger:

% Metin Kaygalak, , “Rolans ya da Poetik Miisameredeki Yirtik: Sekiiler Siir Kavrami Etrafinda
“Berdiicesi-1962” Siiri Uzerine Bir Okuma”, Zarifoglu’nu Okumak, Ed. Neslihan Demirci, Kiire
Yayinlari, 2018, s. 45.

37 Metin Kaygalak, a.g.e., s .47.

38 Cahit Zarifoglu, Isaret Cocuklari, Beyan Yayinlari, s. 19.

%9 Cahit Zarifoglu, a.g.e, s.19.
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“hep blek bord bir gozdeyiz
Stra kimin
benimse —rélans 4

Her bolimde farkli olarak karsimiza ¢ikan kadin imgesi son bdliimde
kurtarilmis bir bolge hiikkmiine diiser. Sairin ¢ok farkli sekilde tanimladigi bu kadin,

“tliilbentli kiz” seklinde ifade ettigi bir imgeye evrilir:

“bunca ¢ildirdim hem ilgisiz
koridor gorip 6luyordum
cizmeli tulbentli kiz
saglarinda yirmi yedi yil lodos
laleliden otobuise biniyor
kimbilir nerede oturuyor

her ¢izgisi ezmeyle bilenmis
li¢ ‘aziz’ bakisimi yakaladim

bin yildir cephane taramig”**

Ciinkii Miisliman bir sair olarak Zarifoglu, siirdeki bu karmasiklagmis
olumsuz kadm imgesini ancak bu sekilde katlanilir kilar. Daha dogru ifade etmek
gerekirse siirdeki kadin imgesini, siirin igerisinde ¢izdigi, olumlu imajla kurtarir.
“Tiilbentli kiz” olarak ifade ettigi karakter, “en basta karakter olarak™ isminden de

anlasilacag gibi resmedilecektir.
Ayni zamanda siirde kelime oyunlar ile farkli anlam yapilar1 da kurulur:

“Yaratilmanin bir yoksullugu da gereklilik.” misrasinda yoksulluk ve

gereklilik ifadeleri siirde yer degistirdiginde de anlamli olacak sekilde kurulmustur.

“Colde Gizli Bezginler”de ise bulvar, kese, donanma gibi kelimeler yalnizlig
isaret ederken; bu duygu kus, ask, gozyasi, toprak gibi ifadelerle giderilmeye

calisilir:*

40 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 21.
41 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 20.
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“Yollar sellere gider. A¢ilir parklar artik kuslar dagilr
Bir aski gozyagslaryla bulvara ¢cagirmak hi¢ keseye mi kalwr

Cizildi yalnizlar. Senin gelisin ne de stivari kopriiniin diplerinde

Geger tistiimiizden yagmur alan donanmalar. Kiirek sesleriyle

Bu bizim sesimiz denizlere ates gibi eller agilir ortasindan

Su konusmaz toplanmaz kuglar. Ne kazandik yasamamizdan

Biz harcandik anam hem kelimesiz kapandik

Sevgi ektik. Sonsuz sectik. Begendik. Ama topragi kazandik

Sevincgle kacin kurtulun oliimlerinizle. Yalnizlikla ben kaldim

Sevindiniz iste alin kosturun. Aha size son atim.*®

Toprak imgesi 6limii animsatan bir sekilde gozlemlenir. Ayn1 zamanda bu
siirde ask korku ve umutsuzlugu cagristirir.** Bununla beraber yine siirin sonunda
elestirel tutum goze carpar.

Sair hayat seriivenindeki eylemlerinin sonucunda ancak topragi kazanir.
Hakiki olanin 6liim olusuna vurgu yapilir ve misralarda hayata ve gegici olana dair
hayal kiriklig1 duyumsanur.

Ac¢tk A¢ik Cagwrir Askim siirinde sair, uzak diye nitelendirdigi yerleri ayni
zamanda ‘“bura” olarak tanimlamaktadir. Siirin devaminda bu yakinligi yahut
uzaklig1 sorgulamaktadir:

Uzakta. Ta burada

Oradan uzaktan ta buradan

Burada mi daha mi uzakta®

42 [brahim Tiizer, “Yasamak™la Varilan “Menziller”in Sairi: Cahit Zarifoglu ve Duyumsanan Bir Aci
Olarak Yalnizlik”, A. Cahit Zarifoglu Kitabi, Kahramanmaras Belediyesi, 2017, s. 40.

3 Cahit Zarifoglu, isaret Cocuklari, Beyan Yayinlari, s. 23.

4 Yilmaz Dascloglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yaynevi, 2008, s. 136.

4 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 24.
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Siirde benzetmeler ve kisilestirmeler 6n plandadir.

“Unlii bir can sikintisini ufalar bir ziimriit sakal.”

Ziumriit bir sakal ifadesi, hem benzetme hem kisilestirme sanati soz
konusudur. Can sikintisinin ufalanmasi ise soyut bir kavramin somutlastirilmasidir.

Siirde atin sesi, tipki at gibi dort nala kosan bir hayvan olarak goriiliir.
Kahraman at ve onun sesi madalyanin habercisidir. Bu ses hem yakindan hem
uzaktan duyulur. Igimizden gogiin cagirdig1 zenci geceye alnimi dayar ve geceye
teslim olur. Son dizelerde;

’

“Oyle ki alin miibarek bir seydir.” ifadesi ve alnin geceye dayanmasi
ifadeleri goz 6niinde bulunduruldugunda namaz olgusu da hatirlanmaktadir.

“Beynelmilel bir sabah seli.” ifadesi bir alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

Orasi Neresi Burasi Bir Adam siirinde korkuyu taslar kapisir. Korku burada
kiymet verilen bir duygu olarak belirir. Taglara insana ait bu 6zellik atfedilir. Gz
hiiziinle bir insan gibi oday1 kapar:

“Korkuyu kapuisir taslar

Karanlik kendine ¢ekince perdeyi

Goz hiiziinle odayt kapar

El uyur ve akvaryumda balik

Resmi ¢ekilmis nehir. 8

Siirin devaminda genis anlamlarin yiiklendigi bir ¢ocuk s6z konusudur. Bu
cocuk devasa giinese yol yapar. “Giinese yol yapmak” deyiminden ¢ocuga yiiklenen
kutsiyet ya da olumlu deger anlasilmaktadir. Bu ¢cocugun sesi ya da cagrisi orman
biiyiikliigiindedir. Belki de bu yilizden giinese yol yapar. Kendisinden daha giiglii
goriinen bu varlik karsisinda asil giicii cocuk kazanir. Bu siirde de gesitli kelimelerin
yer degistirmesi fazlasiyla gozlemlenir. Saat yalvararak beklenir. Zaman gecer ve
safak cogalir. Siirin sonlaria dogru zaman imgesi yogun bir imaj olarak belirir:

“Saati yalvarir hizla

Safagi cogaltir kan akan damar

Adam zorlar kapiya ¢agrilan

En korkulan gercegi”™'

46 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 26.
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Saat, safagin calmasi, kan akan damar, kapiya cagrilan gercek gibi ifadeler
hep “zaman”a ve “zamanin gecmesine” isaret eder. Adin gercegi zorlamasi da yine
yiiklenen anlami1 ¢agristirir. Bir ad ki bir insan ki gergegi zorlar.

“Bir boyun egisle girilen

Boyle bir cicek vard:.”*®

Cigekle adam arasinda bir baglanti sezinlenir. Genelde kutsal mekanlara
ziyarete atfedilebilecek “bir boyun egisle girmek” ifadesi, bahsedilen ¢icegi de
degerli ve kutsal kilar. Siirin sonunda miiteyakkiz bir adam portresi s6z konusudur.
Akip giden su yine zamani da imler:

“Akip giden su uyaninca adam

Suyu ge¢mek isteyen karinca

Bir tasin alevinden basarak ellerine

Kacinca adam

Birakmaz esyasini da uykuda.”*

Ilgili siirde “saati yalvarir hizla” ya da “gecikmis bir deniz feneri” ifadeleri
alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

Aylak GO0z siirinde ise yalmzlik diisiincesinden diri bir tavirla kurtulmak
isteyen bireyin tavri s6z konusudur.*® Siirde ifade edilen aylaklik olumsuz ya da kot

imge olarak yer almamaktadir. Buradaki aylaklikta diisiinsel bir boyut yer alir:

“Erkenden asindirir askin
Odalarin késelerinde zamansiz oturur
Duyarsa bir ¢ocugun

Oyundan ¢agrildigini.

Bu adam kitaplarin uglarina
Cizilmiy itilmis resim

Korkmadan yasar tebessiim gosterir

47 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 26.
4 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 26.
49 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 27.
% Yilmaz Dasg1oglu, a.g.e., s. 40.
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Agr basiyla nobet alir
Dagdan kagar sehri ¢evirir

Ve birakwr gonliinii bir tazi sigramasina

Erkenden asindirir askini

Anlamaz bir kadinin

Stiresiz kapilip yan geldigi tablolara
Severek tebessiim attigini

Agwr basiyla kopar dagdan

Nobet alir sehri devirir.>*

Sair bu siirde bir adamin portresini ¢izer. Siirde hem Benjamin’in flauneur
diisiincesi hem de Miisliiman insanmin diinya hayatindaki tavr igigedir.>? Aylakligin
oviillmesi gereken bir sey olup olmamasi noktasinda verilecek karar siiri okuyan
okura bir soru olarak birakilir. Erkenden agkini agindiran insan, bir ¢esit sorumluluk
bilinciyle hareket eder. Duygular onun i¢in 6n plandadir. Sorumluluk bilinciyle
hareket eder c¢iinkii bir cocugun oyundan c¢agrildigim1 duydugunda odalarin
koselerinde zamansiz oturur. Duygular onun i¢in onemlidir ¢iinkii askim1 erkenden
asindiran bir adamdir. Siirin biitiinline bakildiginda bu duygusal atmosfer acikca
hissedilir.

Ask, sevmek ve tebessiim kelimeleri siirde olumlu anlamda kullanilan
imgelerdir. Sehir devrilirken sair tabiata yaslanir. Burada siire konu olan yalmzlik
farkindalikla esdeger bir duygudur. Farkindalik, yalnizligin bir sonucudur.

Sevmek de Yorulur siirinde diger benzer temali siirlerinde oldugu gibi ask
gecici ve sonu olan bir duygu olarak tanimlanir:>®
Haydi sen butln onlara git benimle

Son sigaramdin

Gidisin antinikotin®

51 Cahit Zarifoglu, Isaret Cocuklari, s. 47.
52 Celal Fedai, Cahit Zarifoglu ve Aylak Goz Siiri Uzerine, A. Cahit Zarifoglu Kitabi/ Sempozyum

Bildirileri, Kahramanmaras Belediyesi, 2017, 5.188-189.
53 Y1lmaz Dascioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yaynevi, 2008, s. 139.
% Cahit Zarifoglu, a.e. s. 29.
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Burada duyulan hissin saire mutluluk getirmedigi ve getirmeyecegi aciktir ve
umutsuzluk 6n plandadir. Siirin basinda sair ruhunda yer alan bir adam ve kadin
portresi ¢izer. Gitgide anladigi ve idrak ettigi bu durum ilerleyen misralarda bize
kendini acar. Sevmekten yorulmus bir anlatict s6z konusudur. Verdigi emegin
sonucunu bagkalar1 gortir:

“Baskast sevsin diye en seckin yerine

Bir sal gezdirirdi.

Insanhgimiza bir sey getirirdi yalmzlarla. "

Bahsedilen yoksunluk ve yalnizlik sairin insanligin1 besler ve bu durum sairi
bir tekamiil siirecine sokar. Sairin yliregini biyiitiir. Cizilen kadin portresi siirin
devaminda tasvir edilir:

“Bir sen varsin hep saglarin agzin

Bir merdiven hiicresinde

Uzak ¢agrisimlarla kosardin ya bensem

Seni sonsuz gelisinle sagcindan taniyor giiliisiinden kagiyor.”®

Kadinin yorulan “sevmek”lere veremedigi karsilik siirde onun agziyla sagiyla
varolmasina yol agar. Cagrisimlar devamlidir ama o kadin kadar uzaktir da aym
zamanda. Sa¢indan taninan ve giiliisiinden kagilan bu karaktere karsi olan asinalikla
beraber sair kavusmay1 diglayan bir tutuma da sahiptir siirde. Adeta bir hayaldir
sevmekten yoruldugu ve dyle kalmalidir.

Sair bir meydan okuma da yapar bir ¢esit sitem duygusuyla. Hi¢bir oyuna ya
da tiifege gelmez bir keklik olarak tanimlar kendini bu sevgisizlik i¢inde. Bu noktada
adeta vaziyet alir, sevgisini yorulmaktan kurtarir. Bu uzak kadinin gelisi dahi
harcanir. Tam da bu yiizden siirdeki sitemli bakis tecriibe edilir. Siirin sonunda sair
“Haydi sen biitiin onlara git benimle.” derken rakiplerini “onlar” olarak tanimlar ve
uzak kadinin yiiregine bir vicdan semeresi birakmay1 arzular.

“Son sigaramdin

Gidigin antinikotin.”

Derken aslinda sairin i¢inde sadece sevmek yorulmaz, “sevmek” 6lmiis olur.

Bu siirde de ¢esitli alisilmamis bagdastirma 6rneklerine rastlanir:

55 Cahit Zarifoglu, isaret Cocuklar, s. 28.
% Cahit Zarifoglu, a.e. s. 28.
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“Bir hasta gibi agrimaktasin.”

“Zaten hangisi kavak ziirafasi degil.

Siirdeki “Artik gecikmis alisildigim gidisinle” ifadesi s6zdizimine uymayan
bir kullanim s6z konusudur.®’

Can Erigi Ilk Iz siiri ise ¢ok daha olumlu bir atmosferde ilerler. Yasama
sevincinin gostergesi olan gesitli imgeler siirde yer alir:>®

“Huzur akitan diiz ses”

“Lekesiz giines ¢izgisi”

“wrmaga dikilen fidan”

“pembe durusuna horoz rengi opiiciikler”

“unutulmaz ¢imenli bahce”

Bu siirde de asagidaki muisralar alisilmamis bagdastirma oOrnegi olarak
verilebilir:

“Kivircik gogiisleriyle egildiler.”™®

“Pembe durusuna horoz rengi dpiiciiklerle.

Sairin ¢ocuklugunu tasvir ettigi, ¢ocukluk giinlerinden sahneleri hatirladig:
Cocugan siirinin ilk ii¢ bendi evine ge¢ kalan bir cocugun davraniglarini yansitan
imgelerle doludur. Siirdeki giivercin, at, dag, serce gibi imgeler sairin ¢ocukluk
hatiralarina dayanir:®
“bu bir ge¢ kalistir
aksam duruslarinda
alna vuran Urpertinin
direklere benzeyen duzenli

gizlenik adaminda bir kadin

bir ge¢ kalistir

57 Ali. K. Metin, Isaret Cocuklart: iz Siiren Siirler, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, 2017, s.
245,
% Y1lmaz Dasgioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yayinevi, 2008, s.140.

%9 Cahit Zarifoglu, a.e. s. 39.
80 Cahit Zarifoglu, a.e. s. 39.
®1 Y1lmaz Dasgi0glu, a.g.e, s. 141.
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tas kapidan tirkek bir giivercin
asagi sokaklara ugusan saglariyla
ilk aksam vurusuna kadar
ardinda gizlenir biitiin seslerin

Bu siirde,; sozciiksel delisme ornekleri de soz konusudur:

“Gizlenik adaminda bir kadin "%
“Stirdiiriir cocugan ¢caginda "%

Kitaba ismini veren fsaret Cocuklar: siirinde bircok imge tiirii yogun olarak
kullamlmistir.®® Gérme imgelerine su rnekleri vermek gerekir:

“Yasin okunan tiitsii tiiten carsilardan

Gecerdi babam

Basinda yagmur halkalar” (Isaret Cocuklari, Isaret Cocuklart)

“Anam yesil hirkalar goriirdii diisiinde”

Dokunma imgeleri de karsimiza ¢ikar:

“Carsilar ellerinde ekmek igneleri

Cami avlularina acilan

Havuz sularina kapilan ¢cocuklar”

“Zaman dert getirdi sulara

Icinde eski baliklarin yattigi kayalar

Savasan insanlarin elinde

Ince yontulup tagindi balta mizrak seklinde”

“Hep ka¢armuig sehirlerin
Demir daglarina

Uyuyunca toprak besigimde
Sahipsiz kalan

Ellerimden kayan aydinlik giinlerim”

62 Cahit Zarifoglu, isaret Cocuklari, s. 32.

83 C. Zarifoglu, a.e., s. 40.

84 C. Zarifoglu, a.e., s. 41.

65 Nazim Elmas, “Cahit Zarifoglu’nun Siir Koskii ve Isaret Cocuklarinin Diinyas1”, A.Cahit

Zarifoglu Kitabi, Sempozyum Bildirileri, 2017, s. 100.
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Hareket imgelerine bakildiginda:

“Bir devin gogsiine benzer

Gogsiinden dualar gecermis”

Bahsi gecen imgeler zaman zaman tasviri ve simgeleyici imgeleri de kapsar.
Ayn1 zamanda siirde anlam sapmalarina dair bircok drnek yer alir:%®

)

“Basinda yagmur halkalari’
“Cocuklarin belinde gezdiren babamin”
“Almimi iki dagin arasina germis”

“Gormeden giinesin biitiin renklerini”

“Uyuyunca toprak besigimde”
“Unuttu gittik¢e Uzayan ¢ocugunu’”’

“Ayvazda donan giilmeler icinde”

Cahit Zarifoglu Isaret Cocuklari’'nda o6zlenen giinleri anar. Cocukluk ve
cocukluga, giizel giinlere olan 6zlem iyilik 6gesi olarak siirde belirir. Ayn1 zamanda
siirde bahsettigi anne figilirii de 1yiligin bir animsaticisidir ve Sezai Karakog¢’un
Yoktur Golgesi Tiirkiye’de siirinde tanimladigi anne figiiriine cok benzer:

“Sabahlar giin dogmadan uyanir

Dilini yutacak olur i¢i kanlanir

Giin boyu ¢alisir aydinlanir

Kederini anlarsaniz  size ne mutlu”(Sezai Karakog, Yoktur Golgesi
Tiirkiye’de)

Bu annenin gogsii dualarla doludur. Ugrasi biiyiik ve anlamlidir. Anne imgesi
1yiligin, merhametin, giizelligin hayata yon verecek biitiin iyiliklerin bir semboliidiir.
Isaret Cocuklari’nda g¢ocuklarm vakit gecirdigi, camiyle icice bir mekan olan
carsidan, Islam figiiriine, sehir kiiltiiriine ait bu yapilardan bahsedilmesi de eskiye
olan O6zlemi hissettirmek anlaminda manidardir. Siirin birinci bolimii ge¢mise
ovgiiyle kurulurken ikinci boliim, gilizel ge¢gmisin devam etmedigi giinlerden yani
simdiden bahseder. O zamanlarin saf diinyasinin karsisinda yer alan harcanmus,

tilkenmis ve tiiketilmis diinya resmedilir ve bu modern diinyanin insanlar1 yonelttigi

% Nazim Elmas, a.g.e., 5.102-103.
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kiskaca dair elestiri s6z konusudur. Modern diinyay1 tiim bu eksi yonleriyle bir
kotullk 6gesi olarak kabul etmek mimkunddr.

“[saret Cocuklari”’nda, karanlik, dar, kurt sesleri, ayaz, donmak, unutmak
gibi ifadeler siirde olumsuz imgeler olarak yer alirken, giilme ifadesi olumlu bir imge
olarak yer alir.

Bu siirde sair 6znenin kendisine dogal gelen kiiltiirel 6geler karsisindaki
yaklasimi goz Oniine alindiginda bu tutumun giivenli ve rahatlatici bir nitelik tasidig
da g6zlemlenir:%’

“Yasin okunan tiitsii tiiten carsilardan

Gecerdi babam

Basinda yagmur halkalar

Anam yesil hirkalar gériirdii diigiinde

Daha ilk guzelliginde (Isaret Cocuklari,s.59)”

Sairin ozellikle ilk yazdig: siirlerde babasiyla olan iletisimi ya da babasini
kaybetmis olma durumu siirlerine yansityan énemli bir unsurdur. “Toprak™ siiri de bu

“Babam canimi ¢okertiyor

Hep ayni tarlanin oniinde

Ayni topraktan kalkip

Tiirbesini yontuyor igime”

Baba figiirli yitirilmis olsa dahi sair iizerinde hala etkisini siirdiiren bir
metafor olarak siirde belirir. Isaret Cocuklar1 kitabinda yer alan bir baska siir olan
“Kusak”ta ise daha olumlu bir tablo gizilir:

“Oysa babamla bir kraldi anam

[k ve sonséz kitap asard: oniine

Adint ona gore koyardi

Bir sehrin

’

Ve sehri kendine getirenlerin.’

67 Nazim Elmas, a.g.e.: s. 193.
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“Yanma” siiri sairin act duygusu etrafinda doniip dolanmasinin bir resmi
gibidir. Bu tablo icinde ortaya ¢ikan bir si§inma arayist daha ilk misralardan itibaren
on plandadir:

“Ve elbet

Gozlerin sularimdan cekilince

Urkek bir ceylanla anlasirim

Yiiziiniin ¢ok yakini olan bir limana

Dilinin ve agzinin verdigi bas dénmesine

Bahceni tutan tavsanlara siginirim.”

Ordu, namlu, asker, harp gibi kelimelerin kullanilmas1 okura sairin kendi i¢
savas1 hakkinda fikir verir. Sairin izi siiriiliir ve ona ait bir seylerin isgal altinda
oldugu anlasilir:

“Kammdan gegilmiyor moraran agzim

Kovalaniyorum

Ikindi zaman karanhgi i¢ carsilar

Ey safak bir askerle anlas

CUnkl namluya surdldin

Iste buraya bir ordu yiiriiven karmmda

Izim siiriiliiyor kopeklerin siiriinerek yaklastig

Anlasiliyor

Hatwrlarimiza dokunulmamis

Fakat el konmus aski yasatirken kugularin

Gelecegimizin serin sulari ve géllerine”

Sair, siirin sonuna dogru bir kabullenme evresine geger ve sdyle soyler:

“Anliyorum ki kagmaya zaman yok

Safak birden dogrulacak.”

Sairin taniklik ettigi ¢ag ve bulundugu saf onu yarali kilmaktadir ve o ¢agin
gotirilerinden haberdar biri olarak gévdesi yara doludur:

“Hem sarkliyim ben

Gdvdem yara dolu

’

Sevdigim kolla beni’
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“Aclik Tirkiisii”’nde de anlamsal ve so6zdizimsel delisme 6rneklerine rastlanir:
“Avucunda kina yerine horoz devriyesi

Dilimin tehlikelerini azarla

Bu limeler oraya ¢ikmaz

Ac¢ilmasin diye insan torbasi

Ask ne korkung ne kadar korkun¢ oluklar uzun "
Alisilmamis bagdastirma 6rnekleri de s6z konusudur:
“Yorgun bir masal uzakta kaybolur. "®®

“Salvo” siirinde kadin figiirii sevme ve sevilme duygularinin 6znesi seklinde

siirde yer alir:

“Anlayin bizim de giizelligimizi
Bizim balik yiyip 6len

Kelimeyi ¢atlatan giizelligimizi
Aklindan a¢ilip kadinin

Bizi kemiren yuzinin guzel terkisinde
Allahin agir agilan

Genis sofrali odalarinda

Bir bir diinya namina

Seferber eder sevgilerini”

Glizellik, gilizel, genis sofrali, sevgi, seferber etmek gibi kavramlar siirde

olumlu kavramlar olarak yer alirlar.

“Salvo” siirinde yine bicem anlaminda diisiliniildiiglinde anlamsal ve

sozdizimsel delisme 6rnegi verilebilir:

“Uzun bacakly leylek i¢cimizde geng a¢ar” (Salvo)

Sairin siirinde bir baska iyiligi ¢agristiran imge ¢ocuklugudur. O da her sair

gibi biraz hiiziinlii gegen ama 6zlem duydugu cocukluk giinlerini saygiyla ve hasretle

anar:

“Ne korkung bir iklimdi ¢ocuklugum
Uyku yansin

Yiirek mecburlansin” (Isaret Cocuklari, San)

88 Cahit Zarifoglu, isaret Cocuklari, s. 91.
8 Cahit Zarifoglu, isaret Cocuklari, s. 95.
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Cocukluk, saf ve masum yillarin bir imgesi olarak akillarda kaldigindan
otiiri iyilige dahil edebilecegimiz bir donem ve kavramdir:

“Ask ¢ocuklar parlayinca goriilen isiklardwr

Isik yiirege varinca yorulur ¢esmeler

Asigin avug agip doldurdugu sularla

Ki olenler vard sularla kiigiikliigiimiin oralarda

Elim yarim ve bilgisiz uzanarak

Her seyim cocuklugum” (Isaret Cocuklari, San, s.89)

Sonug olarak Isaret Cocuklari’nda korku, yalnizlik, ask, ¢ocukluga olan

0zlem gibi bir¢ok insani duygu, iyilik ve kotiiliik imgeleri etrafinda sekillenmistir.

3.2. IYILIGIN BiR BASKA GORUNUMU: YEDI GUZEL
ADAM’DA IYILIK VE KOTULUK IMGELERI

Cahit Zarifoglu, Yedi Giizel Adam’da belli bir kahramana yaslanmaz, birden
fazla kisinin benzer yonleri iizerine siirini kurar.’® {lgili siir, Islami referansh bir
toplulukla yasanacak birligin mustulandigi bir siirdir.”" Ozellikle “Yedi Giizel
Adam” ve “Menziller’de “kendilerinden bir sey beklenen g¢ocuklar” belirginlik
kazanir.”> Bu sebeple sair “Yedi Giizel Adam” olarak ifade ettigi kisileri tanimak,
onlarin diisiince diinyasini, yasayisini bilmek zorundadir. Kuskusuz bahsettigi kisileri
ortak noktada bulusturan bir husus vardir. Bu ortak bir biling, duygu ve idealler
diinyasidir. Celal Fedai’ye gore, Isaret Cocuklari’nda yeryiiziiniin ilk halini andiran
atmosfer Yedi Giizel Adam’da gitmis, onun yerini ge¢misini bilen ve gelecegini
kurmak isteyen bir anlatict almistir.”® Sezai Karakog¢’un dilinden ifade etmek

gerektiginde bahsedilen kisilerin ortak noktasi biraz da sudur. Bu adamlar “denizin

0 http://www.zarifce.com/zarifce/hayretmakami/celalfedai.html

L Ali Galip Yener, “Macera’dan Mavera’ya: Yalnizligin Dogrulanmasi Olarak Cahit Zarifoglu Siiri”,
Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel Sayisi, s. 225.

2 Ramazan Kaplan, “Cahit Zarifoglu’nun Siirinde Imgenin Islevi Uzerine”, Hece Dergisi Cahit
Zarifoglu Ozel Saysi, s. 180.

8 Ramazan Kaplan, a.g.e., s. 180.
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kentini yakan” adamlardir. Cofu zaman modernitenin karsisinda yer alarak
Miisliimanca bir durus sergilerler. Bati’nin gotiirdiiklerinin karsisinda tavir alirlar.

Birden fazla kisi olarak zikredilen Yedi Gilizel Adam, siirde cilenin bir
yansimasi olarak ifade edilir. Cile olarak ifade edilmesinden kasit sudur. “Yatak
gérmemis govde” olarak tanimlanan adamlari rahat gérmemis ya da rahatin meraklisi
olmayan, belli bir ideal sahibi kisiler olarak tanimlamak yerinde olacaktir:

“Bu insanlar dev midir

Yatak gormemis govde midir”

Siirde iilke ve millet kelimelerinin kullanilmasi da sairin dert ve ideal diinyast
hakkinda fikir verir. Anlatict beyaz haberlerle gelir. Beyaz haberler ifadesini iyiligin
bir imgesi olarak tanimlamak miimkiindiir. Burada bir mustuyu, miijdeyi, sevinilecek
giizel bir haberi getirdigi anlasilir. Sairin kalbinde bu istek ve ¢aba yer alir. Bununla
beraber sair kendine dair bir elestirinin de pesindedir. Siirin devaminda bu elestiriyi
su sekilde dile getirir:

“UMMETI GOZETMEN GEREKLI

Ben seni beyaz haber ustasi

Olasin DIYE bogmadim —DOGURDUM”’

Sair bir sOylemden ote fiili bir karst ¢ikisin, “eylem”in pesindedir. Sezai

Karakog’un Sessiz MUzik adli siiri okura bu derdin kodlar1 hakkinda fikir verir:
“Bu diinyada olup bitenlerin

Olup bitmemis olmasi igin

Ne yapryorsun?”

Zarifoglu, “beyaz haberler’i miijdeleyen adami Onemsese de, ona gore
immeti gozetiyor olmanin daha 6nemli bir anlam1 vardir. Sairin resmettigi “yedi
giizel adam” bu siirde birer kurtarici konumundadirlar ve oncii bir pozisyonda yer
alirlar.

Ben Dirimle Dogrulurken siirinde banka diikkanlar1 ask duygusunun
karsisinda konumlandirilmakta ve olumsuz bir imge olarak siirde kendine yer
bulmaktadir:

“Halk asksizsa sokaklar
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Banka diikkanlariyla doludur”™

Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu siirinde ailenin durdugu yer ve

mabhiyeti, “anne” kavraminin neye karsilik gelmesi gerektigi, Zeynep ve Uzaktan

Firat Uzerine Ikili Anlatim siirinde netlik kazanr:

“Oykii boyle baslasin iste séylityorum
Once yeryiiziinde yoktunuz —bir kadin ki
Rahminde bogmadi sizi annenizdir
Bulusunuz degildir anne —doguraninizdir
(Anne bogmaz dogurur)

Nasil ki dogdunuz ve buldunuz annenizdir ...
... Ve nasil gecti ¢ocugan stiriileri
Erkeklik ve kadinlik giirlemeleri

Bir av gibi

Ga6gii mutlu bir nefes yapip soyleyip
Muhabbetle 6ltrken

Yepyeni bir anne gerekli.”™

Ve Cocugun Uyanisi Béyle Bagsladi siirinde bir kotiiliik sembolii olarak yilan

imgesi yer alir, Halic bir yilana benzetilir’®:
Bir sabah bir ¢esit giivercin firtinasiydi sur ontinde
Gozleri burclara
Bayrak tebdiline dikilmis bir kartalin
Buyrugundan hizlanarak
Bir kartald: goziinii burglara dikmis
Dosii surlart geriletmis
Durur guvercinlerin en 6nlinde
Emrolundu. Hali¢ bir yilan gibi yonelip
Soktu Kayser’i (s.108)

74 Cahit Zarifoglu, Yedi Guzel Adam, s.35.
75 Cahit Zarifoglu, Yedi Guzel Adam, s.72.
76 Prof.Dr. M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, Ketebe Yayinlari, 2018, s. 113.
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Ordunun zaferini saglayan bir imge olarak siirde var olan yilan sembolii,
Kayser agisindan diisiliniildiigiinde olumsuz bir imgedir. Ayni imge sairin bir¢ok
siirinde karsimiza ¢ikar. Hatta bir iyilik sembolii olarak yer aldig1 da goriiliir: "’

“Bir yilan dogruldu uzun

Kayasin giinesi ve ovugunu sevmekten bilge

“Uzaklara bakisim unutulmaz isumigim.” (Doga-Yilan-Kadin-Ana, s.23)

Siirin devaminda bu agir, yerli yerince goriilen, bilge olarak ifade edilen
yilanin durumu farklilagir:

“Hey komsu kadin

Dost kadin

Zeynep miydi senin adin

Ormanda agaglara tirmanirsa binlerce Gocuk

Bahcede

Bir tek erik agacina

Yoksa tirmanacak bir cocuk

Doga seyirmeye baslar ve asksizlik

Bir yilan dogrulmalig1 giyer ve giines

Tende calisir

Teni burar burar...” (S.23)

Orman- bahge karsilastirmasinda ya da ikileminde ¢ocuklar, olmas1 gerekenin
aksine erik agacina tirmanamazlar. Boylece giines anlamini kaybeder ve ancak ten
tizerine diigen anlamsiz bir 151k olarak belirir. Oysa giines gibi bir kavramin ya da
imgenin insan hayatinda ten iizerine diismekten fazla bir anlam1 ifade etmesi gerekir.
Bir seylerin olmasi gerektigi gibi seyretmedigi, yer degistirdigi noktada agksizlik bas
gosterir. 1lgili siirde sdzciiksel delisme drneklerine de rastlanir:

“Yanmildim avrupalanmaklaciin bizde.”

Gortldiigii gibi Yedi Giizel Adam’da bahsedilen adamlar belli yonden
ortaklik tasiyan ve sairin tlkiisii dogrultusunda hareket eden, adeta iyiligin ve
giizelligin sembolii kisilerdir. Zarifoglu, bu eserinde 6zellikle iyilik diisiincesine bu

ulku penceresinden bakmaktadir.

M. Fatih Ands, a.g.e., s. 120.
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3.3. DEVAM EDEN POETIK ARAYISTA BIR MENZIL YA DA
“MENZILLER”DE IYILIK VE KOTULUK IMGELERI

“Menziller ’deki ilk siir olan Cogalmak’ta diinyaya dogan her ¢ocukla birlikte
umut da ¢ogalir ve yiten kiymetler cocuklugun anlam alanlariyla deger kazanir.’
Gecgmisten bugiine sairlerin biiylik esin kaynagi olan “cocukluk”, Zarifoglu i¢in de
onemlidir. Sair bu kez ¢ocuklugun 6zlenen zamanlarina isaret eder. Alinteri, hiiner
gibi ifadeler bagkenti iyilik olan ¢ocukluk iilkesinin kelime kadrosunda yer alir. Col
ya da kumsal gibi imgeler olumsuz ya da zorlugun bir karsilig1 olarak goriinse de
siirde umudu animsatan imgelerle de karsilagilir. At sembolii 6zlenen cocukluga
isaret eder ve cocuklugun o giizel zamanlarini hatirlatir:

“Cocuklarimizla

Atlara biniyorduk

Doniip bakarken ge¢mise- kumandali
Atlara biniyorduk
Benim ¢ok ¢cocugum oldu

Kadinim sen onlarn yiizlerini

Calilardan kolla

Giizellesiyorum ¢ocuklarimizia

Hatirladik¢a kosuyorum —biz gelecegi
Coktan yasadik 6yle mi kadinim

Kosarak hatirliyorum almimin terini
Avucumda tutup doyuran bugday agirliginda
Sunarak goge

Swtnayarak elimin almimla anlagan hiinerini

8 M. Fatih Ands, a.g.e., s. 41.
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Ve hatirliyorum kosarak o gelecek zamanda

Icimize sdyleyen sese akiyorduk

Ilkin korkuyorduk

Tasin kovugunda oturuyorken

Oniimiizde agacsiz diizliik —¢6l ya da kumsal

Gokte o acayip bakilamayan parilti

Buyruk aliyorduk™

At imgesi sairin duygu diinyasini ele verir. Atlar, sairin sesini ileten bir imge
olarak siirde belirir. Sairin sesi bir at gibi kosturur. Cocuklugun, masumlugun ve
asilligin simgesi olan at ve ses kavramlar1 birbirini animsatan iki gedir:

“Sesimiz olan atimizla —atlarimiz olan sesimizle

Kadinda ¢ocuklarimizi ¢ogaltarak —siirimizie

Kent kurulu yamaclara- issiz daglara da.

Sair yerlerin ve goklerin sahibini sahitlige cagirir. Allah, sahit olan
konumundadir. Ayni zamanda bu sahitligin ulastirilmast gereken varlik
konumundadir. Siirin sonunda sairin i¢indeki ses, yerlerin ve goklerin sahibine her
seyl haber verir:

“Tanikol

Yer sahibi gok sahibi

Aktigimiza

Icimize koydugun sesle”®!

Sekiller siirinde ise mevcut muhatabin konumuna gore karanlik imgesi
degisen bir yap1 kazanmaktadir. Inanmis olmakla inanmamak arasindaki keskin fark
aci8a cikar:

Ya ani karanlik

Inanana rahmet

Inangsiza esef olan.®

Bu siirin arka planinda bir seyleri mustulayacak ideal insan tasavvuru ¢izilir.

Bu tasavvurun arka planinda ise birtakim {ilkiiler dile getirilir:

78 Cahit Zarifoglu, Menziller, s. 11.
8 Cahit Zarifoglu, a.e. s. 13.
81 Cahit Zarifoglu, a.e. s. 13.
82 Cahit Zarifoglu, a.e. s. 13.
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Japonya blytr biyur bir gln

Topragini denize yayarak

Peygamber s6ziine oradan hizmet olur.®

Bu esnada insanlarin esitlenecegi bir giine ve onlarin sadece ne sekilde 1yi,

ideal insan olabileceklerine dair bir olgu siirde belirir:

Ve baslar
Kimin yiiregi daha yiice yaris:.®
Siirin sonuna dogru kendisinden bir seyler beklenen bu insana bir recete
sunulur, daha dogru ifade etmek gerekirse bu ideal insana gelecege dair limitli bir
bakis sunulur. Giicii elinde bulundurdugu diisiiniilen o biiyiik iilkeleri dahi doyuracak
olan bu ideal insandir. O insan derya i¢inde deryay1 bilmeyen baliklara bir ab-1 hayat
sunacaktir:
Biliyorum ancak sen
Bu kadarla yetindikge ve ekmegi
Boyle mibarek tuttukca
Doyar karni ¢inin hindistanin amerikanin
Sen olabilirsin garesi
Su icinde
Susuzluk hissinden 6len kimselerin.8
Bu siirde bi¢imsel farkliliklar da 6n plana ¢ikar. S6z gelimi diger satirlara
gore iceriden baslanan dizelerin biiyiik harfle yazilmasi gibi ¢esitli yazimsal ve
gorsel sapma bigemleri siirde gozlemlenir®:
“Ve ¢ocuklar tuz yalarken ¢ocuk avuglarindan
NEREDE BULABILSEM SENI
Baba bigcagini agir agir ¢cekerken
YETISIP
Ana dalgin ve su dibinde yiiriir gibi
DIZUSTU DUSSEM ETEKLERINE “®'

8 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 16.
8 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 16.
8 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 17.
% Y1lmaz Dascioglu, Kader Hep Erken Zaman Hep Geg, 3F Yaymevi, 2008, s. 44.
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Burada sair bu sekilde okurun dikkatini ¢ekmeye calisirken ayni zamanda
biiyiik harfle yazilmis kisimlar siirin diger kisimlarindan bagimsiz olarak okunmaya
da miisait bir sekilde soylenmistir.®® Bu sekilde anlam katmanlar1 genislemis olur.

Parkta siirinde gegen su ifadeler sairin siirinde bir bagka olumlu imge olan
“sarkl1 olmak” kavramini bize iletir:

Sen par prensip aglamazsin

Bir sarkli olarak ¢ok gerekince

Ancak bir hece kadar

Yiiregin kan aglar®®

Zarifoglu, sarkli olmak olarak ifade ettigi duruma Sezai Karakog ile ayni
pencereden bakar. O da denizin kentini yakar. Kentin degil sehrin insanidir. Isaret
Cocuklari’ndaki Yanma siirinde de Zarifoglu ayni1 hissi tagir:

“Hem sarkliyim ben

Govdem yara dolu.”

Menziller’de sairin sadece poetik anlamdaki diisiincesi degil yasadiklarina
kars1 olan bakis1 gitgide netlesmis olur. Sairin yasadigi yalnizlik duygusu, onu
etkileyen modern yasamin g¢itleri arasinda kalir. Cahit Zarifoglu, artik farkindaliginin
bir sonucu olarak okura bu kez beyaz haberler degil, bir elestiri sunmaktadir:

“Tabutunuz

Pl piril givileri ve talas kokuyor

Demek taze oliilerdensiniz hemsehrim

Kan akitilmadan
Kesildi damarlarinizin sicakligt
Soyleyin kim yokladt

Bir ates salmayla iginizi

Simdi doya doya seyredin govdenizi

Kalabaliklardan eli mizraklilardan

87Cahit Zarifoglu, a.e., s. 18.
8 Yilmaz Dasgioglu, a.g.e, s. 45.

8 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 30.
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Otomobillerden niifus patlamasindan

Ve o koca denizlerin kirlenip agrimasindan

Kagip

Bir kar evi ¢itinin arkasinda papatyalarin i¢inde
Oniiniize ¢ikiveren tenesir tahtasinda

Nasil yalniz ve manasiz aglamakta

Simdi doya doya seyredin gévdenizi

Kartal Ollisu siirinde, Zarifoglu’nun yalnizlig1 6n plana ¢ikar ve siir, modern
diinyada kendinden ve acidan kacan insanin karsisinda bir gercek gibi belirir.”* Sair
modern diinya imgesini kotii bir yonde kullanmakta, ona olumsuz degerler
atfetmektedir. Siirde modern diinyaya ve modern diinya insaninin yasadigi agmaza
elestirel bir tutum s6z konusudur.

Biiyiik sehirdeki caresiz insan yasarken Olmiistlir. Yasarken olen insan
hayatin1 manasizlastirir. Olmesinin sonucunda ise manasizlik, ikinci ve farkli bir
bi¢cimiyle okurun karsisina ¢ikar.

Cagwn Kiigiik Bulanig siirinde sair:

“Ah su yalnizlik

Kemik gibi

Ne yana donsen batar. ”

derken yalnizlik onu bireysel olarak ilgilendiriyordu. Zamanla yalnizlik ve aci
duygusuna Zarifoglu toplumsal bir boyut kazandirmistir. Ciinkii sair siirinde baska
Miisliiman iilkelerin acilarina da dikkat ¢cekmektedir.

Agaglar siirine gelindiginde, sair “dostum” diyerek seslendigi kisiye
korkmamaktan ve kagmamaktan bahsederken, siir i¢inde onunla konusurken,
diisiinceden lirpermeyi ise dogru bir hareket olarak degerlendirir, bu davranist olumlu

bir yerde konumlandirir:

% Cahit Zarifoglu, a.e., s. 34-35.
% fbrahim Tiizer, “Yasamak”la Varilan “Menziller”in Sairi: Cahit Zarifoglu ve Duyumsanan Bir Aci

Olarak Yalmzlik, A. Cahit Zarifoglu Kitabi, Sempozyum Bildirileri, Kahramanmaras Belediyesi,
s.43.
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“Dostum iigiiyorum dedin

Usiime

Korkuyorum —Korkma

Kag¢ryorum —Kagma

Urperiyorum diisiinceden —Urper®?

Ozgiirliize Dogru siirinde sair “sen” olarak seslense de bu zamir altinda
“biz”den bahseder®:

“Harp geliyor bir giizel bilendin mi kardegim

Binlerce cilt tutuyor kiliglarin hangerin

Binbir helak ve kurtulus ve Allah selamiyla girilen ovada

Bir dag gibi diz ¢ok kendine irmak ol tut tut birak yildirimlar

Sakin daha sakin kimilti yok bakisinda
Birak toprak altinda gol olsun gézyasin.”

Yedi Guzel Adam siiri de bu kavramin, duygunun ¢okca hakim oldugu bir siir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sair ozellikle son donem siirlerinde cesitli zamirleri kullanarak cemiyet ve

94

immet adma konusacaktir.™ Modern insanin i¢inde bulundugu kaybolmusluk,

yonuni bulamama hali bir kétuliik imgesi olarak kabul edilebilir:

“Cogu alabildigince kosuyordu yonlere
Ve dogu yoktu ve bati yoktu

Ve giiney ve kuzey yoktu

Belki variz diyorlardi oysa

‘nerden’ ‘nereye’ de yoktu®® (Stad)

Sair bu noktada ise kadim medeniyetin izini siiren okura kopriiden 6nce son

cikist da gosterir:

92 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 40.
% {brahim Tiizer, a.g.m. s. 163.

% {brahim Tiizer, a.g.e. s.164.
% Cahit Zarifoglu, a.e., s. 73.
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“Aklim eski izlerde simdi

Iz demek

Bir genig

Bir kendine donik bir en ileriye

Yol demek.” (Yedi Giizel Adam)

Stad siirine geri doniildiigiinde, ilgili siirde 6liimii dislayan bir modern diinya
insan1 gézlemlenir:

“Insan kene gibi yapigsmus kentine.”

“Daha hizl1 gidemez miyiz diye bagirvyor ihtiyarlar

Olum nicin bu kadar korkunglasiyor her seyimiz var.”

Oliimiin disar1 itildigi noktada otomobil ve gemi gibi sembollerle sahip
olunanlar hatirlanir:

“Ve tahtalar

Otomobil ve gemiler var "%

Stad’ta her sey iki temel tizerine kuruludur ki bunlar belalt1 ve “para, mal”
kavramlariyla agiklanabilir®’:

“Hincaling stadda insanlar ellerini

Nereye atsalar belaltlar

Ceplerinden yeleklerinin diplerinden

Soluk aldik¢a genlesen etlerinden

Insanlar baska bagka insanlar ve insanlar iiriiyordu. %

Ayn1 zamanda siirde gegen su ifadelerle hiz cagi resmedilir:

“Otomobil ve gemiler neredeyse

Kendi ve insan kudreti ile gidiyorlarmis gibi kosusuyorken. %

Sair Kuran’da gegen ve Islam dininin dziinii teskil eden birtakim ayetlere de
gbnderme yapar:

“Emanetler zincirinden haberim yoktu ey ay 1s1g1.”

Islam dinindeki “emanet” algisi, insanlarin yeryiiziinde bir misafir olusu

vurgulanir.

% Cahit Zarifoglu, a.e., s. 68.
9 Cengiz Coskun, “Stad”, Kirag: Dergisi, s. 11.
%8 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 69.
% Cahit Zarifoglu, a.e., s. 70.
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Stad siiri, anlam itibariyle bir kiyamet sahnesini de andirir ve ayn1 zamanda

zamanin ve mekanin durdugu, tim diinyevi seylerin anlamsizlastigi bir ana isaret

eder:

“Ve ileri gidemediler yoktu.
Geri gidemediler yoktu.”

Bu anlamsal etki siirdeki diger misralarda da gozlenir:
“Cogu alabildigine kosuyordu yonlere

Ve dogu yoktu ve bati yoktu

Ve guney ve kuzey yoktu

Belki varwriz diyorlard: oysa

‘nereden’ ‘nereye’ de yoktu.’

Siirde “habersizligin kahkahas1” olarak nitelenen insanliga dair yapilan dipnot

aciklamasi manidar ve hem ilgili siiri hem de muhatap alinan insanligi aciklar

niteliktedir:

“Acik sozler gelmisti

Ve agik sozleri aciklayan sozler gelmigti

Ve acik sozleri agiklayan sozleri agan sozler gelmisti.
Bilenler igin

Onlarsa sozleri degil

Tahtalar: bile

Yikilmazdan énce aglayan

»100

Anlamayan olmuslardi.

Stad siiri, “modern diinya dini’nin insanlara sunmak istedigi seyin

anlagildigin1 haykiran bir siirdir.2* Bunu bu kadar iyi anlamis olmak modern diinya

dinine kars1 sairin takindig1 agir elestirel tutumu da beraberinde getirir.

“Ozgiirliige Dogru” siirinde “diinya” gelip gecici bir mekan, bir konak yahut

gbclip gidecek bir konuk olarak tasarlanir:

Dunya bir konak bir konuk 6limsuz hayat icre

Gegildikge hor dpiildiikge soyunur sehvete'®?

100 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 70.
101 Cengiz Coskun, “Stad”, Kirag: Dergisi, s.11.

102 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 84.
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Diinya ancak karst konuldugu silirece anlamli olan bir gegici mekandir.
Yeryliziiniin ise bir baska manasi, gayesi vardir:

Sehvet ahiri degil yeryiizii

Domuz ahirt degil yer toprak®®®

Sair, diinya hayatin1 iki bakis arasina sigdirir. Onu gegici bir olgu olarak
goriir ve toprak, Ortii imgeleriyle 6limii hatirlatir:

Iki bakisimin arasinda buldugun toprak

Dort kose duvarlar siyah ortu ve goc sesleri

Kapaniyorum kabul et oyle buyur

Bin agili ortiiye daha sar beni.*®

Bu imajlar ve anlam orgiisii ise adeta genelde insanligin 6niinde yer alan ve
“oku”nmay1 ve hatta “yasa”nmayi bekleyen Kuran-1 Kerim’i, 6zelde insanlara her
asirda gelen peygamberleri, bilhassa Son Peygamber’i ve onun insanlar1 dogruya,
iyilige ve giizellige davet edisini animsatmaktadir. Tiim ¢agrilara, gorlintiilere
ragmen ve her sey insanin Oniinde kesfedilmeyi beklerken, insan ‘“habersizligin
kahkahas1”dir. Higbir seye ibretli ve tefekkiirane bir nazarla bakamamaktadir.

Siirin sonunda sair kendine seslenirken Allah’a tevekkiilden dem vurur. Dag
imgesinin yerine kendini koyar. Ancak gonliinii yukariya bilen, bir dag gibi
inleyecek, igeriden Allah’a miinacaat edecek, sikayet etmeyecektir. Dag gibi sessiz
inleyis onu Allah’a ulastiracaktir:

Sen gonliinii yukariya bil

Bir dag nasil séylerse oyle soyle

Bir dag nasil inilerse basla oyle*®

Zarifoglu'nun  Sezai Karakog¢’a yazilan bir “dilekce-siir”  olarak
nitelendirdigi'®® Arzihal siirinde Karakog’un sanat alaninda yaptig1 onciiliik bir iyilik
gostergesi olarak “giines” imgesiyle ifade edilmistir:

“Artik yalniz degil adimlarin

Simdi daha iri doguyor sabahlar

’

Horantas: bir hayli artti giinegin.’

103 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 84.
104 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 84.
105 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 85.
106 Cahit Zarifoglu, Zengin Hayaller Pesinde, Beyan Yayinlari, 2016, s. 160.
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Ayni1 zamanda siirin sonu Karako¢’a karst minnet ve tesekkiir iceren bir
mahcubiyetle sona erer:

“Su kiigiictik kalpte

(yaman halimiz helal ettiremezsek)

Nice hakkn yiiklii.”

Cahit Zarifoglu’nun {ilkiisii de iistad olarak kabul ettigi Karakog¢’tan farkli
degildir. Nitekim bir kitabindaki su ifadeler bunu anlatir niteliktedir:

“Ben iki ucu hiinerli parmaklarimla kaynak yapmaya ¢alisryorum "%’

Kabul siirinde, Zarifoglu’nun poetik anlayisinin degismesinin ayak sesleri
duyulur:

“Eski sairliklerim gitti géziimden

Gayridir baska bir hal kusaniyorum %

Sair eski poetik tavrina iceriden bir elestiri getirmektedir. Asagidaki
misralarda tasavvufane bakis goze ¢arpar:

Azik yoldas olmaz haydi geg¢ tokluklar

Az’la doymak yap des insan zamanlarini*®®

Burada hem tasavvufi anlamda azla yetinmek istemeyen bir bakis vardir.
Hem de bir baska yonden azla doymanin tesvik edildigi ve mevcut siradan insan

bakisina bir elestiri, bir desme s6z konusudur.

Sair “Gogsiimde bir kiigiiciik derya buldum. / Kabina sigmaz bir ceylan
yoldagim” derken derya ve ceylan imgeleri kalbi ¢agristirir. Burada kalbi fiziksel bir
gerceklik olarak degil manevi olarak duyumsatir. Yasadig1 hayatta kendini isyan
icinde nitelendirirken ayni zamanda burada yasadigi gurbeti de korku ve {imit

arasinda kalarak dile getirir:

De Zarif'inle. Ta ki huzra vardin

Nice yil isyan durdun gurbet kaldin**®

107 Cahit Zarifoglu, Konusmalar, s. 37.
108 Cahit Zarifoglu, Menziller, s. 86.

109 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 86.
110 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 86.
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Modern bir naat 6rnegi olarak ortaya koydugu Kayit siirinde ise Zarifoglu,

davranigi ruhlar1 ve kalpleri eriten bir El¢ci’den bahseder:

Korku salardt inceligin aciman tevazuun

Diinya ve insan ¢ikmazlarina yumusak bakisin*'!

Dag imgesi tekrar karsimiza g¢ikarken, sair O’nunla oturdugu bir sofranin
hayalini kurar:
Birgln elbette sofraya birlikte ¢cokeriz

Sen dag gibi kurul ben zerre bir yer tutayim*?

Burada, birgok siirinde, Ozellikle de Menziller’le baslayan siirecte sairin
kutsala, metafizik olana karsi saygisi, her daim mahcup ve miitevazi tavri

g6zlemlenir.

Ayna siirinde, sair kendini gormeye calistigi ayna metaforunu siirin baghigi

olarak secerken, aynada gordiiklerini okura aktarir bigimde siire baslar:
Ve goziim esyamda degil
Yoruldum maddemden
Ta ki diinya bitti
Kosk kurdum sakin oldum**®

Sair maddi ya da somut olan esya kavramindan, belki de sahip oldugu,
kendisini kole eden her tiirlii “esya”dan ka¢inmaktadir. Ruhu bunu 6nemsememekte,
bununla beraber kendi fiziksel ger¢ekligi dahi onu yormaktadir. Goziinii 6telere diker
ve siirde diinyanin bitisiyle sakinlige ereceginin sinyalini verir. Egyayi
sahiplenmekten bunca kagarken kosk kurmaktan bahseder ¢linkii s6z konusu olan

cennettir.

111 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 87.
112 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 87.
113 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 100.
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Sair nefsini “dehlizsiz ve tabakasiz kor bir hayvan” olarak niteler. Bu da bir
kotiiliik imgesi sunar siirde. Nefs dehlizsizdir ¢linkii isteklerinin bir sonu yoktur. Sair
bu dehlizsiz kor hayvandan kurtulur ve karanligin asla olmadigi giinesi isaret

edenlerin yoluna doner. Hatta cihet eder:
Giineste asla karanlik yoktur dediler
Ve onlar yoluna cihet ettim vatan tuttum*4
Vatan tuttugu o yer onu diriltir, ona bir can suyu olur:
Buyuk yeni bir hayat bildim
Yeni yeni bildim yoksa éliiyordu bir sey
Bir insan binas yikiliyordu durmadan®®

Sair kendi varliginda duydugu bu degisimi insanligin derdi olarak goriir. Yeni

bir hayat bilmemenin ve cihet etmemenin sonucunda bulunacak olan yikilan insandir.

Menziller ekseninde sairin iyilik ve koétiiliik imgesine bakisi, metafizik bir
boyut kazanmakta, derdinin kodlar1 degismekte, Zarifoglu hem bi¢im hem igerik
acisindan farkl bir perspektiften siire bakmaktadir.

114 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 100.
115 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 100.
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3.4. KORKU VE YAKARIS’TA 1YILIK VE KOTULUK
IMGELERI

“Korku ve Yakarig”ta Cahit Zarifoglu’nun yalnizlik duygusu toplumsal bir
boyuta evrilir ve evrensel bir sekilde karsimiza ¢ikar.''® Ancak bu toplumsallik sairin
kendini bu durumdan ayr1 gérmesine sebep olmamaktadir. Bilakis Zarifoglu, empatik
bir bilingle hareket etmektedir. Bu tutuma dair ilgili kitaptaki Acilarima da Kardes

Olur Musun siiri 6rnek verilebilir:

“Sicak iligkiler adina davet aliyorum
Biraz kan ve ilik hizlandwrici olarak
Kardesim dedim

Acilarima da kardes olur musun "'’

Siirin devaminda sair kendinden emin olusu ile sahnededir:
“Baltasini havaya kaldird:

Yiikselemezdi daha. 18

Ayn1 zamanda sairin kardesi olarak seslendigi kisiler, bilingli ve goniillii bir
tercih edisle kutlu ve manasi olan bir yaranin sahibidirler:

“Dedim kardesim

Omuzbaslarimdaki su yara

Ormanlarin serin golgesindeki papatya degil

Arif bir bilingle yirtrken oldu

Yiice buyrukla. "**°

116 fhrahim Tiizer, “Yasamak”la Varilan “Menziller”in Sairi: Cahit Zarifoglu ve Duyumsanan Bir Aci

Olarak Yalmzlik, A. Cahit Zarifoglu Kitab1/ Sempozyum Bildirileri, Kahramanmaras Belediyesi,
2017, s.44.
117 Cahit Zarifoglu, Korku ve Yakaris, Beyan Yayinlari, s.105.

118 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 105.
119 Cahit Zarifogluy, a.e., s. 105.
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Sairin siirinde yol metaforu da iyiligin animsaticis1 konumundadir. Her ne
kadar bu metafor cileyi iginde barindirsa da sairin de iginde bulundugu bu
tasavvufane bakis, bu metaforu iyilik 6gesi olarak gérmeye yarar. Aslinda varolan
siir kitaplarinda gerek icerik gerek poetik anlayiginin izledigi yol da hem onun hem
de siirinin bir tekamiil siirecinden gegtigini gérmemizi saglar. Bu baglamda dini
motifler cokca kullanilir:

“Sana zorsa birak yanayim / Kolaysa esirgeme.” (Sultan)

“Adimim sana wmaklarina bir lokma suyla geldim /Su denmez/ Kabul ola
affola.” (Lokomotif)

“Korku ve Yakarig”ta bu baglamda karsimiza ¢gikan 6rneklerden biri sdyledir:

“Ama soyle olmugsa yiiziime karsi soyle

Diledigim en giizel hayat

(Coplerin iginde riiya aradim

Diistiimse sana bakarken diigtiim. "*?°

(Basim Egik Dilim Kapali Gézlerim Kan Canagir Anlaminda)

Sair hayat denen olgudan kelimenin vardigi yerden fazlasin1 beklemis,
coplerin i¢inde riiya aramistir.

Siirde Miisliimanlarin i¢inde bulundugu gaflet olgusu yer alir:

“Ve agilabilir gériintiimiiz Sahnemiz Perdemiz:

Hergun bir miktar kros boksit asit

Ve arenamiz

Dokuzyiiz milyon Miisliiman riiyalarim hatirlamadan uyanabilir. "%

Sairin deli deli kosan kiiheylana binmesine ve harekete ge¢gmesine sebep olan
bir durum s6z konusudur:

“Eger dualanmasaydi sesimiz

Eger yaradandan o giizel agiz

Actk ve secik

Dilemeseydi demeseydi

“Allah

Sesinizi

120 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 37.
121 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 35.
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Magribtan Masrika Kadar Duyursun”

Diistinmezdim tizerinde

Binmezdim deli deli kosan kiiheylan "'??

Sair, Miisliimanlar1 uyanmaya ve harekete gegmeye cagirmaktadir:

“Haywr dokuzyiiz

Milyon Misliman

Tarihin hiilyalarindan vazgegmis olabilir AMA

BEN

Elim dizlerime Vur Kalk

Miislimanlar uyann Eller Dizlere Vur Kalk?

Sdylenmeyen s6zlerden bahsedilir. Agizlar konusamamis konussa da hakikati
haykiramamaistir:

“Agzimiz yerlerde kaldi ger¢ek dilimizden akmadi

Kuldan korkarken gel zaman git zaman "%

Zarifoglu’nun bu siirde seyhinden bahseden yiiregi de yalin bir sekilde
ortadadir. Aklin susup gonliin konustugu ve devrede oldugu yerde yeryiiziiniin
gumbdartdlerini dilenir ve umar:

“Aha Seyhefendim Aha yiiregim

Goz kapanir akil susar akil

Istersen haydi haydi haydi

Yeryiizinin bitiin giimbiirtiilerini cagur "%

Cehre, olumlu bir duygu barindirmasi gereken bir yiiz ifadesidir. Sair
maskeleri diiglirir. Ciinkii zaten her kucaklandigi dalgada pargalanmistir. Siirin
sonunda sair korkuyu giyer. Bas1 egik, dili kapali ve mahcup bir edadadir:

“Cehrenden o azgin maskeyi dok

O evleri kedere bog

Nasil olsa her kucaklandigin dalgada

Bir gemi kadavrasi gibi ikiyiiz yil parcalandin

122 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 36.
123 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 36.
124 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 37.
125 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 38.
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Mabhserinde uyanacaksin

Agzinin

Korkuyorum o nedenle
Bagsim egik
Dilim kapali"*?®

Sevemedik Miuzeleri siirinde ise bir baska sairin siirinde uykunun degil

uyanikligin tabirini sorgulayis1 gibi, zaman kavramina ait bir sahihlik tartigilir:

aittir:

vardir.

Soruyor kiraz dudakli kizlar durdurup kir hayvanlarin
Hangisi sahte bu gecen dakikalardan
Hangisi hakli**’

Kadim medeniyetimize ait kavramlar giirde belirir. Mizeler ise bu zamana

“Miizelerden yoruldun ama

Sen nakislara dokun deli ¢cehreli cocuk

Az bir yolun kalir nakkaglara

Bir sehzade basi kesilir ve atilir

Dipdiri siirgiinler verir saray gévdesi atlilara
Daluglar: conklere tenler Dicleye ve ¢ollere
Kutsal beytlere bir menzil yol kilar
Sen sevgileri gogiisle ve ne olur anla. ’*?8

Esere ismini veren Korku ve Yakaris siirinde “dilimize onur veren kelime ler
Sair 6nce basarilan, kesfedilen bir seylerden bahseder:

“Giizel ticaret ettik

Colu okuyabiliyoruz deveyi ¢ozebiliyoruz "%

Ancak bu basarinin, bilginin i¢inde bilinemeyenler ya da esas bilinmesi

gerekenler yukludur.

126 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 38.
127 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 18.
128 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 18.
129 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 20.
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Sair kuslarin dahi hizli olus adina bahar devsirdigi calilardan bahsederken
insana verilen aklin degerine vurgu yapar. Onu diis kurmaya ve giinlerden yana
umitli olmaya gagirir:

Ve simdi adam ey ¢ocuk

Eline bir dudak inziva al goster onlara

Belgele sevisebildigini aklin

Kuslarin o hizli olus adina

Calilardan ugurdugu baharla

Uzaktan kur diigleri ve basla binmeye

Gemiler gibi gelen giinlere. 1%

Siirde seslenilen c¢ocuk, dilimize onur veren Kkelimeleri getirecek ve
hatirlatacak olandir. Bu kelimeler eksiklik olmayan, tersine tamam edilmis ve her

asirda canliligini koruyan kelimelerdir:

Ve 6zenle secilen sdylenen kulaklara
Yeni yeni heceledigin tattigin
/Iyice diigiin ilk kez kim duyuyordu ayetleri/
Hatta o 1s1l1 ve tamam edilmis kelimeler yardimiyla*®
Ayetleri ilk kez duyan Hz. Peygamber’e atif s6z konusudur. Burada soziin,
kelamin giicii ve kelimelere atfedilen kutsiyet hatra gelir. Saire gore sabah biiytiktiir:
Yine uyandim
Sabah
Yine biyik*?
Gece genis olandir:
Uyudum yine
Gece

Yine genig 1%

130 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 20.
131 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 20.
132 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 21.
133 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 22.
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Miisliimanlar i¢in rahmetin yeryiiziine indigi vakitler diislintildiigiinde, burada
gecenin genisligine, sabahin biiylikliigline yapilan vurguda Miisliimanca bir
duyarlilik géze cgarpar.

Zarifoglu siirinde diinyevi ya da mistik bir sekilde beliren ask olgusu, sairin
naif diinyasinda suret kazanarak hedefe yonelir'®*:

Benimle fazla yakinlik kurdun

Cicegim

Koklerim ates saplarim zehir

Yagmur ates saplarim zehir

Yagmur sulariyla izler edinmis tenin

Benimle ¢ok hayal kurdun artik yaklas

Ipil ipil miyop bakisin bir kanakisi

Bu su sarnicindan basla

Sana verildi emanetim atesim zehrim

Benimle ¢ok put kir gicegim*>®

Sairin hamlesi zariftir, hilesi ancak bir “tay” olabilir:

Hamlem zarif

Vurusum hayat

Hilem tay

Kacip doniigiim siir*®®

Korku ve Yakaristaki siirlerde korku temasi, bir hagyet goriinlimiindedir.
Daha ziyade dini semboller, 6liim, Allah’a kars1 duyulan mahcubiyet gbze carpar.

Yiizlerin Ince Lifinde Korku siirinde 6liim ve kiyamet olgusu &ne gikar.
Toprak ve insanin kacinilmaz {insiyeti siirde yer alir. Asirlardir sylenen bir isyanin
susacagi an kiyameti hatirlatir:

Simdi kosacak meydanlar: kim

Asirlardir séylenen bir isyan susacak nasil

Kendini ara bul getir siddetle kucaklasalim

134 Tyran Karatas , “Korku ve Yakaris: ‘Biiyiik Su’da Durulma, Hece Dergisi Cahit Zarifoglu Ozel
Sayisi, s. 284 .

135 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 23.
136 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 24.
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Dudagimin altina koy adini
Uluslararasi ¢inlayalim ¢élden ormandan
Ucurum baslarindan kumsallardan
Advmiza hazirlanmis bir mesaj olmali
Agzini a¢ agzini kapa
GOzunl a¢
Topraga bak
Bir de insana ¥

Kuran’1 Kerim, Miislimanlar’in son kitap olarak kabul ettigi kutsal kitaptir.
Sair, bu kutsal kitab1 diinyanin kafiyesi olarak niteler. Alinlardaki iz, ibadet eden

Miisliimanlarin nisanesidir. “On dért asir once” ifadesi Islam dinine yapilan atifi

gosterir:

Halkin yasamak marsini dinle

Kafiyeleri diinyanin o son ilerleme kitabi

Alinlarinda ise saglarina yakin bir iz

Cemaatin ayaklari bigiminde

Ondort asir once gergeflenmis

Halilar kilimler renginde hasu miihiirler '3

Kiyamet ve 6liim olgusu siirin sonunda da okuru selamlar. Mutluluk ahiret
giinii ancak inanan ve salih amel isleyenlerin payina diisecek bir olgudur. Iyilerin
girecegi cennet, korkunun yer almadig yerdir. Sair mutlulugu korkulu bir mutluluk
olarak ifade eder. Cinki Misliman insan, korku ve timit arasindadir:

“Dehset an meselesi

Tuzaga ramak kalmis

Ahret kil pay

Simdi yiizlerin ince lifleri kimildiyor
Iste bir memnunluk tiimsegi

Sonra bunun siiregi ve zaman geldi

137 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 25.
138 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 26.
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Korkulu bir mutluluk tirmaniyor

Iklimleri”*®®

Zarifoglu, bu son eserinde 1iyiligin ve iyilerin bir yansimasi olarak
goriilebilecek ve yasadiklar1 savas sebebiyle giic durumda kalan insanlardan yani
Ortadogu’dan bahsetmis, onlar1 kardes bilmistir.

S6z konusu olan savag magduru kisilere siirlerinde yer verirken, bir sair
“tyiler” tarafinda ve iyiligin safinda yer alir. Onlara sOyle seslenmektedir:
“Miicadelenize gosteremedigimiz ilgiden dolayr mahgup ve ezik durumdayiz.
Agikcast utang i¢indeyiz. Hem kendi adimiza hem de biitiin diinya Miisliimanlari
adma.”

Cahit Zarifoglu, Aliya Izzetbegovi¢’in deyimiyle iyi dogru ve giizel olan her
seyin diger adin1 Islam olarak gériir. Bu perspektiften bakar. Bdylece sairin “Ummeti
gbzetmen gerekli” misrasi yerini ve anlamimi bulmus olur. Ummeti gdzetmek sadece
kendi cografyamizla smirli kalarak gerceklestirebilecegimiz bir sey degildir.
Karincanin Siilleyman’dan hesap soracagindan bahseden bir Kitap’tan ve dinden
bahsediyorsak Cahit Zarifoglu’'nun bu tavri 6nemli ve anlamli bir tavirdir. Sair
duyarliligi ve sairin gorevleri, eylemselligi anlaminda da burada diisiiniilmesi
gereken dikkatler vardir. :

“Hayrwr dokuz yiiz

Milyon Musliman

Tarihin hiilyalarindan vazgeg¢mis olabilir AMA
BEN

Elim dizlerime Vur Kalk

Miisliimanlar uyamin Eller Dizlere Vur Kalk

Yumruklar dizlere vur vur

(Basim Egik Dilim Kapali Gozler Kanganagr Anlaminda)

Yine Korku ve Yakarig’daki “Satir” siirinde arzusunu soyle ifade eder:

“Bir sair olmak istedim / Islam haritasinda”

139 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 26.
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“Seving Cagina Dogru”da Afganistan’a selam vermekte, sehrin diismanlarini

uyarmaktadir:
“Mezariserif bir Afgan sehridir
Diisman her seye dokunur ona dokunamaz”
Yine ayni siirde sair Afganlilarin “acisina kardes” olmaktadir:
“Hicret insanlariyla bir odada oturduk
“Kardesim Rasim aglamayalim dedi
CUnki onlar daha kavi
Iste heyecan dolu bir Fars¢a
Anlami ugcaklar bombalar farkedilmez aga¢lar kuslar
Mucahit kaya toprak sarinmas
Simdi Rus basini zirhlisindan ¢ikaracak
Yarekli bir fars¢a tam almindan vuracak”(s.30)

Sehrin anlam alanina diisen kelimeler, sehrin insaninin makus talihini haber

verir. Bu hengamede agaglar, kuslar bile farkedilemez.
“Yildizlar Ustlerinde” siirinde Afgan sehitleri siirin merkezinde yer alir:
“Orda sehitler Afgan
Derler ki gel iman armaganiyla boyan”

Savasta yaralanan Afganli ve onun basinda bekleyen miicahit carpici bicimde

anlatilir;

“Yaran sicak ve bugulu atesleriyle

Alwyor govdeni igine

Basinda bir micahit dost nobette
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Sanki dunya sanki kainat tehlikede

Orda sehitler Afgan
Ask adi cennet sedirlerinin basamag”™*°

Anlasilmas: Gii¢ Bir Insanhik siiri savas ¢ocuklarmin diinyasmin tasviriyle
baslar ve ayn1 sahnelerin tasviriyle devam eder:

“Baslarlar uykudan uyanmaya kars: daglara bakmaya
Sehir canlarina okumus alinlarina bir kara vurmusg
Daha ¢ocukturlar ve anlarlar havanin yumusadigini

Babalarin bayramlarda evin arka odalarina kapanip

Ilkin camlart agip

Bir dilim ekmege baktigint
Daha da anlarlar
141

Ailecek gecelere dogru tirmanlarini zamant’

Siirin sonunda yine sair elestirel bakis1 siirdiiriir, onlarin kalbine olan
uzaklhigini siirsel bir duyarlilikla dile getirirken aslinda onlarin acilarina kardes

olmaktadir:
“Ve denilebilir ki
Orada ¢arpintilarin arasinda
Acip ellerini 1s1kli sabahlara
Yemek saati dogum saati ne de
Bagwnin tizerine u¢aklar asil

Bir Afgan koyl saati

140 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 40.
141 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 27.
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Biliyorum hakkimiz yok kalplerine

Oyle uzaktik hi¢ aglamamus seslerinden. ”**

Afganistan Cagiltist ‘nda sair siire bir savas cagristyla baglamaktadir.

Nefsaniyetle ilgili bir anlam da siirde belirir. Cilinkii harbin askerleri bellidir:

“Biitiin azalarint harbe ¢agir

’

Sofran ac¢ilsin elin sehit ballarindan alsin.’

Sair adamlarin yigit, kadinlarin hamarat oldugu kutlu zamanlar1 hatirlatmakta,

Dogu- Bat1 karsitliginda/ikileminde Dogu’nun giiciine dikkat ¢ekmektedir:
“Adamlarimiz yigit
Kadinlarimiz hamarat

Cocuklarimiz dolu bilin¢ harmani

Kdpeklerse sayili. %

Dogu’nun iginde bulundurdugu giice dikkat ¢ekerken kendisi basta olmak
tizere Miisliimanlarin durumuna dair elestirel bir tutumu ve sorgulamay: elden
birakmaz:

“Hani dengeler kuracaktik

Hani ¢agdas uygarliklardan tutunacaktik
Haywr batimin uluslari kizillarla karisik
Biz dokuz yiiz seksen bay batiya buna suna
Cennetlik yapmak istemiyorum

Cevir tarihi gevir

BindértyiizBIR "%

Buradaki sorgulama ya da Ozelestirel bakista yer alan duygu diinyasi,

Daralan Vakitler siirindeki tutumla gok benzer:

142 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 28.
143 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 44.
144 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 46.
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“Hani ceylanlarin
Hani cihat marsin
Bir yumruk harbinden nasil ka¢tin

En arka safta bile kalmadin. "**°

Bununla beraber sair Afganistan Cagiltisi’nda Dogu’yla ilgili gordiiklerinin
bir riiya olmadigini, bu toplumun i¢inde bulundurdugu kuvveti ve kudreti haykirir.
Bu ylizden bir karigikligin ya da degisen bir durumun olmadig: yerde iilkiiler ve bu

toplumla ilgili idealler biyuktir:
“Haywr batinin uluslart yil bindokuz yiiz seksen degil
Bindortydz bir
Fakat besyiiz yetmis dokuz yil ge¢mis degil
Ne bir karisiklik var
Ne bir dev riiya gormiis
Degil. 14

Sair bu topraklarda ylizyillardir siiregelen bu savasin baskaligini hatirlatmakta

ve bu savas1 kazanmaya dair hayaller kurmaktadir:
“Haydi zemini diizledik alt yapisini kurduk savasin
Dikil yanima
Ellerimizde birer cakil tasi
Onlarla dikilelim kars1 karsiya
Yiizlerimizin kefen ortiilerini ywrtalim bastan basa
Gordrsin berrak igi

Derisi yiiziilmiis kan gibi yiizlerimizin

145 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 63.
146 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 46.
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Bu harp baska. %'

Zarifoglu, Bati1 ile kendimizi aym1 kefeye koyan ya da Bati’dan medet
umanlara, sessiz kalanlara kars1 durusunu bildirir:

“Kim diyorsa ki batililarla bagimiz bir tasta

Cellatlarla ayni kaptan yiyoruz

Ayni kirli hava

Ayni kafa ayagimizin bodrumunda
» 148

Hayir arkadas bu hesap bambaska.

Siirin sonunda ise hem nefsiyle bagbasa bir insan olarak hem de evrensel
manada ve bir derdi kusanmak anlaminda bu savasta yalniz oldugumuzu hatirlatir.
Siirde bastan beri siiregelen ve icinde elestirelligi barindiran karamsarligi kanatlar:

“Arkadas

Simdi yalniz savas. "4
“Hama 1982” siirinde sair bu kez Suriye’ye dikkat kesilir.
“O sabah ezan sesi gelmedi camimizden
Korktum biitiin insanlar, biitiin insanlik adina. ’*>°

Filistin konusunda da sair ayni1 duyarlilig1 devam ettirir:

“Daralan Vakitler’de savas duygusu derinden hissedilir. Siirde Miisliimanlara

agir bir elestiri vardir:
“Beyrutun gézyaslari simdi
Kudiis "iin yanibasinda
Muslimanlarsa uzakta

Sanki baska

147 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 47.
148 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 47.
149 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 47.
150 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 78.
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Gelinmez bir diinyada”

Sorumluluk bilincinin yer alamadigi gaflet i¢indeki Miisliiman yiireklere
seslenir. Bir ¢ikis yolu gosterir ve verilmesi gereken en asgari tepkiden bahseder:

“Farzet korsiin olabilir

Elele tut

Tas al ve at

Kafiri bulur

Hani ceylanlarin

Hani cihat marsin

Bir yumruk harbinden nasil kagtin

En arka safta bile kalmadin

Cengi attin diinyaya daldin

Tezege konan sinekler gibi

Birgin ister istemez

Karsisinda olacaksin kactiklarinin
Dua et

»151

O giin hentiz mahser olmasin

“? Soru Isaretlerinden Biri” siirinde sair, her birimizin gorevi olan bir hususa
dikkat ceker:

“Filistin bir sinav kagidi

Her midmin kulun 6niinde

De gercegi yaz: Hakikat sehitlige kosmaktir

De isyana ¢agir yolun agilir cennet késelerine ">

151 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 63.
152 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 64.

82



Zahmet Vakti siirinde yasamak bir sokak lambasina, evden atilmis bir ¢ocuga
benzetilir. Sairin duyumsadigi aciyla duyarliligi artmistir. Diigen tek bir damla, bir
ses gibi akla diiser. Insan1 uyandirir ve sarsar. Ciinkii yasamak, bir gece evden atilmis

bir ¢ocuk suretindedir ve yasanamayan bir hayat insan i¢in bir ukdedir:
“Yasamak bir sokak lambas1 gibi
Bir gece evden atilmis bir ¢ocuk sanki
Tek bir damla tek bir ses gibi

2153

Aklima diigiiyor

Zarifoglu’nun bu siiri ve bir¢ok siirinden hareketle onun siirlerinin bugiiniin
dilinden bir miinaacat niteligi tasidigin1 sdylemek yerinde olacaktir. Eski glinahlar
dipdiri misrasindan hareketle sair, kul bakisiyla eksikligi kendinde gérmeyi ihmal
etmez. Tasavvufla olan baglantisi siir anlayisinin degismesinde bir etken olarak
karsimiza ¢ikarken Zarifoglu, siir diinyasinin anlam alanlarini kavusmanin Gtede

olduguna inanan bir bakisla kurar:
-Ciinkii benden bir kahramanlik kalacak
Ctinkii besmeleyle baslandi
Cunki desturla tuttuk ne tuttuksa
Ctinkii imanla ¢ok seylere cagrildik goziimiiz
Daglarda kald esya geride kaldi
Diinya arkada birakildi®™*

Umulan sey her ne ise, bagvurulacak adres bellidir. O adres, kula ancak bu

icten aninda cevap verecektir:

Sadece bir parca ekmek istendi tapinmaya bedensel gii¢ olarak

153 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 31.
154 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 32.
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Yalvarilmad: HICKIM

SE

YE

Aglanmadi

Razi olundu Kabul edildi opiip basa kondu
Ve ¢linkii tévbe edildi.t®

Siirin sonunda sairin Allah’a ve kendine olan bakisi, Allah’la olan irtibati,
kendine bu baglamda yiikledigi degeri ve konumu da goriiriiz. Aklin kenara
birakildigi, kalbin devreye girdigi ve gozyasinin yakut degerinde diistiigli an,

mUnacaatin degeri 6n plana ¢ikar:
“Dilini tut aklini kravatin gibi ¢oz at
Simdi bir damla gézyas bir iri yakut "t

Korku ve Yakaris eserinde Zarifoglu, kitaba ismini veren kelimelerden de
hareketle 6zellikle Allah’a kars1 bir hasyet ve yakaris duygusu i¢indedir. Siir, bu
eserde gergegi hatta hakikati haykiran ve iyilik ve kotiiliik imgelerine bu zaviyeden

bakan bir gérinimdedir.

155 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 32-33.
156 Cahit Zarifoglu, a.e., s. 33.
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DORDUNCU BOLUM

4. ZARIFOGLU SIIRININ IKINCI YENI ARASINDAKI YERI

Tiirk siir gelenegi i¢inde Ikinci Yeni olarak adlandirilan hareket birgok sairi
hem poetik anlamda hem de siirde kullanilan teknik ve tema anlaminda etkilemistir.
Garip hareketinin 6n planda oldugu siir ortaminda Ikinci Yeni, adindan da
anlasilacagi lizere “yeni” arayislarla sairlerin ve okurlarin karsisina ¢ikmistir. Bu
isim ilk defa Muzaffer Erdost tarafindan Son Havadis’te kullanilir ve ilgili siir
hareketine ismini verir. Boylece Garip akiminin savundugu hususlar1 reddederek
imgeyi One ¢ikaran, cagrisim giicli yiiksek kelimelerle kurulan ve edebi sanatlarin

fazlasiyla yer edindigi bu siir anlayisiyla yeni bir siir kusagi olusur.*

Ikinci Yeni siirinde, imge 6nemli rol oynar. Ayni zamanda kapalilik unsuru
da bu siirlerde 6n plandadir. Kimi zaman varolusculuk, gercekiistiiciiliik gibi akimlar
da bu siirde etkisini gostermistir. Cemal Siireya hareket hakkinda bu akimin bir
hareket olarak dogmadigini, ortak bir bildirisi olmadigin1 ve sairlerin bir¢ogunun

birbirini tanimadigini belirtir.

Alaattin Karaca, ikinci Yeni siirindeki dil anlayis1 baglaminda Ikinci Yeni
sairlerini {i¢ gruba ayirir.® Birinci grupta Ece Ayhan, ikinci grupta Ilhan Berk ve Edip
Cansever, liglincli grupta ise Sezai Karakog, Cemal Siireya ve Turgut Uyar yer alir.
Cahit Zarifoglu siiri ise her ne kadar cesitli cevrelerce Ikinci Yeni’ye dahil edilmese

de sairin siiri bu donem siirinin 6zelliklerinden biiyiik bir kismini tagimaktadir.

Ikinci Yeni sairleri varolan bu ortamda poetik anlamda bircok hususta ortak

noktada birlesirler. Alisilmadik kelimeler tiiretmekten, s6zdiziminin deformasyonuna

1 Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, T.C. KULTUR BAKANLIGI, 2002, Ankara,

s. 59.

2 Cemal Siireya, ”Siirin Labirentinde” (Konugan: Tugrul Tanyol), Giivercin Curnatasi, YKY,
Istanbul, 2002, s. 99.

3 Alaattin Karaca, ikinci Yeni Poetikasi, 2.b., Hece Yayilari, Ankara, 2010.
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kadar uzatabilecegimiz birgok bigimsel tutum ve arayis Ikinci Yeni siirinin bas
ozelliklerinden biridir.* Cahit Zarifoglu da ikinci Yeni siirinin baz1 dzelliklerinden
etkilenmistir. Zarifoglu’nun ilk siirlerinde Ece Ayhan’la benzerlik gosteren bir siir
dili vardir. Sair, son siirlerinde Sezai Karako¢, Cemal Siireya ve Turgut Uyar

cizgisine yakinlasmustir.®

Hareketin ortaya ¢iktig1 mevcut sosyal, siyasi vb. ortamda bir¢ok farkli goriis
s6z konusu olsa da Muzaffer Erdost’a gore Ikinci Yeni, “toplumsal sorunlar”dan
kacs siiri degil varolan siir déneminin gelisimi sonucu olusan dogal bir yonelimdir.®

Ikinci Yeni,  baska bir siir aray1s1” icinde olan sairlerin olusturdugu bir harekettir.’

Erdost’un su goriisleri hareketi tanimlamak ve hareketin gizgisini belirlemek
adina 6nem ihtiva eder: “Siir, bir seyin siir olarak anlatimindan kendinde siir olmaya
evrimlestikce, s6z ile sozciik arasindaki geleneksel denge de bozulmaya baslar. Bu
dengenin bozulmaya basladigi donem, Ikinci Yeni’nin olusmaya basladigi dénemle
ortiisiir. (...) Artik kisi kendini agiklamak istedigi zaman, eski ve o denli yalin
aciklama bigimlerinin yeterli olmadigini1 kavrar. Yeni anlatim bicimleri aradigi gibi,
varolan anlatim bi¢imlerini de kendi i¢lerinde gelistirmeye yonelir. Siir ile kendini
aciklar ama, artik yeni kendini, eski siirin bi¢cimiyle anlatamaz, agiklayamaz olur. Bu
gelisen 0z, siirde yeni bir bigcim arar. Ikinci Yeni’ye denk diisen yillar, siirde, bu
bicim arayisi, dis- bi¢gim arayisindan ig-bicim arayisina yonelmis ve sozciik ile soz
arasindaki denge zorlanmistir. Sozciik ve sz arasindaki dengenin sozciik ¢ikarina

bozulmasi olarak ortaya ¢ikmistir ikinci Yeni.”®

Siir hareketi ile alakali bu agiklamalardan hareketle Ikinci Yeni’nin modern
Tiirk siir tarihinde bir baska durak oldugunu sdylemek yerinde olur. Genelde Tiirk
edebiyat1 tarihinde oOzelde ise Tiirk siirindeki gerek tematik gerekse bigimsel

arayislar var olan ortamda dogal olarak gelismektedir.

4 Oguzhan Karaburgu, “ikinci Yeni Siiri ve Cahit Zarifoglu”, A. Cahit Zarifoglu Kitabu,
Kahramanmaras Belediyesi, s. 50.

Sa.g.e., s. 50.

6 Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, TC. KULTUR BAKANLIGI, 2002, Ankara, s.67.

7 Muzaffer Erdost, “ikinci Yeni”, Son Havadis gazetesi, 19 Agustos 1956; Erdost, ikinci Yeni
Yazilari, s. 20.

8a.g.e,s. 75-76.

86



Bu siir hareketinin 6zelliklerine bakildiginda kapali bir siir yazdiklari 6ne
stiriilen mevcut sairlerin alisilmamis sozciikler kullanip yeni sézdizimi bigimleri

9

kurduklar1 goriliir.” Bedrettin Comert’in agiklamalarina gore sézdizimindeki bu

bozulmalar, gramer seviyesindeki sapmalara kadar indirilmis bir bozulmay: ifade

eder.10

Atilla Ozkirrmli’ya gore Ikinci Yeni siirinin, somuta karsilik soyutlama,
anlasilirlik yerine anlamca kapalilik, halk siirine sirt ¢eviren ancak bir yandan da dize
anlayisina bakildiginda eski siire selam veren bir anlayis1 da icerdigi goriiliir.!* ikinci
Yeni sairleri, gercekiistiiclilerin biling digina yonelen anlayislarini, cagrisimlarla
zenginlesen imgeciliklerini, diis fantezi ve alay dgelerinden yararlanma tutumlarini

basaril1 bir sekilde yansitirlar.'?

O donem siirinde sairlerin biiylik ¢ogunlugu kadmn, yalmzlik, ask gibi
temalara yonelmislerdir. Ayn1 zamanda mevcut siir gelenegi birikimi i¢inde sairlerin

yeni bicimsel arayislara girdigi goriiliir.

Ayn1 zamanda sairler arasinda yer yer benzer sdylemler s6z konusudur. Bu
benzerlik ayn1 donemde yer alan sairlerin kendi aralarindaki etkilesimin bir

sonucudur. S6z gelimi Ece Ayhan bir siirinde sdyle soyler:
“Senin yildizin
Topragin altinda kalmis
Yirmi yasinda basamaklar

Alfabe gibi sayiyorsun” (Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler, “Iskambil”, s.15)

Cemal Siireya’dan gittigimizde;

“Simdi sen kalkip gidiyorsun. Git

% Cevdet Kudret, Bir Bakima, inkilap Yayinevi, s. 21-27.

10 Bedrettin Comert, Elestiriye Bes Kala, De ki Yaymevi, s. 301-310.
11 Atilla Ozkirimli, Edebiyat Incelemeleri, Cem Yayinevi, s. 150.

12 Atilla Ozkirimly, a.g.e.: s. 150.
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Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.” (Ustii Kalsin ,“Ask”s.15)

Edip Cansever’de ise “Goriliyorsun ya bir sevdayi biiyiitiiyoruz seninle.”
(Gelmis Bulundum, “Yercekimli Karanfil”, s.20) dizesiyle karsilasilir. Bu soyleyis
tarzi géz Oniine alindiginda Zarifoglu’nun “Sevmek de Yorulur” adli siirindeki
“Haydi sen biitiin onlara git benimle. Son sigaramdin. Gidisin antinikotin.” ifadesi bu

yiizden bir Ikinci Yeni etkisidir.

Turgut Uyar 6rneginden gidildiginde, sairin gelenekle irtibati agikca goze

carpar. Onun bir siirindeki su ifadeler de bunu kanitlar niteliktedir:
“Bir deneyli ge¢misi aldin geldin yeniyi giizel boyadin™

Genel olarak bakildiginda Ikinci Yeni sairlerinin ne iddia ederlerse etsinler
gelenegin iizerine ekledikleri birikimle yeni bir siir kurduklarini, hatta gelenegin

imkanlarindan zaman zaman yararlanan bir poetik yap1 kurduklarini goriiriiz.

Zarifoglu siiri belirtildigi gibi her ne kadar ¢ogunlukla ikinci Yeni’ye dahil
edilmese de Cahit Zarifoglu’nun kendince, belki de “insanca ve artistge” bir siir dili
olusturdugunu séylemek yerinde olacaktir. Ikinci Yeni siirinin gelenekle iliskisini,
sairlerin kendi siir diinyalarinin temel dinamiklerini, bu sairler arasindaki etkilenme
odaklarint ve buradan hareketle Zarifoglu’nun bu poetik diinyada durdugu yeri

incelemek gerekir.

Ramazan Kaplan’a gore dortliik nazim bicimini en ¢ok Ikinci Yeni sairlerinde
Cemal Siireya kullanir.*® Turan Karatas’a gore ise Sezai Karakog siiri de halk siiri
geleneginin etkilerini tasir.!* Sezai Karakog siirinde bu etkiyi savunan baska birgok
edebiyat tarihcisi s6z konusudur. Enis Batur’a gore Ulkii Tamer de bu etkilenmeden
nasibini alan sairler arasindadir.’® Mehmet Can Dogan’mn gériislerine gére bu etki,

onu diger fkinci Yeni sairlerinden ayiran dnemli bir 6zelliktir.® Turgut Uyar’a

13 Ramazan Kaplan, Siirimizde ikinci Yeni Hareketi, s. 22.

14 Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakoc, s. 324.

15 Enis Batur, E/ Babil Yazlar, s.100.

16 Mehmet Can Dogan, “Yanardagin Cografyas1”, Ludingirra Dergisi, S.5 (Bahar 1998), s. 90.
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bakildiginda ise bir yazara gore sair, hem Divan siir gelenegi hem de Halk siiri ile

kendine has baglantilar kurar.*’

Cesitli Ikinci Yeni sairlerinin gelenekle ilgili diisiincelerine bakildiginda
bir¢cok yorumla kars1 karsiya kaliriz. Cemal Siireya, gelenegi“dipteki zengin tortu”,
“bityiik birikim” gibi ifadelerle tanimlamistir.*® Kavrami inkar eden bir tavrin aksine
bu kuvramdan beslendigi ve bu kavrami ovdiigii goriiliir. Giinliigiinde soyle bir
ifadeye dahi rastlanir: “Su siir, bu siir diye ayirmayalim, Osmanli’da da biiyiiktii siire
acilan pencere. Daha bile.”® ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan, sairler arasinda bu
konuya en kayitsiz kalan isimlerden biridir.?° Bununla beraber su tip goriisler de

sunmustur:

“Geleneksel sanatlar. Mollalarin lakirdisidir. Hal ve gidisine, her anlamdaki
evde kalmisliklarinm yiizlerine vurdugu igin, sifir verdikleri cagdas sanatlara, 6zellikle
siire karst cikislarinin insan1 bir omiir boyu giildiirecek Onerileridir ki ilk elde
eytisimsel degisme aykiridir, bu s6z her dile ¢evrilebilir de onlarin diline ¢evrilemez,
sonra da, zayif akil erdirmenin orta irfanlariin tescilidir ve kalplerinin kiit fagizm
kiit infiratgilik attiginin. Dangalaklar kafalarinin  kayitlarimi  yamk saraylara
yaptirmaya alismislardir. Bildigimiz kuraldir, sanatlar1 imgelemsiz, a¢ilimsiz, koksiiz
kimesneler, kirkindan sonra bdyle bir kok aramaya kalkisirlar, meyan kokii,

hazirlayin! Ben de geliyorum.”?

Ece Ayhan, her ne kadar duruma bu minvalde bakiyorsa da kitabina isim
olarak sectigi “Yort Savul” ifadesinin Yunus Emre’nin bir siirinden geldigini de
ifade etmistir.?? Bu sebeple genel olarak bakildiginda ikinci Yeni sairlerinin gelenegi
desteklesin desteklemesin, bu sairlerin siirlerinde gerek igerik gerekse bigim

acisindan gelenekle baglanti oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Aslinda gerek

7 Nermin Menemencioglu, “Turgut Uyar’in Siiri”, Sonsuz ve Obiirii, s.58; Menemencioglu, “Turgut
Uyar’in Siiri”, Siirde Diin Yokmu, s. 61.

18 Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cicekle, Yon Yay., 3.Baski, Istanbul, 1991, s. 82; “Cemal Siireya”,
(Konusan: Can Kolukisa), Giivercin Curnatasi, (Haz. Nursel Duruel), YKY, Istanbul, 1997, s. 26.

19 Cemal Siireya, “501.guin1, Giinler, YKY, Istanbul, 1996, s. 214,

2 Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, T.C KULTUR BAKANLIGI, 2002, Ankara, s. 140.

2L Ece Ayhan, Yort Savul, Adam Yay., Istanbul, 1982, s. 51.

22 Ece Ayhan, Sivil Denemeler Kara, s. 36.
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icerik gerek bicim acisindan diisiinebilecegimiz etkilenme, dogal bir siirectir, hatta
olmasi gereken ve istenendir de denebilir. Ancak sairler, etkilenmelerinin ve taklit
etme siireclerinin lizerine bir seyler ekleyebilir, gelenegin birikiminin iizerine kendi
poetik yapilarin1 inga edebilirlerse biliyiik sair olmaya yaklagirlar. Nitekim bahsini
ettigimiz bu husus vesilesiyle Edip Cansever’e de kulak verebiliriz. Sair gelenek
baglamindaki diislincelerinden bahsettigi “Soyut Somut” adindaki yazisinda soyle
sOyler: “Siiri siirden soyutlamak miimkiin miidiir? Yani ilk giinden bugiine dek
yazilms siirlerle ortak bir diizen kurulmustur da bu diizenin disinda kalabilen siirler
olmus mudur? Olmussa, bunlar canliliklarini, etkinliklerini, islevlerini
sirdlirebilmisler midir?” Edip Cansever’in bakis agisi, bir takim ideolojik
korliiklerden siyrilarak salt siiri merkeze alan daha dogru ve saglikli bir tutum olarak

degerlendirilebilir. Bu yazidaki su ifadeler de konuyu agiklar niteliktedir:

“Yikict bir siir akimi bile yiktig1 degerlerle beslenmek, geride biraktigi dil,
bi¢im, yap1 Ozelliklerini kaynak yaparak giiclenmek zorundadir.” Denilebilir ki iyi
bir sair, yeni’yi ortaya koyarken yiktig1 eski’nin bilgisine ¢ok iyi bir sekilde sahip
olmalidir ve neyi neden yaptigini bilmelidir. Bu sayede “yeni siirin insas1”
gerceklesmis olur. Cansever’in su soOzleri de yaptigimiz tespitleri dogrular
niteliktedir: “Kendi siir gelenegini yadsiyan bir ozanin ozanligi nasil ve nereden
edindigini nereye kadar siirdiirebilecegini kestiremem. Bu gibi kimseler genis bir iin
de yapmis olsalar, 6nemi yok bence. Bulguya aktarmaya dayanan biitlin iinler gibi
gecicidir bu da. Siirleriyse genel ¢izgide bir siir ortaminin disinda kalan cansiz
renksiz siirler olmalidir, diyecegim. Gergek ozan her seyden once tarihini, kiiltiiriind,
icinde yasadigr toplumun kosullarin1 bilmek sonra da biitiin bunlarin cesitli
donemlerde yazilmis siirlerdeki yansimalarini, yani dilinin islenisini, inceliklerini,
etki alanlarini izlemek, kavramak zorundadir.”?® Cansever, eski siirde Nedim, Seyh

Galip, Yunus Emre, Karacaoglan gibi isimleri anmigtir.?*

Ilhan Berk ise gelenekle olan baglantis1 konusunda ¢eliski icindedir. Clinki

farkli zamanlarda farkli goriisler 6ne siirmiistiir. Her ne kadar zaman zaman gelenegi

28 Metin Eloglu, “Cansever’in Isi Giicii”, Gil Déniiyor Avucumda, s.81; Metin Eloglu, “Cansever’in
Isi Giicii”, Degisim Dergisi, .5 (15 Mart 1962), s. 6.

24 Cevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI, Ankara,
2002, s. 147.
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savunmasa da zaman zaman ona selam veren ifadelere de yer vermistir. S6z gelimi
sOyle soylemistir: “Ben gelenegi dile ¢cok bagl diye diislintiriim. (...) ... Bizim bir
Fransiz, Alman, Ingiliz siiri gibi bir gelenegimiz yoktur. Bir Fransiz Villon’dan, bir
Ingiliz Chaucer’dan, bir Alman Goethe’den yararlanirken biz ay1 bi¢imde eski
siirimizden yararlanamayiz. Biz hala elimizdeki dili yogurmakla, onu kurmakla
cebellesiyoruz. Gelenekten ben dili anliyorum dedigim zaman bunu sdylemek
istiyorum.” Ardindan su ifadeler de Tiirk siirine ve Tiirk siir gelenegine bir soru
olarak birakilmistir: “Aslinda biz kendi gelenegimizi kendi kuran o yildizlar
kiimeleriyiz. Bizim gdgiimiiz bos.”%> Berk, bir eserinde su ciimleleri de kurmaktadur:
“Beyit hemen hemen bize ( Dogu) 6zgiidiir. Divan siiri ise, bu diizene ¢ok bagh
kaldi. Bunun i¢in de beyit bizim yazimimizda bir gelenektir dedim. Bunu, divan
siirimizin en biiyiik siir oldugunu diisiinerek soyliiyorum.”?® Bir baska ifadesi ise
sOyledir: Divan siirinden bu yana dort bast mamur bir siirimizin olmayiginin sebebi
Olcii, kafiye gibi unsurlarin sonraki donemlerde olmadigi gergegidir. Bunlar siiri

kalic1 yapan unsurlardir.”?’

Sezai Karakog’a gecildiginde sairin diger Ikinci Yeni sairlerinden gelenek
noktasinda farkli bir yerde durdugu goriliir. Baska sairlerin ¢esitli vesilelerle
gelenege dair goriislerini okuruz. Ancak Karakog i¢in, “gelenek” bahsi ayr1 bir
inceleme alamdir.?® Edebiyat Yazilar1 I adli kitapta Karakog, bu konuyu sair ve siir
kapsaminda ele almistir. Yazinin basindaki su climleler en sonunda varacagimiz
sonuglar1 anlamli kilmaktadir®®: “Gelenek sairi ilkin siire gotiirendir. Siiri sevme,
daha evvelki sairlerle ruh iligkisini kurmakla baslar sairde.” Karako¢ gelenege
gercekten canli bir anlam yiiklemektedir. Cilinkii gelenekte yer alan sair ile simdiki

sair arasinda sanilanin aksine tek tarafli olmayan bir aligveris ve akrabalik soz

% flhan Berk, “Her Ozan Gibi Ben de Isin Basinda Kendi Kazacagim Yolu Diisiindiim” (Dogan
Hizlan’a yanitlar), s. 39-42.

% {lhan Berk, Baslangictan Bugiine Beyit- Misra Antolojisi, Varlik Yayinlar1, Istanbul, 1960, s.3.

27 {lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, YKY, 2. Baski, Istanbul, 1997, s. 39-40.

28 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siirii KULTUR VE TURIiZM BAKANLIGI,
Ankara,2002, s. 160.

2 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari-1, Dirilis Yayinlari, Istanbul, s. 107.
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konusudur®: “Sair gelenekledir ki baska bir “zaman”da yasar. Ge¢mis sairler onunla

cagdas, o, gegmis sairlerle ¢agdas olmustur.”

Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar, gelenek ve siir tartigmalarinda kilit bir
rol oynar. Ciinkii sair 1970 yilinda yayimmladigi kitabina bilerek ya da kendi
ifadesiyle bilmeyerek Divan adini vermistir. Atilla Ozkirimli’ya verdigi sdyleside
sOyle sOylemektedir: “Ben gelenek siirdiiriilsiin demiyorum da ge¢misin bilinmesi
gerektigini diisiiniiyorum. ! Sozlerine sdyle devam etmektedir: “Hece vezni, sesi,
birtakim usta sairlerce kisisellestirilmis. Bir Dadaloglu, bir Koroglu, bir
Karacaoglan sesi olmug neredeyse, yeni imgeler kurmak ¢ok giic. Divan siiri anonim

boyutlariyla daha genis olanaklar verdi bana.

Yine ilgili konuyla ilgili su fikirlerden bahsetmektedir: “Divan’da asla
gelenege donmek gibi bir niyetim yoktu. Sdyleyecegim seyleri baska bir igimde
sdyleyemezdim. Ornegin Halk siirinden yararlanmayr da diisiindiim. Ama Halk
siirinin kaliplar1 o kadar baskindi, o kadar kemiklesmisti ki disina tagsmanin pek

olanag yoktu.”

Ulkii Tamer’in bu konudaki birkag gériisii ise sdyledir: “Ben siirde Antep’e
doniince ister istemez halk siirine biraz daha yaklastim. Biraz onu aradim..”3*
“Gengler arasinda siir gelenegimizi, eski sairlerimizi, vezni, kafiyeyi bilenler var
elbet. Yazdiklarindan da belli oluyor bu. Ama ¢ok kisi, bir¢ok konuda oldugu gibi,
yaptig1 isi kendisiyle baslatiyor. /imzalarmi ilk gérdiigiim baz1 sairlere bakiyorum.
Piriltilar tasiyorlar, kisilik belirtileri var. Ama orada kalacaklari belli. Ciinkii siirimizi
bilmiyorlar. Siirin temel araglarini bilmiyorlar. Kimi vezinle yazmaya 0zeniyor,

vezin nedir bilmiyor. Kimi kafiye tutturmaya 6zenmis, kafiyenin temel ilkelerinden

habersiz, ‘geliyorum’ ile ‘gidiyorum’u kafiye saniyor. (...) Keser kullanmay1

%0 Sezai Karakog, a.g.e., s.107-108.

$1Turgut Uyar, “Turgut Uyar ile Siirden Hayata”, (Konusan: Atilla Ozkirimli). Sonsuz ve Obiirii, 5.90.

32 Turgut Uyar, a.g.e., s.98.

3 Turgut Uyar, “Tavrim Bilingli Bigimde Taraf Tutan Gdzlemci Tavridir”, (Konusan: Enver Ercan),
Sonsuz ve Obiirii, s. 114; Enver Ercan, Sair Ciinkii Onlar, Kavram Yayinlari, Istanbul, 1990, s.
150-151.

$#Ulkii Tamer, “Ulkii Tamer’le Séylesi”, ( Konusan: Orhan Kahyaoglu), Ludingirra dergisi, s.5
(Bahar 1988), s.59.
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bilmeyen bir marangoz disiinlilebilir mi? Kamerasini tanimayan bir goriintii
yOnetmeni? Eline steteskop almamis bir doktor? Bir ise soyunacaksaniz, 6nce o isin
temel Ozelliklerini, araglarini, o araglarin nasil kullanilacagin1 6greneceksiniz. Sonra
isterseniz birakirsimiz o araglari, kendi araglarinizi yaratirsiniz. Ama Once

ogreneceksiniz.”®

llgili calismamizda Zarifoglu siirinin durdugu yeri anlamak icin &ncelikle
diger lkinci Yeni sairlerinin durdugu yeri ve onlarmn beslenme kaynaklarini,
siirlerinin dinamiklerini bilmek gerekir. Anlattiklarimizdan hareketle goriiliiyor ki
ister kabul edilsin ister edilmesin ikinci Yeni sairleri, gerek Divan siirinden gerekse

Halk siirinden etkilenmislerdir.

Divan sairlerinin nazim birimi olarak ustaca kullandiklar1 “dize” kavramu,
Ikinci Yeni sairlerinde de kullanilan bir sekildir. Ayn1 zamanda ikinci Yeni sairleri,
divan siirinde karsimiza ¢ikan misra-1 4zadeler kadar olmasa da bu sdyleyise ¢ok
yakin ya da bunu animsatan soyleyisler pesinde olmuslardir. S6z gelimi Cemal
Siireya siirinde de bu kullanimlar1 gormek miimkiindiir. “16 Dize” adli siirinde gegen

su dizeler bunun gostergesidir;

)

“Yazgumin bir giinliigiine giincellesmesi.’

“Gézlerinde Ibni Sina bozuklugu”

“Insan siisiidiir giinah” %

Senin Sesin adli bir baska siirde de bu hususta verilecek érnekler vardir:

“Fotograf ¢ektirmek i¢in yanyana gelmis iki nesne degiliz biz.

Giivercin curnatasinda yan yana akan iki giiverciniz.”®'

[lhan Berk’te de bu kullanima rastlamak miimkiindiir. Delta ve Cocuk isimli
eserinde “Her Sabah” boliimiinli olusturan nazim parcalari buna 6rnektir ve bu

boliimdeki ¢ogu metin dize ve ikiliklerden olusmaktadir.®

% Ulkii Tamer, “Once Araglarimzi Tanyin”, Radikal gazetesi, 28 Nisan 2001, s. 21.
3 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, YK, Eyliil 2005, Istanbul, s.271.
37 Cemal Sireya, a.g.e. s.316.
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Cahit Zarifoglu siirinde de dize kullanimi goriilmektedir. Bir¢ok nazim
biciminin kullanildig1 “Agart1” siirinin sonunda yer alan bir dize Ornegi soz
konusudur:

“Ve bunlar elbette cabucak gecelim sevgilim”3®

Ece Ayhan’a bakildiginda da dize kullanimina rastlariz:

“Kantocu peruz sahiden yasadi mi patron?” (Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler,

“Bir Elisi Tanris1 I¢in Agit”, s.33)

Divan siirinin en 6nemli unsurlarindan biri de beyittir. Ikinci Yeni sairleri
dizenin yanisira beyit nazim bi¢imini de kullanmislardir. Divan siirinde “beyit” basat
kavramlardan biridir. S6z gelimi eski siirde anlamin bir beyitte tamamlanmasi gibi
bir kural dahi s6z konusu olmustur.®® Cemal Siireya 6rneginden gidildiginde su

musralarla karsilasilir:
“Sacindaki cicegi yiikleyip merhabasina
Yoluna dikildigi ilk giindenberi onun
Geceyi tutup getirmek birinci igi
Sonra belirtmek geceyi en yavuz laflarla
Meryem kadifeden bir ¢ingenedir
Ama cay icmenin kadifesi mi olur
O da ayri mesele.” (“Siiveys”, s. 30)

Yine bir bagka 6rnek kitabinin ilk baskisinda yer almayan Gazel adli siirinden

gelir:
“Ben nice gozle nice denizle nice gazelle

Rimle gordiim rimle bildim rimle yasadim seni.” S. 42.

BCevat Akkanat, Gelenek ve ikinci Yeni Siiri, KULTUR VE TURIiZM BAKANLIGI, Ankara,
2002, 5.183

39 Cahit Zarifoglu, Isaret Cocuklari, s. 76.
40 Cevat Akkanat, a.g.e. s. 184.

94



Beni Op Sonra Dogur Beni siirinde zaman zaman bu kullanimla karsilagilir:
“Annem cok kiiciikken 6ldii

Beni op sonra dogur beni.” S.84

Kahvalt1 siirinden:

“Yemek yemek iistiine ne diigiintirsiiniiz bilmem

Ama kahvaltimin mutlulukla bir ilgisi olmali.” S. 133
Tek Yasak siirinde:

“Ozgiirliigiin geldigi giin

O giin 6lmek yasak.” S.135

“Var” siirine bakalim:

“Su senin bulutsu sesin var ya

Ugtan uca tersyiiz ediyor geceyi” 5.158

Bir Cigek siirinde:

“Il

Bir ilkokul bahcesi geciyordu

Cwil civil sulardan™ $.176

Oliim siirinde:

“Oliim geliyor aklima birden éliim

Bir agacin govdesine sartliyorum.” S.183

“Kim istemez mutlu olmay1?

Ama mutsuzluga da var misin? " S. 155
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Ece Ayhan Ornegine gelindiginde bir kitabiyla ayn1 ismi tasiyan Yort Savul

siiri karsimiza cikar.*! Siir beyitler halinde yazilmistir:

1. Atlaslari getirin Tarih atlaslarini!
En genis zamanl bir siir yazacagiz
2. Harbi karsilik verecek ama herkes
Gogiinde kus ucurtmayan su ii¢ soruya:
3. Bir, Yeryiiziine nasil dagilmistir
Tarihi duztinden okumaya ayaklanan ¢ocuklar?
4. [ki, Daha yavuz bir belge var midir ha

Gergegi ararken parcalanmayi géze almus yiizlerden? (Yort Savul, s.7)

[Than Berk siirinde de bu yapiya rastlanmaktadir:
“Kuslar Allah’a yakin dururlar rahat camilerde

Bir mevsimin miiriivvetini tasirlar inanmak kadar giizel ve iyi.” (ilhan Berk,

Esik, S. 72, Siir: Miisliimanlar”
“Her sey bir gece iginde oldu
Sabahleyin her sey tamamdi.
Bu gérdiigiimiiz gokyiizii
[k defa gelip yerini aldi.” (aym eser, .93, “Hikaye”)
“Giillere bakti
Giiller daha acmamustt
Kiir Nehri’ne geyikler iner bu saatte

Daha inmemigsti.” (ayn1 eser, s.166, III- Dururdu Kipirdamadan Bir Karanlik
Bolu Ustiinde)

41 Cevat Akkanat, a.g.e., s.186.
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Sezai Karakog siiri de beyit yapisi ihtiva etmektedir. Yer yer beyit yapisi

iceren Sessiz Miizik adli siirinden 6rneklendirelim:
“Sen kis giinesi misin
Yakarsin isitmazsin
Bir rmagin ortasi yoksa
Seni mi hatirlayacagim” (Glin Dogmadan, s.64)

Yine ESIR KENT’TEN OZULKE’YE adli siirin “Alinyazis1 Siiri” adh

birinci boliminde bu tutuma rastlamak mimkindar:
“Her kelime gonliinde kan kirmizi bir safak

Kafiye olmak i¢in yaratilmus biilbiille

Goz gozii gormez olmus toz duman arkana bak
Alinyazin yarismis sanki kutlu diildiille. ” (Glin Dogmadan, S.435)

Turgut Uyar siirine bakildiginda da divan siiri ile alakali hususlar goze
carpar. Yine beyit bicimini kullandig1 6rneklerden gidelim. “Malatyali Abdo i¢in Bir

Konugma” adli siiri bu yapiy1 yer yer ihtiva eden siirlerden biridir:
“Her sey akip gider, bir kati hiiziin kalir

Her zaman geceleyin kalwr o, bazan giindiiziin kalur.

Beyaz gomleklerin ve kayut defterlerinin

Banka swrlarimin ve sira beklemelerin” (Turgut Uyar, Biiyiikk Saat, s.306,
Malatyali Abdo I¢in Bir Konusma)
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siiri)

eder:

Ozellikle eserdeki Divan adli béliimde beyit bi¢imi gdzlemlenir:
“Birden hatirladik seninle bulusamadigimiz giinleri

Gel ey biiyiik bakis yiice suskunluk gel artik beri

Kentleri ve kasabalart ve koyleri ¢evirdik senin adina

Kapilar tutmaktan artik herkesin nasir oldu elleri.” (s. 341, “Miinacaat”

“biitiin dertler séylendi ¢areleri bir bir yazild:

Son biiyiik toplantida bir bir okunmak iizere” (“Naat” adl1 siirden, s. 343)
“Cozdiim bir uzak bakisi giillere bakan

Giiller soldu o bakis kaldi 6telere akan”

(“Surdan Burdan Hazirlanma’ya”, s.347)

Zarifoglu’nun Colde Gizli Bezginler adli siiri tamamiyle beyit bi¢imini ihtiva

“bir ¢icek bahgesinde geceye durgun kaligsin yagmur sicagi gibi

Optiim sonsuz gidisinden. Saglarinin seyriyle seni

Yollar: asklara davul ¢calip ¢agrilmis yalnizlarla dolduran

Akrepleridir duygunun. Karanlik ordulara giinessiz sokulan” (Isaret

Cocuklari, Colde Gizli Bezginler, s.22)

Beyitlerle olusturulan ve gazellere gore olduk¢a uzun bir yapr ihtiva eden

kasideler ise Ikinci Yeni sairini etkileyen divan siiri nazim sekillerden bir baskasidir.
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S6z gelimi Sezai Karako¢ un Giil Mustusu adli siiri kasideyi animsatan 6zelliklerle

doludur.*?
“Bahar dedigin de ne
Bulutun icinde kaybolan kug
Cihetsiz serge sesleri
Duman ve bugu
Atardamarda bir kitap

Ask ugruna yaralanmig bir karacadaglhnin kucagimiza yikilisi: giil

Giillerin i¢ine yagdigi

Bahar aydinliklarinin

Seyhe yaklasan bir murit gibi

Dolusu bahcemize

Hani bir vakitler de olmiistiik

Leylaklar altindan gegerken o sevilenler (Siirler 11, s.71)

Taha’nin Kitab1 siiri ise tam bir miinacaat Ornegi olarak karsimiza

cikmaktadir. Siirin son kismini alintilamak bu noktada yerinde olacaktir:
“Bizi yaratana
Sonra oldurup
Yeniden yaratana
Sonra tekrar 6ldurecek olana

Su diinyamn ¢ift¢isi yapana

42 Cevat Akkanat, a.g.e., s. 201.
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Yeri g6gii donatana
Cehenneme ve cennete

Belli bir igsaret koyana

Hamd olsun!” (Siirler 11, S. 68)

Yine bir baska siir olan Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine siirinin son

boliimii de ayni1 sekildedir:
Sevgili
En sevgili
Ey sevgili
Uzatma diinya siirgiiniimii benim.” (S.26-27)
Alinyazisi Saati’nde de duaya devam eden bir sair portresi ile karsilasiriz:
“Tanrim, Miisliiman, ne korkung afetlerle ¢evrili
Hem afakta hem enfste
Hem dista hem icte
Hem fizikte hem ruhta
Onu koru Tanrim...” (S. 49)

Siirler IV’teki “Kiiclik Na’t” siiri tam bir Peygambere Ovgii siiri olarak
karsimiza ¢ikar. Siir seklen tam olarak karsilamasa bile igerik anlaminda gelenekle

bir irtibat halindedir*::
“Goz seni gormeli agiz seni soylemeli
Hafiza seni anmak odevinde mi

Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli

43 Cevat Akkanat, a.g.e, s.205.
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Sen Eskimolarin isinmasi sevgililer mahgseri” (Kiiglik Na’t, s.55-56)

Zarifoglu’nun fazla bilinmeyen Efendim adli siiri Hz. Peygamber’e 6vgu

icerigi tasir:

‘CI

Boynuma bir ip at

Kdlen diye yollarda gezdir beni

Gozlerini slizliyorsun

Bir balik gibi akiyorsun kaldirimlarda”™

Mengziller adl kitabindaki Kayit siiri de boyle bir icerigi ihtiva etmektedir:

“Korku salardi inceligin aciman tevazuun

Diinya ve insan ¢tkmazlarina yumusak bakisin

Nur sarniglart ballar koydun ¢ollere ruh esiklerine

Senden kayniyordu yine sana kapilyyor iwmaklarin.” (S. 87, “Kayit”,
Menziller)

Zarifoglu siirinde miinacaat niteligi tasiyan kullanimlar s6z konusudur. Sultan

(S.491, Siirler) adli siirinden 6rneklendirmek gerekir:
“Sana zorsa yanmaya raziyim
Kolaysa affi esirgeme
Hayat bos gecti
Geri kalan korkulu
Her adimim dolu olsa
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Ise yaramaz katinda
Biliyorum
Bagislanmami diliyorum™

Turgut Uyar siirinde bigimsel olarak Divan siiri 6zellikleri tagiyan siirlerle
karsilasilsa da tema agisindan farkliliklar gézlemlenmektedir. Peygamber ovgiisii,

yerini baska konulara birakir:*
“...biitiin dertler soylendi ¢areleri bir bir yazildi

Son biiyiik toplantida bir bir okunmak iizere

Kimseye bagvurulmadi herkes birbasina kaldi, evet

Sonradan hep birlikte kurtulunmak tizere

Oysa bir ¢icek vardl bahgelerde kendini dererdi
Sevingle. Kendini tek hakliya bir giin sunmak iizere” (Biiyiik Saat, s.259)

Bir baska nazim sekli olan mesnevi tiiriinden bahsedildiginde yine ikinci
Yeni sairlerinin bazen igerik bazen bigim ag¢isindan etkilenerek mesnevi tiiriinde eser
verdikleri goriilmektedir. S6z gelimi Karako¢’un Leyla ile Mecnun siiri beyitler
halinde olusturulmasa da kafiye 0Orglsii mesnevilerdeki gibi (aa,bb,cc)

olusturulmustur.*®
“Mecnunun derdi giinden giine artti
Eski halini arayisi hep bosa gitti
Eski giinler gibi uyanmak, istedigi, her sabah

Eskisinden beterdi her yeni giin, ah!” (Siirler VI, S. 31)

4 Cevat Akkanat, a.g.e. s.207.
4 Cevat Akkanat, a.g.e. s. 210.
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Ayn1 zamanda Karakog ilgili siirin basinda baba ve yolcu arasinda gecen bir

diyaloga yer verir ve bu parca bir tir dibacedir denebilir.*®
Baba:
Oyleyse biz de
Icelim ¢éllerin kevseri
Koyunlarn sicak siitlerini
Oykiinuiz haberleriniz
Ve gelecek zamanda
Bizi amitlagtirmak igin
Gozyaslarini ve terlerini
Iclerine akitan sairler icin
Goniillerinin menekselerini
Artik sade bir ses uguldayan
Bizden unutulmaz yankilarla ¢inlayan
Bosalmig 1ssizlagmis ¢ollere dogru firlayan
Sairler igin.” (S.9-10)

Turgut Uyar’in “Baharat Yolu” siiri iki beyit hari¢ mesnevi kafiye orgusu ile

olusturulmustur:*’
“Ben eskiden bilirdim tiryaki bir aktar vardi
Uzun birtakim saplar ve hazin kokular satardi

Bir agkt1 giinden geceye azarlayip durdugu

4 Cevat Akkanat, a.g.e. S.210.
47 Cevat Akkanat, a.g.e. s.213.
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Saglam agsklart ahsap bir duman olarak savurdugu” (Blylk Saat, s. 291)

Kafiye orgiisii olarak mesneviye benzeyen siirler Zarifoglu siirinde de

gbzlemlenir. Yine Colde Gizli Bezginler siirinden 6rnek verelim:
“bunlar canlaninca ne ates kirli taslar ne bécek

Sakaklarin sicaginda kuytu bir ses biiziiliip olecek

Sabahsiz kuslara kosarsa durur mu evreni omuzlarinda

Bahar senlikleriyle. Siirdiiren ellerini yangin borularinda. (Isaret Cocuklari,

Colde Gizli Bezginler, s. 22)

Miistezat tiiriinden gidildiginde de ikinci Yeni sairleri bunu fazlasiyla
kullanmiglardir. Miithim bir hususu belirtmekte fayda vardir ki sonraki donemlerde

bu tiir geliserek serbest miistezat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*®
Turgut Uyar’in Alt1 Parmakli Cocuk’a siirinde bu 6rnegi gorelim:
“benim odur inandigim yalniz denizse deniz
Denizin yani kisla
Giizellik alti parmakl ¢ocuk kalkar gideriz
Denizin yani kisla.” (Blyuk Saat, s.273)
Sezai Karakog un Kaybolus adli siirinde de bu tiir gézlemlenir:*°
“Ustiindeki giysi goziiniin renginde
Yiiriiyor yiiriiyordu arkasina bakmadan
Onu kaybettim bir kig giiniinde
Yagmur yagmur yagmur yagiyordu durmadan

Olii tagiyan bir araba

48 Cevat Akkanat, a.g.e, s.218.
49 Cevat Akkanat, a.g.e. s.220.
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Araya girdi galiba” (Siirler IX, S.46-47)

[lhan Berk’in 1919 adli siirinde serbest miistezata drnek verebilecegimiz bir

kullanim vardir:
“O yangindan nehirlerimiz daglarimiz ve ¢esmelerimiz
kurtuldular
Yanmus ve yakilmis sehrimize bir aksamiizeri askerlerimiz
girdi” (Bir Yeryiizii Tanigi, “1919”,s.11)

Zarifoglu diger bircok ikinci Yeni sairi gibi serbest miistezat1 kullanmistir.

Yedi Giizel Adam siirindeki IV. boliimden 6rneklendirmek gerekir:
“Yedi adam biri bir giin
bir bela gordu
geregini belledi
Yalvarsa evleri harap kadinlar
ve aglayan birk ka¢ ¢ocuk
Kamalar salinsa karnina
ayrilmaz belalr yanmindan” (Yedi Guzel Adam, s.24)

Ses yogunlugu ve kafiye redif gibi hususlara baktigimizda Karakog siiriyle
baslamak gerekir. Sair, ahenkteki basariyr tekrir sanatina borgludur.® Bu anlamda
Hizirla Kirk Saat siirinden gidildiginde bu sanatin yogun olarak kullanildigi su

musralarla karsilasilir:
“Oleni éliimle diriltmek
Oliimle sag tutmak sag olan:

Oliimiin isiniyla gérmek

%0 Cevat Akkanat, a.g.e. s. 222.
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Karanlik gecede
Karatastaki
Kara karincayr.” S.55

Yine sairin bir baska siirinde ayni kullanimin yer aldigi su ifadeler soz

konusudur:
“Sen bir riiya goreceksin geceleyin giindiiziin
Sen bir yagmur ince hazin
Sen sarkilarca biiyiik uzun
Sen yolunu kaybeden yolcularin iistiine

Bir émiir boyu yagan bir yagmur boyu karsin” (Sehrazat, SIIRLER III. S,
101)

Turgut Uyar siirinde ise kafiye kullanimi ¢ok belirgindir.>*
“birden hatirladik seninle bulusamadigimiz giinleri

Gel ey biiyiik baks yiice suskunluk gel artik beri.” (S.257)
“iste ben buna ask derim herkes durur

Sonsuzlugun and’t durur son ses durur”

Igili sairin siirinde de; tekrir, aliterasyon, asonans gibi sanatlar1 gézlemlemek

mumkundur:®?
“ah biiyiik tarla, ah biiyiik deniz, ah biiyiik ¢algi, bil!
Senin en son alacagin bi¢imin sabirli yontucusuyuz.” (S.272)

Sairin siirinde redif kullanimi ¢cok¢a on plana ¢ikar.5®

5 Cevat Akkanati a.g.e., s. 223.
52 Cevat Akkanat, a.g.e., s. 223.
53 Cevat Akkanat, a.g.e., 5.224.
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Zarifoglu kafiyeye kars1 yer yer ihmalkar yer yer aciktir. Onun siirinde de

aliterasyon, asonans gibi kullanimlar s6z konusudur.

Ek olarak gelenekle ilgili ve alakadar olarak bu tiirler disinda bagka
kullanimlarin 6n plana ¢iktig1 da goriilmiistiir. S6z gelimi ilhan Berk, baz siirlerinde

kendi adin1 mahlas gibi kullanmistir.>*

Cikrikgilar Yokusu siirinden 6rnek verildiginde son beyitte bu kullanimla

karsilasirz:
“Sonra birdenbire biiyiik bir sessizlik oldu
Bu diinyadan Ilhan Berk gecti dedim yiiriidiim.”’
Zarifoglu’nun Menziller adli siirinden de bu anlamda bir 6rnek verelim:
“Dinlen ey Zarif bilatedbir ¢ok soz agtin
Bu kirik akilla ne ciirettir yaptigin.” (Menziller, “Menziller”, S.101)

Aym zamanda kinci yeni sairlerinin siirlerinde halk siiri sekil dzellikleri de
goriilmektedir. Cemal Siireya, Sezai Karakog, Turgut Uyar ve Ulkii Tamer diger
Ikinci Yeni sairlerine gore halk siirinin cesitli 6zelliklerini siirde daha fazla
yansitmislardir.>® Cogu tiirkii nazim seklini ve agt tiiriinii kullanirken hece 6lgiisii

kullanim1 agisindan bakildiginda Karakog, Uyar ve Tamer 6n plana gikar.*

Bu noktada dortliikk yapisimi kullanan sairler s6z konusudur. Ece Ayhan
siirlerini dortliik birimiyle olusturmasa da sairin Ag¢ik Atlas isimli siirinin ilk dort
bolimi her ne kadar olgl kafiye gibi gelenekle irtibatli unsurlar bulunmasa da

dortliiklerden olusur:®’
“...En arka sirada ¢ift dikisliler, sinavda en éne
Intihara ve denizde nasil bogulmaya ¢calisirlar

Yalniz Orta Dogu’da el altinda satilan bir atlas

% Cevat Akkanat, a.g.e., s. 225-226.
% Cevat Akkanat, a.g.e. s. 227.
% Cevat Akkanat, a.g.e. s. 227.
57 Cevat Akkanat, a.g.e. s. 228.

107



Kim demis on sekiz yasindan kiigiikler okuyamaz” (Agik Atlas, s.28)

[lhan Berk’in dértliikkler halinde yazdigi bir takim siirlere su siirler ornek

verilebilir: Galile Denizi’nde “IIl. Ara Balad”in ‘Koro’ tarafindan sdylenen bdliimii
(s. 106), Deniz Eskisi’nde “Olii Bir Ozanin Saghginda Yazdigi Kendi Mezar Tast
Icin Yazit” (s.43), Giizel Irmak’ta “Senin Askin Kirmizi midir” (s.34), Pera’da
“Tarlabas1 Sokaklarmin Gece Bekgisi” (S. 51)%

Karakog’ta da bu kullanimla karsilagilir. SIIRLER IV’deki “Sairlere ve Siire

Dair Dértliikler” (s.29-38) siiri buna drnektir®®:

“Oniine ¢tkar hayat yolkesen gibi
Soyulur ¢ir¢iplak gider sair

Bir deri bir kemik oteye gectiginde
Arkasinda kalwr siir tomart kefeni” (S.33)
Yapt araliklari, 5.124

Denizin Kentini Yaktim .65

Kar siirinde halk siiri imkanlarinin kullandigini sdylemek gerekir:

“Karin yagdigini gériince

Kar tutan topragi anlayacaksin
Toprakta bir karis kari goriince

Kar iginde yanan kari anlayacaksin
Allah kar gibi gokten yaginca
Karlar sicak sicak saglarina degince
Bagini oniine egince

Benim bu siirimi anlayacaksin.” (Siirler 111, S.92-93)

%8 Cevat Akkanat, a.g.e s.229.
% Cevat Akkanat, a.g.e. s. 230.
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Turgut Uyar’m Ikinci Yeni donemindeki eserlerinde dortliik kullanimi
goriilmezken, Biiyiik Saat’teki Hayri Bey ve Elli iki Hane metinlerinde yer yer

dortliiklere rastlanmaktadir.®°

Ulkii Tamer, bu noktada diger sairlerden ayrilir. ®*Onun dértlik birimiyle

yazdig1 siirler hayli fazladir.

Zarifoglu’nun Isaret Cocuklari kitabinda yer alan “Cocugan” siirinde yer yer

dortliik kullanimina rastlanir:
“Tag kapidan iirkek bir giivercin
Asagi sokaklara ugusan saglariyla
Ilk aksam vurusuna kadar
Ardinda gizlenir biitiin seslerin.” (Isaret Cocuklar1, Cocugan, s.32)

Divan sairlerini dahi etkilemis olan hece &lgiisiine bakildiginda Ikinci Yeni
sairlerinin bu anlamdaki bakisini irdelemek gerekir. Sairin siirinde hece Ol¢iistinii

gdzlemlemek miimkiin degildir.%?

Sezai Karakog¢ ise bunu kullanmistir. S6z gelimi “Ninni” (S.27) siiri 4+4

durakli 8°1i hece 6l¢iisii ile yazilmis bir siirdir:®3
“Goziin gogiin / siyahindan
Gogsiin giines / kadehinden
Yiiziine nur / sacmis Kur’an

Deser uyur / musun yavrum?”

Monna Rosa’nin dordiincii boliimiinde 7+7 durakli 14°li hece Olgiisii

kullanilmistir:®*

60 Cevat Akkanat, a.g.e., S.236.
61 Cevat Akkanat, a.g.e., S.236.
62 Cevat Akkanat, a.g.e., S.239.
83 Cevat Akkanat, a.g.e., S.240.
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“Peygamber ¢iceginin / aydinligindan ara

Sana dogru uzanan/ ¢aresiz ellerimi

Swrrimi soyliiyorum / vefakar baliklara:

Yalniz onlar tutacak /bu diinyada yerimi.” (5.37)

Turgut Uyar da bu etkilenmeyi siirinde yasayan sairlerden bir tanesidir®®:
“Eglenelim gel giiliim

Ontimiize bak 61im

Sen bana bir vido gek

Hizlansin deli gonliim

Eglenelim gel giiliim.” (S.188)

Hece 6lgiisii agisindan Ulkii Tamer siiri bize zengin bir birikim vaadeder.
Yanardagm Ustiindeki Kus adli kitabinda dortliiklerden olusan siitlerinin biiyiik

cogunlugunda hece 6lgiisii kullanilmistir.%®
14°1i hece Olgiisiine sahip “Konugsma” siirinden 6rnek verelim:
“Aman kendini asmus yiiz kiloluk bir zenci
Ustelik gece inmis, ses gelmiyor kiimesten
Ben olsam utanirim, bu ne bi¢im ogrenci?
Hem dersini bilmiyor, hem de sisman herkesten.” (5.52)

Zarifoglu siirinde hece dl¢lisiiyle yazilmis siirlere bakildiginda bir kullanima

rastlanmamaktadir.

Ayni zamanda Ikinci Yeni sairlerinde muhtevaya dair de geleneksel unsurlar

s0z konusudur. Bu unsurlart; mahalli ifadeler (halk agzi), tarihi- kulttrel unsurlarla

64 Cevat Akkanat, a.g.e., S.242.
8 Cevat Akkanat, a.g.e., S.243.
6 Cevat Akkanat, a.g.e., S.245.
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kurulan baglar, iktibaslar, masal unsurlari, atasozleri ve deyimler, sOyleyis

benzerlikleri olarak tanimlamak miimkiindiir.%’

Mabhalli ifadelere 6rnek anlaminda dncelikle Siireya’dan baslamak gerekirse
bir siirinde sdyle ifadeleri vardir: ki géziimle gordiim vallahi billahi/ Yildizlar vardi
kafayr ¢ekmistim/ Bu kimin meyhanesi ha ha ha.”®® Ece Ayhan &rneginden
gittigimizde Yort Savul’daki Mor Kiilhani siirinde su kullanima bakmak gereKir:
“Dirim kisa 6liim uzundur cehennette herhal abiler”® Edip Cansever’den de bu
noktada birgok Ornek verilebilir. Yercekimli Karanfil’de soyle sOyler: “Masa da
masaymis ha.”’® Turgut Uyar’in “Ihbar 2” siirinde “bak hasan n’olur bak”"* ifadesini

ornek verebiliriz. Sezai Karakog¢’tan da bir 6rnek verelim. Riizgar siirinde:
“Ugurtmami riizgar yirttt dostlarim
Gelin duvagindan kopan bir riizgar.” (Glin Dogmadan, s.9)
Cahit Zarifoglu'nda da bu tiirden kullanimlara rastlamak miimkiindiir:
“Bir harcandik anam hem kelimesiz kapandik
Sevgi ektik.. Sonsuz sectik... Begendik. Ama topragi kazandik.
Sevincle kacin kurtulun oliimlerinizle. Yalnmizlikla ben kaldim

Sevindiniz iste alin kosturun. Aha size son atim.” (Isaret Cocuklari, Colde

Gizli Bezginler,s.23)

Ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel unsurlar da Ikinci Yeni sairinin siirinde
onemli yer tutmaktadir. S6z gelimi Cemal Siireya, geleneksel kiiltlir ve edebiyatta
yeri olan cesitli isimlere atif yapmaktadir.’® Birka¢ &rnek vermek gerekirse, “Kisne
Kirazim1 ve Gog, Mevsim” s.81°de Firavun, Yusuf, Muhammed, Hasan, Huseyin,

Kelile ve Dimne kullanimlarina rastlanir. “Yunus ki Siitdisleriyle Tiirk¢enin...”

67 Cevat Akkanat, a.g.e., S.273.
% Cemal Siireya, Dalga siiri, 5.19
% Ece Ayhan, s.15

0 Edip Cansever, 5.9

I Turgut Uyar, s. 452

72 Cevat Akkanat, a.g.e.,, s. 276.
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$.95’te “Yunus Emre”, “Asik Pasa”, “Emir Sultan”, Asik Garip, Mecnun, Ayvaz,
Kayik¢i Kul Mustafa vb. kullanimlara, Ece Ayhan’dan gidildiginde “Araplarin At
Kosturmalar1” siirinde (s. 30) “Bismillah ti Hafiz Post”, Son Siirler kitabinda ki “Bir
Sivil Sair Oldii” s.10°de Seyh Galip kullanimina, ilhan Berk drneginde ise evliyalar,
Kanuni, Yavuz Sultan Selim, IV. Mehmet, III. Murat, Hac1 Bektas Veli, Nedim,

Evliya Celebi vb. birgok isme rastlanir.”®

Sezai Karakog, hem igerik hem bicimsel acidan gelenegin imkanlarindan
yararlanmistir.  Siirgiin  Ulkeden Baskentler Baskentine siirindeki “Gelin giille
baslayalim siire atalara uyarak/ Bahar1 kollayarak girelim kelimeler iilkesine.”
ifadeleri onun gelenekle ilgili siki bagini ortaya koyar. Aynit zamanda onun siirinde
gelenek daha net bir anlam kazanir. Siirinde bu baglamda abihayat, Hizir, Ibrahim,
put, vahiy, rahman suresi, Isa, Yahya, Kuran, Meryem, Zebur, Siileyman, Belkis,
Yakub, Yunus, Kureys, Kitmir, Idris, Hallac-1 Mansur, Hafiz, Fuzuli, Gazali vb.
bircok kullanima rastlanir.”* Muhtelif kisi, olay ve durumlara telmih yoluyla siirde
yer verir.”® Soz gelimi, Leyla ile Mecnun’da Leyla ile Mecnun mesnevisinden
hareketle klasik hikayeyi farkli bir bicimde yeniden yorumlar.’”® Yine Turgut Uyar ve

Ulkii Tamer siirinde de geleneksel agidan gondermeler mevcuttur.

Zarifoglu siirinde de, bu tip gondermeler fazlasiyla yer alir. Ornedin
Menziller kitabindaki Cogalmak siirinden gidelim. Ilgili musralarda Kuran’daki

“Oku” ayetine gonderme s6z konusudur:
“Acik
Anlamli
Su bildigimiz gibi
Ve diinyada

Yere basarak

3 Cevat Akkanat, a.g.e., , s. 276-277-278.
"4Cevat Akkanat, a.g.e., 5.281-282.

S Cevat Akkanat, a.g.e., 5.282.

76 Cevat Akkanat, a.g.e., 5.284.
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Oku’maya bagsladik™ (s.11)
Menziller kitabindaki Sekiller siirinde Hz. Musa’ya atif yapmaktadir:
“Musa kardesim haya’dan mi1
Boyuna posuna giizelligine ragmen
Hafifce kivrik omuzlarin

Hafifce egik basin

Hele terazi tutusun

Zarif

Sapasaglam

Ve artik

En insansiz ¢élde

Tek basina kalsan bile...” (5.18)

Cahit Zarifoglu’nun Biiyiik Hayat adli siirinde ise siirin birinci bdlimiinde,
Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’in dogusu, Hacer ve Ismail’in ¢dle birakilisi, Hacer’in
caresizligi, Zemzem’in bulunusu ve Hz Ibrahim’in donerek Kabe’yi insa etmesi

motifleri yer alir’’:
“Biyii ey belde
Canlan
Ve hazirlan.
Birgun
Olgun bir incir gibi

Patlayacak ve balint dékeceksin yeryiiziine.”

" M. Fatih Andy, Siirin Ufku, Sule Yayinlari, Aralik 2017, s.80.
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Siirin devaminda Kureys’in Mekke’deki varligi, Kusay’in Kabe’ye ve

hacilara hizmeti, Daru’n-Nedve nin insasi ve yasanan bir¢ok olaydan bahsedilir.”®

Ikinci Yeni sairleri siirlerinde iktibaslardan da faydalanmislardir.”® S6z gelimi
Cemal Siireya’nin “Vakit Var Daha” s.100 siirine “Elif Lam Mim” diyerek
baslamasi, Ece Ayhan’in “Araplarin At Kosturmalari™nda (Yort Savul, s.30)
geleneksel kiiltiirden aktardig1 “Bismillah ti Hafiz post” ifadesi iktibaslara 6rnektir.®
[lhan Berk de iktibaslardan ¢okc¢a faydalanmistir. Sifali Otlar Kitabi’nda da 6zellikle
bu tutum gozlemlenir.8! Karakog’un bir tiirkiiye atif yaptig1 Liliyar siirinden de bir

iktibas 6rnegi vermek gerekir:
“Anladin ya kutunun iginden ¢ikan mendil
Olamaz Uskiidardan gegeriken buldugun mendil” $.75
Yine Turgut Uyar ve Ulkii Tamer’de de bu kullanimlara rastlanr.

Yine Zarifoglu siirinde iktibas orneklerine bakildiginda bir¢cok kullanimla

karsilasilir. Menziller kitabindaki Menziller siirinin sonunda “Ey’ hitab1 kullanilir:
“Dinlen ey Zarif bilatedbir ¢ok soz agtin
Bu karik akilla ne ciirettir yaptigin™ (s.101)

Ikinci Yeni sairleri siirlerinde masal unsurlar1 da karsimiza ¢ikabilmektedir.

S6z gelimi Karakog’un Masal siiri buna bir 6rnektir®:
“Doguda bir baba vardi
Bati gelmeden once

Onun ogullar: Batiya vardt

Birinci ogul Bati kapilarinda

8 M. Fatih Andy, a.g.e., s.81.

9 Cevat Akkanat, a.g.e., s.286.

8 Cevat Akkanat, a.g.e., s. 286-287.
81 Cevat Akkanat, a.g.e., s.288.

8 Cevat Akkanat, a.g.e., 5.291.
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Biiyiik torenlerle karsiland.”

Ikinci Yeni saitlerinin siirlerinde atasozii ve deyim unsurlarina ve soyleyis
benzerliklerine de rastlanmaktadir.®® S6z gelimi Karako¢ &rneginden gittigimizde

Yunus Emre’nin sOyleyisine benzer bir soyleyisle karsilagilir:
“Ekin gibi bi¢ildim oldiim ama dirildim
Kemigin ve etin ategini attim oteye. ”’(Firtina, s.25)

Ikinci Yeni siirini kuran sairler aym1 zamanda edebi sanatlari siirlerinde
fazlastyla kullanirlar. Bu kez Edip Cansever’den hareketle bir 6rnek verelim. Olii

Oldii siirinde kurdugu anlam ilgisi tesbih sanatina bir &rnektir:%*
“Ben yaprak diyorum ya
Bizim yikik manastir yliregimiz
Agris1 tutmus bir tayfa, yalinayak
Konugmay1 bitirmis sessizlige geciyor.” (Yercekimli Karanfil, s. 106)
Sezai Karakog’un Giil Mustusu siiri de bu kullanimin yer aldig1 bir siirdir.®
“Bahar dedigin de ne
Bulutun iginde kaybolan kus
Cihetsiz serge sesleri
Duman ve bugu
Atardamarda bir kitap
Ask ugruna yaralanmig bir Karacadagli 'nin kucagimiza

vikilusi: giil 7 (Siirler 11, S.71)

8 Cevat Akkanat, a.g.e., 5.293-294.
8 Cevat Akkanat, a.g.e., S.298.
8 Cevat Akkanat, a.g.e., S.299.
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Zarifoglu’'nda da tesbih ornekleri s6z konusudur. Orasi Neresi Burast Bir

Adam siirinden 6rnek verelim:
“Korkuyu kapisir taslar
Karanlik kendine ¢ekince perdeyi
Goz hiiziinle odayr kapar
El uyur ve akvaryumda balik
Resmi cekilmis nehir.” (Isaret Cocuklar1, Oras1 Neresi Burasi1 Bir Adam, s.26)
Teshis sanat1 6rnekleri de Ikinci Yeni siirinde séz konusudur:
Cemal Siireya’nin Adam adli siirinden &rnek verelim®®:
“Adam sapkasina rastladr sokakta” (Sevda Sozleri, s.15)
[lhan Berk siirlerinde bu sanata fazlasiyla rastlanir:
“Iste sonbahar diyorlardi,
Bir kayin bir giilhatmi birbirlerine
Yaban kazlarim gosterip.” (Asikane, s. 65)

Zarifoglu’'nda teshis sanatini Kutsal Mavi Cocuk Siiri’n hareketle

orneklendirelim:
“Ellerin ¢ikti ve gogiin ortasina geldi
Tarlada
Bakusi gittikce yer topragina
Cakilan
Bu kadar beklerken habersizdi
Ve hatta onlar da habersizdiler.

Sular m1 anlad:

8 Cevat Akkanat, a.g.e., s.301.
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Daglar mi sezdi
Yoksa birdenbire ¢icek mi” (Isaret Cocuklar1, Kutsal Mavi Cocuk Siiri, s.43)
Telmih sanatina gectigimizde, yeni drnekler verelim:

Cemal Siireya, Yirtilan Ipek Sesiyle siirinde peygamber kissalarina

yonelmistir:®’

“Serin ve rahat atesini diisiin Ibrahim’in. Nicin serin? Nicin rahat? Onu

diisiin. Iste Ibrahim’in atesi gibidir.” (Sevda Sozleri, s.88)

Karakog’un Képiik siirinde ise Hz. Meryem ile Hz. Ibrahim vc Hz. Ismail’in

hayatlaria telmih yapilir:
“Aksam kente bir Meryem gibi girer
Bir cocuk kutsal bir ¢cocuk dogurur gibi
Her yonden bir ses yiikselir bu karanlik nedir
Kurban kesilirkenki karanlik
Ibrahimin bicagindaki karanlik losluk aydinlik
Ismail
Ismail bir ¢cocuk basindan serce gecen
Mavi bir gul nGbeti sertce gecen
Omzundan arslar dokiilen” (Siirler 111, S.10)

Zarifoglu’nda da telmih 6rnekleri s6z konusudur. S0z gelimi Yedi Guzel

Adam’da Peygamber Efendimiz’in hayatina dair telmih 6rnekleri mevcuttur:
“Ey ortiilerle donatilmig Mustafa”
Efendim biyik efendim

Yizlnuzden var olan hurma dallarinin oniindeyiz

87 Cevat Akkanat, a.g.e., S.305.
8 Cevat Akkanat, a.g.e., S.307.
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Ayn bir muhabbet armagani oldugu vaktin oniindeyiz.” (5.46))

Sairin kendini bir baskas1 gibi gérmesine dayal1 tecrit sanat1 ise ikinci Yeni
siirinde fazlasiyla gozlemlenir. Edip Cansever’in Umutsuzlar Parki siirindeki su

ifadeler buna 6rnektir®®:
“Iste her bakimdan kendini ariyordu biri
Sasirmis ariyordu —ben miydim neydim-
Yikilmug, bunalmus, siirgiin icinde” (Yercekimli Karanfil, s.62)

Yineleme olarak ifade edilen ve kelimelerin tekrarina dayali olan tekrir
sanatina yine Karakog siirinden drnek vermek gerekirse, Siirgiin Ulkeden Baskentler

Baskentine siirinde bu kullanim su sekilde gergeklesir:
“Ulkendeki kuglardan ne haber vardir
Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir
Ask celladindan ne ¢ikar madem ki yar vardir
Yoktan da vardan da Ote bir Var vardwr.” (Siirler IV, S. 28)

Bir bagka sanat olan tenaslip, aralarinda anlamca ilgi bulunan kelimelerin bir
arada kullanilmasidir. Karako¢’un Hizirla Kirk Saat siirinde bu kullanimi 6rnekle

gostermek gerekir®:
“Ne cennet ne cehennem ne diinya
Arafim ben
Cennet demektir benden biraz ileri gidersen
Diinyadwr cehennemdir” (Siirler 1, S.56)
Turgut Uyar’in Sadabad’a Kaside adli siirine bakalim:

“hazir bulunanlarin hepsi bahar mevsimini tanidi

8 Cevat Akkanat, a.g.e., S.309.
% Cevat Akkanat, a.g.e., S.315.
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lale uzun boylu nazdan, giil kendi ismini tanid1” (Biiyiik Saat, s. 296)

Karsitlik barindiran tezat sanati  kullanimlarima da c¢okga rastlanir. Edip

Cansever’in Umutsuzlar Parki siirinden gidelim®:
“Gtinesler mi vuruyor sirtima ne, tisiiyvorum” (Yercekimli Karanfil, s.76)
Karakog¢’un Leyla ile Mecnun siirine bakildiginda®:
“Mecnunun babasi gonlii daralmis doniiyordu
Bir hayat igin gelmig bir oliim gotiirtiyordu” (Siirler VI, S.36)
Miibalaga sanatina Karakog un Hizirla Kirk Saat siirinden drnek verelim®:
“Bir dag dogurtabilirsin bir bozkirdan
Giil toplayabilirsin bir ¢ibandan
Narlar menekseler devsirebilirsin bir kurbandan
Bir azizi saglarsin bir Roma yanginindan
Bir cami ¢ikartabilirsin bir katedralden.” (Siirler I, S. 58)
Turgut Uyar’da ayni kullanim su sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir®:
Delta’ya siirinde soyle sdylemektedir:
“bu askin oliimdiir kafiyesi, daglara filan denk gelir” (bUyik saat, s.288)

Istiare yoniinden bakildiginda Cemal Siireya ve Ilhan Berk’ten cesitli drnekler

verelim.

Stireya’nin  Mola adli siirindeki  kartallar ifadesi dlisman yerine

kullaniimistir®:

“Kartallar dolaniyor generalim

1Cevat Akkanat, a.g.e., S.316.
%2 Cevat Akkanat, a.g.e., S.317.
9 Cevat Akkanat, a.g.e., S.318.
% Cevat Akkanat, a.g.e., S.319.
% Cevat Akkanat, a.g.e., S.320.
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-Kartallar dolanir da dolanmaz da

Kac tane vurmustum Miitarekede

Ama diisman demeye dilim varmyyor

Zaten boyle durumlarda ve askta

Tasinacak silah degildir gurur” (Sevda Sozleri, s.65)

[lhan Berk’in Ask Yiizlii siirine baktigimizda giil kelimesi dudak yerine

geger:%
“Bir riizgar Eski zamanlar gibi bir
Riizgar Agzimin giiliinii yoluyor” (Asikane, s.32)

Daha ¢ok bilinen ve genel gecer edebi sanatlarin yaninda bir¢ok edebi sanat,
Ikinci Yeni sairleri tarafindan ustaca kullanilmistir. Son olarak bu anlamda birer leff

i nesr ve cinas sanati 6rnegi vermek yerinde olacaktir. Karako¢ Giil Mustusu siirinde

leff Ul nesr sanatini ustaca kullanir:®’

“Yaratilisa donmiisiimdiir baharla

Ilk yaratihsa

Giil sacarim diismanima bile

Bir ilgi var 6lenle bulut

Doganla giines arasinda

Tas bile ¢igeklenir baharda™ (Siirler 11, S.78)

Uyar’in “Naat” siirinden hareketle verecegimiz cinas ornegi ise su sekildedir:
“ipekler tel tel bir araya geldiler dokunmak iizere

Lale nerdeyse menekseye, giil suya dokunmak iizere” (Blyik Saat, s. 259)

% Cevat Akkanat, a.g.e., S.321.
%Cevat Akkanat, a.g.e., S.322.
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Sonug olarak denilebilir ki, baz1 Ikinci Yeni sairleri gelenegin imkanlarin
fark etmis ve bu birikimi siirlerinde ustaca kullanmislardir. Her ne kadar farkli
sebeplerle mevcut birikime mesafeli duran sairler varsa da gergekte varolan bu
birikim, niifuz edildigi miiddetce, sairi iyi bir yere tasir. Aslinda sadece gelenek
kavrami ya da gelenegin imkanlarmi kullanmak siirin uzun Omiirlii ve evrensel
olmasimi saglamaz. Edebiyat tarihinde yer almak isteyen her isim eski’yi bilmeden
yeni seyler insa etme noktasinda zorlanmistir. Bu, sairi bir yere kadar tasiyacaktir.
Bu yiizden modern siir geleneginde Tiirk sairi, bir yerden sonra gelenege ihtiyac
duyacak, onu inkardan kaginacaktir. ikinci Yeni sairleri arasinda gelenek-siir
noktasinda ¢elismeyen tavirlar gosteren ve gelenegi en ¢ok benimseyen sair Sezai
Karako¢’tur. Cahit Zarifoglu da onun kadar olmasa da, gelenegin imkanlarini
modern siirle kaynastirarak 6zgiin bir siir dili ortaya koymustur. Onun siirinde
gelenek bir yapi tagidir.
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SONUC

Gegmisten giiniimiize imge kavramui siirde énemli bir yer tutmaktadir. Her
saire gore farkli bir imge tanim1 s6z konusudur. Bununla beraber bu kavram etrafinda

sanatgilarin birlestigi ve ortak goriisler tasidigi yonler de vardir.

Iyilik ve koétiiliik diisiincesi ve imgeleri farkli zamanlarda gerek edebiyat
tarih¢ilerinin, gerek felsefecilerin gerekse bambaska alanlarda ¢aligsmalari olan bir¢ok

sanat¢inin ¢alisma konusu olmustur.

Genelde imge kavrami, 6zelde ise iyilik ve kotiilik imgelerinin ¢ok eski
zamandan bu yana Tiirk edebiyatinda ve Modern Tiirk Siirinde hatir1 sayilir bir yeri

oldugunu ¢alismamiz esnasinda tecriibe ettik.

Calismamiz esnasinda Oncelikle imge kavramina, ¢esitli sair ve yazarlardan
hareketle onlarin imgeye dair goriislerine yer verdik. Sairlerin siirlerinde imge
kavraminin Onemini tecriibe ettik. Daha sonra Tiirk siirinde 1yilik ve kotilik
imgelerine dair bazi sairlerin siirlerinden 6rnekler vererek konuya dair genel bir

bakis sunduk.

Tezin esas boliimiinii teskil eden iiglincli ve dordiincii boliimlerde hem Cahit
Zarifoglu siirindeki iyilik ve kotiiliik imgelerini degerlendirdik hem de sairin ¢esitli
cevrelerce dahil edildigi Ikinci Yeni siirine ve bu poetik zeminde Zarifoglu’nun

durdugu yere degindik.

Cahit Zarifoglu siirinde imge, diger bir¢ok sairde oldugu gibi siirin kurucu bir
ogesidir. Bu ylizden yapilacak calismalarda imge analizi yapilmasi ve bunlarin
Uzerinden tekrar metnin irdelenmesi gerekir. Biz de ¢alismamizda bu hususu tespit

ettik.

Cahit Zarifoglu bu imgelere cok cesitli agilardan bakmistir. Zarifoglu, kimi

zaman baska konulardan hareketle bir iyi ve kotii tanimina ulagmakta, kimi zaman
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din ve tasavvuf kapsaminda bir iyi ve kotii tanimina gitmekte, iyilik ve kotiligiin
gdriiniimleri onun siirinde kendine yer bulmaktadir. Isaret Cocuklari’nda siirin kapali
olusuna ragmen bir¢cok insani duygu iyilik ve kotiililk ekseninde kendine yer
bulmustur. Bu baglamda biyografik yasami da siirlerine etki etmistir denilebilir.

Bu baglamda Menziller adl1 siir kitabin1 6rnek vermek miimkiindiir.

Sairin zaman zaman hayata karsi olan bakisi degismis, bu da poetik
anlayisina yansimistir. Bir baska eseri olan Yedi Giizel Adam’a gecildiginde sair,
Yedi Giizel Adam olarak ifade ettigi kisilerden bahsederken, bahsedilen kisileri
merkeze alarak iyilik ve dogruluk timsali bir insan portresi ¢izmektedir.
Zarifoglu’nda tabiatla beraber metafizik olgusu da imgenin olusumunda biiyiik rol

oynamaktadir. Korku ve Yakaris’ta da boyle bir atmosfer s6z konusudur.

Cahit Zarifoglu siiri, aym1 zamanda ikinci Yeni sairlerinin etkilesim
alanlariyla beraber yapilacak bir okumaya miisait bir siirdir. Hem tema hem bi¢im
anlaminda edebiyat arastirmacilart i¢in bu hususta, calismada da temas ettigimiz

gibi, 6nemli dikkatler s6z konusudur.

Bu anlamda c¢aligmamiz esnasinda, gelenegi zaman zaman reddeden,
beslenme kaynaklarini bu sekilde ifade etmeyen ya da zaman zaman bu etkilenmeyi
kabul eden birgok sairin gelenek unsurundan etkilenmis olduklarini ve Ikinci Yeni
sairlerinin kendi aralarinda da cesitli etkilesimler yasadiklarimi gozlemledik. So6z
gelimi, bu donem sairlerindeki bir¢cok big¢imsel tutum Cahit Zarifoglu siirinde de

kendini gostermektedir.

Gerek dize, beyit, dortliik gibi bigimlerin kullanilmasi, gerek miinacaat ya da
naat niteligi tasiyan kullanimlar, ¢esitli nazim sekillerinin siirde kendine yer bulmasi,
serbest miistezat kullanimi, mahalli ifedelerin, tarihi ve kiiltiirel unsurlarin, edebi
sanatlarm, iktibaslarm kullanimi gibi bircok unsur diger Ikinci Yeni sairlerinde

oldugu gibi Zarifoglu siirinde de kendine yer bulmustur.

Bu ¢alisma, imgenin mahiyetini ortaya koymasi, ¢esitli imge tanimlarina dair
sundugu bakis, Tiirk siirindeki belli sairlerin 1yilik ve kotiiliik imgesiyle olan temasi
ve Cahit Zarifoglu siirinde imgenin yerini, iyilik ve kotiiliik imgelerinin kapsamini

ortaya koymasi ve Ikinci Yeni siirindeki gerek tematik gerekse bigimsel tutumlar
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Zarifoglu merkezinde arastirmasi agisindan Onem tasimaktadir. Umariz Cahit
Zarifoglu siiri hakkinda yapilan caligmalara ciddi bir katki saglar ve eserinin

anlasilmasina yardimcei olur.
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