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MIMARI TASARIM SURECINDE SERBEST EL CiZIiMi ROLU

Hanif Budiman

OZET

Giliniimiizde ¢izim terimi, genis anlamda yalnizca grafik goriintiiile bir nesneyi
temsil etme etkinligi olarak degil, genel olarak yaratic1 6neriler i¢in iletisimi kolaylastiran
bir etkinlik anlamiyla da giderek daha fazla kabul gormektedir. Yaratici siireci
incelemenin en zorlu yonlerindenbiri, tasarimcilarin benzersiz ve yaratici fikirleriyle, halk
tarafindan yaygin olarak hissedilebilecek degerler arasinda dengeli bir fikir
geligtirebilmesidir.

Serbest ¢izim yapmak, zihni, gozleri ve elleri beyin, viicut sensorleri ile dengeli
calisma koordinasyonu i¢inde tutmanin ve yaratici fikirleri anlamanin, degerlendirmenin
ve saglamanin degerli bir yontemi gibi hissetmenin en i1y1 yoludur. Serbest ¢izim, sadece
fikri iletmenin bir yolu degil, ayni zamanda bir tasarim siirecine eslik ederken mimari bir
sorunu ¢dzmenin bir yolunu da sunmaktadir. Bilimin bir parcasi olarak, 6zellikle bir
mimar i¢in, bu etkinlifin ayni zamanda insanlarin diisiince ve ifadelerinin ¢esitli
karakterini kabul ederken etkili bir ¢izim sisteminin bir yolu olarak planlanmasi
gerekecektir.

Bu ¢alisma, mimari tasarim siireci boyunca yetenegi gelistirmenin yani sira
uygun ¢izim uygulamalar1 ve faaliyetleri hakkinda fikirler saglamada serbest ¢izim
yonteminin yerini inceler. Eylem arastirmalarinin metodolojisi, serbest ¢izim 6grenme
siirecini aktarmak i¢in kullanilmistir. Yazar deneyimleriile birlikte, bu ¢alisma, amaglarla
ve bu ¢calismay1 gelistirme ihtiyaclartyla ilgili katilimcilar igeren agiklayici - isbirlik¢i bir
metodolojiicinde yuriitilmektedir.

Anahtar Kelimeler: mimari anlatim, tasarim siireci, serbest ¢izim, grafik diisiinme



THE ROLE OF FREEHAND DRAWING
IN ARCHITECTURAL DESIGN PROCESS

Hanif Budiman

ABSTRACT

The term of drawing nowadays is increasingly understood in a broad sense, not just
known as an activity to representing an object by the graphic image, but as an activity
that facilitates communication for creative proposes in general. One of the most
challenging aspects of studying creative process is that designers can develop a
balanced can develop balanced ideas between values that can be felt commonly by the
public, with unique and creative ideas from a designer.

Practising freehand drawing is still the best way to maintain the mind, the
eyes, and the hands in balanced working coordination with the brain, body sensors and
feeling like a valuable method of understanding, evaluating and providing imaginative
ideas. Freehand drawing, not just a way to communicate the idea, but also offering a
way to solve the architectural problem in accompanying a design process. As part of
science, especially for an architect, this activity will also need to be planned as a way
of effective drawing system while accommodating the varied character of people's
thinking and expression.

This study examines how the method of freehand drawing in improving the
ability along the architectural design process, as well as providing ideas of appropriate
drawing practices and activities. The methodology of action research was used to
convey the freehand drawing learning process. Combination with author experiences,
this study is conducted a descriptive — collaborative methodology, which is involving
respondents who are relevant to the objectives and to the needs of developing this
study.

Keywords: architectural expression, design process, freehand drawing, graphic
thinking
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ONSOZ

Cizim yetenegimizi kaybettigimizde, diisiinme yetenegimizin bir kismini da
kaybederiz (Murcutt 2002, Rice 2005). Bu diisiinceden hareketle, serbest el ¢izimi
uygulamak mimarlarin, tasarim siireci acisindan temel diisiinme araglar1 olan zihni,
gozleri ve elleri dengeli ¢alisma koordinasyonunda tutmanin en iyi yoludur. Bilimin bir
pargast olarak, Ozellikle mimarlik egitimi igin, serbest el ¢iziminin; mekanmn
gozlemlenmesinden, tasarim problemlerinin belirlenmesine; analiz edilmesinden sonra ilk
fikrin Onerilmesinden teknik tasarim siirecini temsil edene kadar, tasarim diisiincesi ve
siireci i¢cin faydali olduguna inanilmaktadir. Aslinda serbest ¢izim yontemi, tasarm
siirecinde diisiinmenin kalitesini artirmay1 amaglayan ¢abalardan sadece bir tanesidir.
Aynizamanda, etkili farkindalik ve elestirel analizlerin ortaya ¢ikmasiile kreatif bir hayal
giicii ¢izimi i¢in fikirler saglar. Cizim etkinlikleri, mimarlari hem insa edilmis hem de
yorumlanmis bir mimari anlayisa yonlendirebilir. Bir diger 6nemli nokta ise, ¢izim
vasitasiyla mimari tasarim diislincesinin tim siirecinin goriilecek olmasidir. Parlak
diisiince her zaman tam okuma ile desteklendigi gibi, ilham verici goriintiiler de kesinlikle

derin gozlem ile desteklenir.

Cesitli 6grenme durumlar1 kapsaminda, el ¢izimi pratigi vermekten elde edilen
deneyimlere gore; serbestel ¢izimi yapmayadevametmenin nemikonusunda hala birgok
uygunsuz diislincenin oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi yetenekle ilgilidir. Hala
bir ¢ok kisi, ¢cizebilmenin yetenek tarafindan belirlendigini diistinmektedir. Oysaki en
biiyiik etken, denemelerdeki estetiksel tutarlilik ve cesarettir. Bir sonraki diislince, serbest
¢izimin yalnizca tasarim siirecinin en basinda olmasidir. Halbuki tiim tasarim siireci
elestirel ve yaratici bir zihin gerektirir ve buna serbest el ¢izimi uygulamalar biiylik

Olciide yardimci olur.

Olgek ve yapr sistemlerinin giderek daha karmasik hale geldigi modem
zamanlarda, halkla iletisim kurmanin bir pargasi olarak, mimari serbest el ¢izimlerinin de
gliniimiizlin dijital diinyasinda hizla gelisen tasarim teknolojisinin gelisimine cevap

vermesi gerekmektedir. Serbest el ¢iziminin dijital ¢agdaki rolii ¢ok stratejiktir, ¢linkil
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genel olarak bizlere tasarim siireci i¢cin gereken biligsel dengenin roliinii ve dnemini

hatirlatacaktir.
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GIRIS

Serbest ¢izim ve teknolojik gelismeler arasindaki iliskiyi tartismak ¢ok ilgingtir.
Neyse ki, tablet teknolojisinin gelisimi sayesinde, serbest ¢izim veya ¢izimin yeni yolu
giderek daha popiiler hale gelmektedir. Dijital caligmalarin eskizleri ifade etmesi i¢in ¢ok
fazla uygulama mevcuttur ve insanlar dijital fikirlerini bagkalariyla hizli bir sekilde
paylasabilmektedir ve daha da 6nemlisi bu dijital eskiz, tasarim siirecindeki diger
calismalarin baslangic noktasi olmak {izere baska yazilimlara aktarilabilmektedir
(Makstutis,2018). Dijital teknolojinin dnemli Ol¢iide fayda saglamasi olgusunun
arkasinda, 6zellikle tasarim {iretimlerinin etkinligi agisindan, giiniimiizde temel etkinin,
sosyal ve saglik taraf1, ekip ¢alismasi kiiltiirii, derinlik kritik ve yaratic1 diigtinme stireci
oldugu ve son olarak noro-beyin sistemlerinin ve viicudunun saghg oldugu fark

edilmektedir.

Mimarlik diinyasinin en biiyiik zorluklarindan biri, tasarim diisiinme siirecini
bilingle yiiriitiilen farkindalikla yapmak ve spekiilatif tasarim fikirleri olusturmak i¢in bile
firsatlar saglamaktir. Tasarim siireci acisindan, derin, yaratici hatta spekiilatif tasarnm

fikirlerinin nasil olusturulacag, grafik diisiinme ve grafik fikir yetenegiile ilgili olacaktir.

Esas olarak mimari ¢alismalar gorsel olarak ifade edilir, bu nedenle grafik etkili
bir sekilde 6grenilmeli, kullanilmali ve stratejik gorsel iletisim icin gelistirilmelidir.
Grafiksel diisiinmek tasarim siirecii¢in temeldir, ¢linkiimimarlar tasarim siirecinin ¢esitli
asamalarinda tasarim fikirlerini gérsel olarak iiretecektir. Mimarlik diinyasinda grafik
imgeler teknolojik gelisme ile birlikte her zaman ¢esitli bigcimlerde var olacak ve tasarm
fikirleri olusturmak amaciyla ve baskalart tarafindan yorumlanacak sekilde

kullanilacaktir.

Grafiksel diisiinmenin, mimari bir tasarim siireci iiretmenin en iyi yolu, yaratici
diisiinmenin yani sira diistinme, gorme, kaydetme, hissetme gibi bilisin tiim unsurlarni
harekete geciren faaliyetler gerceklestirmektir. Bunun i¢in en iyi aktivite elle ¢izimdir.
Mimari teorisyen Marco Frascari, ¢izimlerin mimarlart mimarinin hem insa edildigi hem

de yorumlandig gibi anlagilmasina yonlendirebilecegini 6ne siirmektedir, ¢clinkii ¢izimler



Oziinde teoriyi aktarir: 'Gergek mimari ¢izimler illiistrasyon degil, mimari diisiincenin saf

bir ifadesidir’. ( Smith, 2005 )
1.1. Tasarim Yetenegi Gelistirme icin Serbest Cizim

Uygarlik tarihinde ¢izim faaliyetlerinin ne zaman basladigina dair kesin bir bilgi
yoktur. Genel olarak, basit medyaya hatiralarin nasil kaydedileceginden, bir durumu
gbzlemlemekten, bir ortami degerlendirmekten veya analiz etmekten, hayal edilemeyen
fiitiiristik fikirleri ifade etmekten, teknik tasarim ¢oziimleri iiretmeye kadar ¢izim
aktiviteleri cok genis bir yelpazeye sahiptir. Bu durum gdstermektedir ki, bilgisayarn
eksik oldugu en 6nemli otantik niyet, serbest ¢izim veya eskizlerin beyin, kaslar ve
duygular arasinda bozulmadan diisiinme yolunun dogrudan bir par¢asi olmasi ve kritik ve

yaratici fikirleri ifade etmenin ve paylasmanin en hizli yolu olarak kalmasidir.

Etkileyici bir arag olarak ¢izimi ayricalikli hale getiren yaratict mimari, deneysel
mimari estetigi fikri, bir ylizyildan daha kisa bir siire dnce ortaya ¢ikmistir. 18. yiizyiln
iitopik ¢izimlerinin yani1 sira - Boullee veya Ledoux'un vizyoner ifadeleri ve Piranesi'nin
olagandis1 hapishaneleri - ¢izim, alan 6zgiirlestiginde gercek ifade degerini bulmus ve

Ozgiir bir alan, agik bir alan haline gelebilmistir. (Allen, 2016)

Temel olarak, ¢izmenin anlami bir iz (kagit iizerinde bir miirekkep darbesi)
iiretmek ve bir kaynaktan (kuyudan su) bir sey ¢ikarmak veya almaktir. Ayni zamanda
disar1 gekmek (bir hirsiz bigcak ¢eker), hareket etmek (istasyonun yanindan tren ¢eker),
kapatmak (bir asik perdelerini kapatir) ve tiiretmek veya sonug ¢ikarmak (bir gergekler
dizisinden bir sonug ¢ikarilir) anlamina da gelebilir. Bu nedenle, bu durumda, ¢izim
eylemi sabit bir gerilimdir. Gergekte, durum pek de dyle degildir. Jest ¢izimi veya hizl
eskizler, tasarim yetenegi gelistirmede ¢ok 6nemli olan biitiinsel ve kapsamli bir diigiinme

surecidir.

Verme ve alma, hareket ve statik, daginik ve diiz, basit ve karmasik veya varhk
ve yokluk, sabit olmayan bir dengede etrafindaki tiim yoriingeler, tasarim yetenegi

becerisinin kalitesini ve olgunlugunu artirmada ¢ok dnemli olan serbest ¢izim yapmak



kadar her zaman hissedilecek dinamik durumlardir.
Bu dengesizligin bir sonucu olarak, ¢izim eylemi
6zlinde her zaman bir yaklasimdir. Bir seyin veya
konunun izlenimlerini diizeltmekle degil, mimari

fikir ifadelerinin olaganiistii degerini nasil

kesfedeceklerine yaklagsmakla veya daha once de

belirtildigi gibi, birdeneysel mimari estetigi ile ilgili

bir endisedir. Baska bir deyisle, bir ¢izim, belirli bir o ¥ 1
iradeye veyatanima tabiolmamak i¢in, nesneler i¢in 'L:b ; NS
alan veya yer agmayi, parmaklarini, ayirt edici T e,

deneyimleri ve  varliklarim1  sekillendirmeyi Sekil 1.1. Temel temsil icin serbest

amaclamaktadir. ¢izim. Laseau, 2001

1.2. Serbest Cizim Yontemleri

Cizimler, fiziksel bir boyut aracilifiyla insa edilmis diinya ile benzer sekilde
iliskili olan ve kendi i¢lerinde tasavvur etme ve insa etme kesigimini somutlastiran grafik
temsillerdir. Mimarlikta grafik 6grenme i¢in ¢esitli kaynaklar bircok yazar veya mimar
tarafindan baslatilmistir. Onemli ve popiiler yazarlar Paul Laseau ve Francis DK
Ching'dir. Yontemleri, grafik becerilerini gelistirecek kadar acik ve etkili olarak

biliniyordu.
1.2.1. PAUL LASEAU YONTEMI

Paul Laseau, serbest ¢izimle grafik 6 grenimine kapsamli bir yaklasim onermistir.
Mimarlarin ve tasarimcilarin temel diisiinme araclar olarak, grafik becerileri bilis
olusturmak i¢in kullanilmasi ve etkili gorsel iletisimi kesfetmek icin de kullanilmasi
gerektiginden, c¢izim etkinliginin nasil serbest kullanilacagini anlatir. 2004 tarihli
Freehand Sketching: An Introduction adli kitabinda Laseau, gérme ve diisiinme
arasindaki kombinasyon temelli bir anlayisla serbest ¢izimde temel becerilerin nasil
gelistirilecegi konusunda pratik bir yon saglar ve ardindan ton, doku ve ayrintilar
olusturmak icin 1zgaralar, cerceveler ve sekiller gibi bazi ipuglarini kullanarak

uygulamalar yapar. Laseau ayrica yararli ekipmanlar, gozlem becerileri, eskizleri



cerceveleme ve diizenleme, insanlari olusturma
ve ¢izim etkinliklerinin bir giinliiglinii tutmanmn

onemi gibi yararli konular 6nerir.

Kapsamli bir sekilde Laseau, tinlii kitabt
Graphic Thinking For Architects & Designers'da
bir diisiince tarz1 olarak ¢izim kavramina son
derece gorsel bir giris yapmaktadir. Laseau igin,
cizim veya grafik goriintli, fikri iletmek i¢in

uygun bir yoldan daha fazlasidir, ancak
diisiinme ve problem ¢6zme ilizerinde derin bir
etkiye sahip yaratici siirecin ayrilmaz bir

parcasidir.

Laseau ayrica, ¢ok yonlii ve saf

¢izimin tasarim zorluklarinda daha yaratici

yaklasimlara yol agtigin1 gostermistir. Laseau,

grafik becerisinin temelini nasil anlamamiz

gerektigiyle grafik 6grenmeye baslar. Grafik
diisiinmeyi desteklemek i¢in beceriyi dort tiir

temel beceriye ayirir. Bunlar:

| > , ¢ Gozlem
Figure 2-26¢ Final shetcn, ° Algl

Sekil 1.2. Adim adim serbest ¢izim * Aynmcilik

pratigi. Laseau, 2001 + Hayal
Tekrar tekrar serbest ¢izimi Onemli
Olciide uygulamak grafiksel diistinmeyi gelistirecektir. Ve ¢izim eylemleriyle, mimarlar
gbzlem becerisini, alg1 becerisini, bir seyi nasil ayirt edeceklerini ve imgeleyeceklerini
gelistireceklerdir. Ornegin, elestirel olarak gordiiklerimiz, diisiinme seklimizi elestirel
olarak etkileyecektir. Bu nedenle, gormek ve diisiinmek serbest ¢izimde ayrilmaz bir

sekilde gelisecektir, yaratici diisiinmeyi gelistirmede ilkesel bir siiregtir.

Bu etkinlik ayn1 zamanda kilisenin nasil gézlemlenecegi, basamaklarin ve ana

unsurlar olarak, karmasik ciceklerin daha temel organik ¢izgilerle nasil olusturulacag



ve sekillendirilecegi, a¢ik ve karanlik deseni ile mekanin derinliklerinin nasil

kesfedilecegi, mekanlardaki tonlar, renk ve siis esyalar1 vb. yetenekleri de

gelistirecektir.

Laseau i¢in, ¢izim veya grafik goriintii bir fikri iletmek i¢in uygun bir yoldan

daha fazlasidir; diisiinme ve problem ¢6zme {lizerinde derin bir etkiye sahip yaratici

siirecin de ayrilmaz bir pargasidir. Ayrica, bu kitap grafik becerisini gelistirmek i¢in

birkag serbest ¢cizim 6rnegi ile etkili yontemler vermektedir.

Serbest ¢izimin benzersizligi,
Ozglinliigi olmasina ragmen, bazen
mimari tasarim fikirleri veya diisiincesi

i¢cin ortak ve dogru algilar1 elde etmek

Cizelge 1,3. Yukaridakifotoveya gercek
durumlara dayanarak Roma'daki
Ispanyol Merdivenleri'nin serbest ¢izimi.
Laseau, 2001

icin tasarim dili, uygulama ve tutarlilik
ve ¢izim teknigi ilkelerini insa etme
aract olarak cok kisisel ve esnek
Ozelliklere sahiptir. Bu nedenle
tasarimcilar, site plani, yiikseklik, kesit,
perspektif, paralel projeksiyonlar ve
teknik ilkeler i¢in bazi kilavuzlar gibi
bina mekan1 temsilleri i¢in ¢izim

sisteminin temel ilkelerini anlamalidir.

’.\ '/ )
Y/ - /&
{ H’O 7 7
_1 (43 7/
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Sekil 1,4. Temel temsil icin serbest ¢izim.
Laseau, 2001



1.2.2. FRANCIS DK CHING YONTEMLERI

Francis DK Ching, serbest ¢izim 6 grenme ile ilgilenen iinlii mimarlardan biridir.

Ching temelde ¢izim tekniklerini g6zlem ve hayal
giiclinden yola ¢ikarak 2 kategoriye ayirir. Serbest
¢izim faaliyetlerinin ana vurgusu ¢izim sistemi

uretmektir.

Ching, temel unsurlari, formu ve sekilleri
ile mekanlarin nasil olusacagma dair sistematik bir
mimari anlayigi sunar. Mimari repertuarin temel
ilkeleri olan bu mekan organizasyonlarmin
yaratilmasinda Ozenli ve diizgiin cizgileri ve
hatlartyla bu temel unsurlar1 diizenler. Ayrica,
biraz teknik olarak Ching, sirkiilasyon prensibini

ve sistemleri siparis etme ilkelerini de agiklar.

Sekil 1,6. Cizgiler ¢izim egzersizleri,
Ching, 1998

Sekil 1,5. Kapsaml serbest ¢izim.
Ching, 1998

Sekil 1,7. Cizgiler cizim egzersizleri,
Ching, 1998

Ching, bir¢ok 6rnek ve alistirma ile ¢izgilerin 6nemini anlayarak serbest ¢izim

aciklamasina baslar ve pratik yapar. Cizgilerin ¢izimin ruhu oldugunu séylemektedir. Bu

nedenle, kitabinda her tiirlii ¢izgi uygulamasi goriillmektedir.Form veya goriintiiyii

iiretmek i¢in ¢izgilerin niyetinin tutarliligi ok 6nemlidir. Cizgilerle, cok temel geometrik

veya dogal organik sekiller, resmi veya gayri resmi goriintii ifadeleri, odak veya ¢evresel
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Sekil 1,8. Cizgi kesif cizimi, Ching, 1998 Sekil 1,9. Oran egzersizleri¢izimi,
Ching, 1998

atmosfer algilar1 arastirilabilir. Cizgilerin ¢aligmasindan sonra Ching, goriintiilerin
tonunu ve dokusunu kesfetmek icin golgeleme egzersizleriyle ¢izim uygulamalarma

devam eder.

Daha sonra serbest c¢izimle, bina ve elemanlar i¢cin geometrik form
uygulamalarmin temelini gelistirir. Ching ayrica 6l¢egin ve oranlarin nasil diizenlenecegi
konusunda pratik saglar. Ayrica bu temel unsurlari, mekan illiistrasyonlarmm

organizasyonlarini, dolasim ilkesinin ¢izimini olustururken detaylandirir.

Ayrica, Ozellikle sunum ¢izimi uygulamalari ugruna Ching, mekan fikrinin
gerceklik atmosferini diizenlemek i¢in temel perspektif teknigini kullanir. Ching ayrica
binalar, ¢evre diizenlemesi veya sehir manzarasi gibi ¢esitli durumlar i¢in gergeveleme

prensibiyle serbest ¢izimin pratigini gelistirir.

Genel olarak mimarlarin ve mimarlik 6grencilerinin yeni baslayanlar i¢in,
Laseau ve Ching'den gelen diisiinceler ¢cok yararhdir, ¢linkii diizgiin ve dikkatli serbest

cizimlerle sunulurlar.



Laseau agiklamaya temel bir felsefi bakis agisiyla baslar; serbest cizim
faaliyetlerinin tasarimcilarin diistinmesi i¢in temel olarak 6nemi, gézlem, algi ve hayal
glicli ¢izimi uygulamalartyla. Ching, ¢izimi bir nesnenin temsil teknigi olarak, gézlem,
hayal giicii ve sunum ¢izimi uygulamalariyla goriir. Laseau'dan gelen ¢izgilerin ifadeleri

ve karakterleri biraz serbest ve akiciyken, Ching ¢izgileri daha basit, diizenli ve tutarlidir.

1.2.3. KARSILASTIRMALARIN SONUCLARI LASEAU VE CHING YONTEMLERI

Mimari repertuar farkindaliginin olusturulmasinda ve serbest ¢izim becerisinde
yetenegin artirilmasinda Laseau ve Ching yaklasimlarinin her ikisi de gereklidir ve
tamamlayicidir. Bu yontem birlestirilebilir ve kullanimi hala ¢ok dnemlidir ve serbest
cizimin kisisel karakterini korurken kesinlikle gelistirilmesi gerekir ve en dnemlisi bu

yontemler tasarim siirecinde yaratici fikirlerin ortaya ¢ikmasi i¢in firsatlar saglamaktadir.

Grafik diistinmenin araglari olarak, hem Laseau hem de Ching, felsefi ve pratik
olarak ¢izim yapmanin temel anlamiyla yontemleri baglatmistir. Yaklagimlari, mimari
repertuar farkindaliginin olusturulmasinda ve serbest ¢izim anlayisi ve becerisinde
yetenegin artirilmasinda ihtiya¢ ve tamamlayici niteliktedir. Yontemleri sistematk

olarak, serbest ¢izim agisindan bazi yonlerden sonuglanabilir.

Laseau temel bir felsefi bakis
acistyla, serbest ¢izim faaliyetlerinin
tasarimcilarm diigiinmesi i¢in temel olarak =51
Onemi, gozlem, alg1 ve hayal giicii ¢izim
pratikleri ile baslamistir. Ching ¢izimi bir Fﬁ_ ».
nesnenin temsil teknigi olarak, gozlem, %
hayal giicii ve ¢izim sistemi sunumu olarak
ele almaktadir. Her ikisi de daha sonra

temel beceriyi ¢izimin temel &geleriyle .

nasil gelistireceklerini ve bunu tasarim

- . Sekil 1,10. Sehir manzarasi ¢izimi, Ching, 2017
odakli  diisiinme  siirecinde  nasil

kullanacaklarimi 6 grenmeye devam ederler.



Temel Gizim
Ogleyer

Cizgiler
Sekiller & Form

Tasarim Siireci

Temel Fikir

Cizim Sistemleri

Ton ve Doku Grafik Diisiinme
Izometrik
Perspektif

Cizilgel,1. Laseau & Ching Temel Metod, Hanif Budiman, 2019

Daha eksiksiz biragiklamada, sistematik olarak Laseau ve Ching'e, sunum yapana
kadar ¢izgi, ton, sekil ve form gibi ¢izimin temel unsurlarini uygulamaktan, gézlem
becerilerini uygulamaktan, siteleri ve aktiviteleri analiz etmekten, tasarim fikirleri
gelistirmekten, mekansal kompozisyonlar organize etmekten, ¢izim sistemi yapmaktan
baslayarak, serbestcizimle bir tasarim slirecinde grafik yeteneklerininnasil gelistirilecegi

anlatilmistir. Grafiksel olarak, sonuclar asagida goriilebilir :

( = 7 N\ £ R
T I Diisiinmenin Mekan Diizen Sistemlerinin
eme i . 2 o
ALl Bir Yolu Olarak Cizim Bir Yolu Olarak Cizim
niayi i
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Temel ?iz?"ero b Cizgi Tonlari,
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Cizilge 1,2. Laseau ve Ching Grafik Ogrenme Yontemlerinin Karsilastirilmast, Budiman, 2019



1.3. Arastirma Amaclari

Bu aragtirmanin amaci, diistinme (gbzlemleme, hayal etme) siirecinde serbest
cizim becerisi degerlerinin mimari tasarim siirecine nasil tezahiir ettigini incelemektir.
Serbestel ¢cizim becerisinin 6nemini anlayarak, mimarianlatimin bir parcasi olarak ¢izme

becerisini gelistirmede sistematik bir serbest ¢izim uygulamalar1 yontemi gelistirebiliriz.

1.4. Arastirma Sorulari

Bu arastrmanin amaclarnin ele alinmasindaki temel soru sudur
“Neden serbest ¢izime, mevcut teknolojik gelisimin zorluklari arasinda mimarlk

>

egitimleri diinyasinda giderek daha fazla ihtiya¢ duyuldugu kabul edilmektedir’
Bu soru derinlestirilebilir ve ayrintili olarak asagidaki gibidir:

1. Tasarim siireci boyunca serbest ¢izim uygulamalarinin tiirleri elestirel ve

yaratic1 bir sekilde nasil gelisebiliyordu, mimari diisiinme bilinci ve anlayisi?

2. Serbest ¢izim uygulamalari, temel ¢izim becerisini ve mimari ifadeyi

(deneysel mimari estetigi) kapsamli bir sekilde nasil birlestirebiliyordu?

3. Ozel karakteriyle serbest ¢izim, ilk asamadan analitik, kesif, tasarm
gelistirme ve sunum asamasina kadar tasarim diisiinme siireci boyunca nasil

gelisebilir ?
1.5. Arastirma Metodolojisi

Bu calismadaki metodoloji, etkileyici bir mimari tasarim iiretebilecek elestirel ve
yaratict serbest ¢izim yOntemi gelistirmek i¢in aragtirma hedeflerine dayanarak
gelistirilmistir. Arastirma metodolojisini ve serbest ¢izim O6grenme metodolojisini
olusturacaktir. Arastirma i¢in, katilimcilar icin yiiriitiillen agiklayici-isbirlik¢i ¢cergeve
aragtirmasi olarak bir eylem arastirma metodolojisi olacaktir. Arastirma yontemi, aktif
olarak yer alan bir aragtirmaciya izin vermeli ve ¢esitli eylem tiirlerine uyum saglayacak
kadar esnek olmalidir (Herr, 2015). Ve metodolojiyi 6§renmek i¢in, etkileyici bir mimari

tasarim liretebilen serbest ¢cizim metodolojisi olacaktir.
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1.5.1. EYLEM ARASTIRMA METODOLOJISI

Burns Kirrof’ta ( 2002 ) eylem arastirmasini, i¢gindeki eylem kalitesini artirmak
icin sosyal birdurumda olgu bulmanin pratik problem ¢6zme uygulamasiolarak tanimlar.
Eylem arastirmasinda odak, tanimlanmis bir baglamdaki belirli bir sorundur ve dort temel
ozelligi vardir; durumsal, isbirlik¢i, katiime1 ve kendini degerlendiren. Bu eylem
arastirma metodolojisinden, serbest ¢izim yontemini belirlemekten ve bu serbest ¢izim
yontemiyle estetik deneye eslik edecek katilimcilari segmekten baslayarak bir adm

prosediirli derlenebilecektir.

Eylem arastirma metodolojisi de onlarin serbest ¢izimlerini anlamak, gormek,
anlamlandirmak, karsilastirmak, tamamlamak, gelistirmek ve tartismak yoluyla
yiiriitiilmiistiir. Eylem aragtirmasi terimini icat eden Lewin (Burns’de, 1994), iki ana
asamaya sahip asagidaki modeli sunar: problemlerin analiz edildigi ve hipotezlerin
gelistirildigi ve terapotik, hipotezlerin bilingli olarak yonlendirilmis bir degisim deneyi
ile gercek bir sosyal yasam durumunda test edildigi. “Eylem arastirmacilari, dahil
olduklar1 egitim uygulamalarinin iyilestirilmesi - islerini nasil daha iyi yapacaklar ile

ilgilenirler” (Burns, 1994).
1.5.2. ARASTIRMA PROSEDURU
Arastirmanin prosediirleri asagidaki gibidir:

1. Serbest c¢izimin anlamini, tanimini, tarihini, amacini, yararini ve pratik

orneklerini bulmak i¢in bir okuryazarlik ve deneyim incelemesi yapmak.

2. Literatlir incelemesine, ilgili gdriismeciye (tasarimci, dgretim gorevlisi ve
profesyonel) ve ayrica atifta bulunulanana yontemlere dayali bir dizi arastirma
degiskeni olusturmak. Bu degiskenler, bir deney 0grenme programimda

gelistirilecek serbest ¢izim yontemlerinin dnemi ile ilgili faktorlerdir.

3. Yetenek degerlendirmesine gore serbest ¢izim uygulamalar1 yapmak i¢in
yanitlayanlar1 olusturmak. Pratik olarak, bu metodoloji temel yeteneg
tanimlamak icin basit bir degerlendirme ile baslatilacaktir. Bu yetenegn
belirlenmesinin temeli, ¢izimin aktarmaya c¢alistigt mimari ifade fikirlerinin

kriterlerine dayanmaktadir.
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4. Serbest ¢izim uygulamalari siireci boyunca denetleyici ve isbirlik¢i diyaloglar

olusturmak.

5. Serbest ¢izimin her arastirma degiskeniyle nasil pratik oldugunu ve neden’

oldugunu analiz etmek. Bu asamada ¢izim sonuglart da yorumlanmastir.

6. Mimari tasarim siirecinde serbest el ¢izimiyle ilgili metodoloji olusturma ve

tanimlama.
1.5.3. VERI TOPLAMA
Veri toplama iki sekilde yapilacaktir:

1. Hem uygulama tiirlerini hem de goriintiileme tiirleri uygulamalarm
gozlemlemede serbest ¢izim beceri uygulamalarinin siireci i¢in bir inceleme

yapmak.

2. Siire¢ boyunca gozlem (¢izim faaliyeti 6ncesi araglari hazirlamak, siirece,
kayitlara, atdlye etkinligine fotograf cekmek ve eskiz defterlerinin veya ¢izim

kagidinin bir belgeselini yapmak ve bazi notlar almak).

1.6. Arastirma Degiskenleri

Bu arastirmanin degiskenleri ¢izim ve tasarim siireci ile ilgili daha onceki
caligmalardan elde edilmistir. Serbest c¢izim ve tasarim siireci arasindaki iliski

belirlenecektir. Degiskenler sunlardir:
1. Cizimin temel 6geleri
2. Estetik ilkeler
3. Biligsel sistem ( Gorsel Izlenim )
4. Tasarim Siireci Asamalar1
5. Isbirlik¢i Durumlar
1. CiziMIN TEMEL OGELERI

Bu, serbest c¢izim aktivitesinde c¢ok temel bir ilkedir. Serbest ¢izim
faaliyetlerinden dnce ve siiresince, bir tasarimei ¢izimi serbest elle isleyebilmek i¢in

temel yeteneklere sahip olmalidir. Butemel 6geler ¢izgi, ton, sekil ve kompozisyonlardir.
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Paul Laseau ve Francis DK Ching arasinda ¢izgi anlama ve ¢izim pratigi
yaklagiminda farkliliklar mevcuttur. Laseau, sekiller ne olursa olsun, kurucu unsurlan
ayrintili olarak gérme ve nihayetinde hassas olma yetenegini gelistirebilmek i¢in ¢izgi
uygulamalarinin temel yetenegini vurgulayarak baslar. Ching ise, bir form ve
kompozisyon iiretmek i¢in temel bir yetenek olarak tutarli kalite c¢izgilerinin

gelistirilmesindeki ¢izgileri vurgular.
2. ESTETIK ILKELER

Estetik, giizelligin ve ayni1 zamanda ¢irkinligin felsefi bir ¢alismasidir ( Stolnitz

Jerome, Sachari Felsefe Ansiklopedisi, 2002 ).

Bu degisken, gorsel iletisimin bir ifadesi olarak serbest ¢izimle ilgilidir. Insanlar,
serbest¢izimden kaynaklanan grafigin degerini ( glizellik degerive diger degerler) estetik
ilkelerin nasil ifade edilecegini algilayacaktir. Insanlar, serbest ¢izimden iiretilen bir
grafigin degerini (giizellik degeri ve diger degerler) ¢izimin 6gelerinin ayarlanmasiyla

estetik ilkelerin nasil ifade edildigini algilayacaklardir.

Vitruvius, The Ten on the Architecture kitabindan yola ¢ikarak, mimarinin temel
ilkelerinin diizen, diizenleme, ritmik diizen, simetri ve oranti, uygunluk ve ekonomiye
bagli oldugunu agiklar. Builkeler, klasik Yunanve Roma uygarliklariin tasarlanmasmda

ve insasinda resmi bir kilavuz olarak kullanilmistir.

Paul Laseau, verimli ve bir¢cok ¢izim unsuru (¢izgiler, tonlar, semboller, tonlar ve
doku) ile ihtiyag, baglam ve form gibi bina tasariminin ana degiskenini arastirir. Stratejik
olarak Laseau, estetik diizenlerde bu serbest ¢cizim becerisini iyi uygulamistir. Ayrica
Olcek, oran, denge, tekrar, ritim, birlik ve hiyerarsi gibi ayrintili estetik ilkelere verimli
ve bircok ¢izim unsuru (¢izgiler, tonlar, semboller, tonlar ve doku) saglar. Francis DK
Ching bu estetik prensibi, form ve yap1, mekan ve derinlik ve grafik kompozisyonunun

kesfiyle serbest ¢izimle gelistirir.
3. BILISSEL SISTEMLER

Bu degisken psikoloji ile ilgilidir ve ndrobilimlerin incelenmesi, beyin hiicresi
saglhigi ve serbest ¢izim faaliyetleri olan zihin giicii yaklasimi gérmek ve diistinmek

arasinda tam bir siirectir. Serbest ¢izim de dnemli bir beceridir ¢iinkii bu aktivite sadece
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etrafimizdakileri gozlemleme yetenegimizi gelistirmekle kalmayacak, ayn1 zamanda

hayal giiclimiizii de gelistirecektir.

Genel olarak biligsel aktivitede ve 6zellikle yaratici aktivitede, insan beyni
dizilerden ziyade benzetmelerle ilerler. Skeg, genellikle bir pul veya kibrit paketi
biiyiikliiglinde olmasina ragmen, fikrin ne temsili ne de embriyosudur, aksine Franco

Purini'nin dedigi gibi, "fikirlerin DNA's1"dir. ( Bellardi, 2014 ).

Cizim sadece temsil degildir, mimarin fikirleri diislinmesine yardimciolur. Cizim
sayesinde insanlar, beyni tim viicut duyusu ve bilingle kapsaml bir sekilde aktive
edecektir. Bir el sadece bedenin bir parcasi degil, yakalanmasi ve iletilmesi gereken bir

diisiincenin ifadesi ve devamidir'. (Honore de Balzac, 1968)

4. TASARIM SURECI

Bu degisken, serbest ¢izim faaliyetlerinin ana amaci olarak ¢ok Onemlidir.
Tasarimda stire¢ ¢ok spesifiktir. Tasarlamanin dogru bir yolu yoktur ( Makstutis, 2018 ).
Temel olarak tasarim problem ¢6zme ve yinelemeli bir siirectir ¢clinkii dongiisel olarak
devam eder ve bir kez ger¢eklesmez. Giiniimiizde ¢agdas is ortami tartismasinda bina
veya yapili cevre tasarimi da bir hizmet faaliyetidir ¢linkli mimarlar bir tasarim ihtiyaci

i¢cin bir tasarim iletisimi ve yaniti saglamalidir.

Tasarim siirecinde birka¢ model vardir. RIBA'nin tiim siirecin 7 asamada

diizenlenendigi "Calisma Plan1" varken, AIA 'min " Tasarimin Bes Asamasi " vardur.
Ingiltere'deki Tasarim Konseyi, tasarim siireci modelinin "Cift Elmas"ina sahiptir.
Tasarim siirecinin tiim modeli tasarim, Kavramsal Tasarim, Gelistirme Tasarimi ve
Teknik Tasarim hazirlama adimma ayrilmistir. Tasarim siireci asamalarimin her adimmnda,

serbest ¢izim hala 6nemli bir role sahiptir.

Paul Laseau, tasarim siirecinin her adiminda, 6zellikle arama ve tanimlama
tasarim sorununa hazirlik adiminda, site, form ve fonksiyonel analiz i¢in grafikler
yapmak, kitle kompozisyonu i¢in alternatif eskizleri kesfetmek, ilk veya temel fikri
tanimlamak, tasarim ve son sunum adimini gelistirme silirecine devam etmek i¢in serbest
¢izimin roliinii ¢ok iyi detaylandirmistir. Ching esas olarak kapsamli bir ¢izim sistemi ve

sunum tekniklerinin grafik kompozisyonunu liretme ¢abasi i¢indedir.
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5. ISBIRLIKCI DURUMLAR

Serbest¢izim 6 greniminde igbirlik¢i durumundegiskeni, serbest ¢izim faaliyetleri
boyunca deneyimi nasil tartisacagimiz ve paylasacagimiz ile ilgilidir. Tasarimin sadece
iirlinlere degil, isaretler, etkilesimler, siire¢ ve hizmetler gibi somut olmayan eserlere de
odaklanabilecegi fikri, tasarim diisiincesi kavraminin ilk 6nemli genislemesini temsil

eder.
1.7. Arastirmamn Sinirlandirilmasi

Arastirmanin smirlamalar1 katiimciyla ve tasarim siirecinin araligiyla ilgili
olacaktir. Bu serbest ¢izim 6grenme siireci i¢in katilimei, tasarim senaryosunun veya
cizim nesnelerinin algisiyla ilgili ayn1 durumda secilmistir. Bu serbest ¢izim metodolojisi
uygulamalarima katilimcilar, temel yetenek asamasi degerlendirmesinden gozlem
taslaklari, analiz eskizleri, tasarim kesif eskizleri yapmaktan tasarimin gelistirilmesine
kadar tim siirecte denetlenecek veya izlenecek olan tasarim Ornegini tamamlama

hedefine sahip olanlardir.

Konunun saglanmasinin uy gulanmasi, mimari tasarim stiidyosunun bir durumuna
14 hafta boyunca yardimci olarak yapilir. Serbest ¢izim 6greniminin 6zii, tasarim

stiidyosu 0grenme etkinliklerinin disinda yapilir.

1.8. Arastirmanm Onemi

Mimaride serbest el ¢iziminin
incelenmesi, mimari teorik tasarim yaklasimi [

ile bir tasarim stireci siirekliligi gelistirmeye
izin verir. Bu calisma, ozellikle serbest el
cizim  etkinliklerinin, godzlemlemekten,
ogrenmekten ve analiz etmekten tasarm
fikrini kesfetmeye ve gelistirmeye kadar

mimari elestirel ve yaratici duyarliligin etkili

bir sekilde nasil gelistirilecegine iliskin ,
T3 gely g 1 Sekil 1,11. Siileymaniye jest ¢izimi, Istanbul.

doniisim elestirisi  agisindan mimarlk Budiman, 2016



egitimlerinde yeni metodolojiye katkida bulunacaktir. Bu serbest el ¢izim yonteminden,
umarim O0grenci de bir biitiin olarak mimari ve tasarim siireci hakkinda farkindahk

kazanir.
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II. CiZIM VE MiIiMARLIK TASARIMI

2.1. MIMARLIK TARIHINDE CiZiM

2.1.1. UYGARLIGIN BASLANGICINDA CiziM

Insanlar grafigi, varoluslarinin farkindaligini ve bilincini ifade etmenin bir yolu
olarak kullanmiglardir. Giiney Amerika'nin Amazon yagmur ormanlarinda bulunan
bilinen en yeni resimlerin, son Buzul Cagi'nin sonlarina dogru (Iriarte, 2020) 11.800 ila
12.600 yil 6nce yapildig tahmin edilmektedir. Bu magara resimleri gibi grafik gorsel
ifade, Fransa, Ispanya, Hindistan, Portekiz, Cin, Avustralya ve hatta Endonezya'daki
Celebes'teki magara duvarlarinda da bulunmustur. Bu grafik gorsel ifade, ¢izim
faaliyetlerinin insanlhigin bir pargasi olarak nasil kuruldugunu gostermektedir. Neolitik
caglarda tiretilen ¢izimler sonunda stilize edilmis ve sembol sistemlerine (proto- yazma)

ve sonunda erken yazma sistemlerine basitlestirilmistir.

Sekil 2,1. Amazon yagmur ormanlarnindan
magara resimleri (yukarida) Pettakere,
Celebes, Endonezya (iistte sagda) ve

Fransa'damagararesmi (sagda)
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Bu tiir gizimlerin gelisimi, Indus vadisi ve Misir gibi erken uygarliklarn
merkezlerinde bir grafik isleme seklidir. Bu fikir, belirli bir amaci ima eden belirli bir

desene sahip bir iletisim dili olarak diizenlenmis bir sembol deseni olan resim sembolii

veya piktogramdir.
Sumis s ,.,( it
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k )l‘ S A Sekil 2,2. Indus vadisinden piktogram (solda) ve

. M 1Sy uygarl tklanindan Hiyeroglif (yukarida),

2.1.2. ORTACAG DONEMI

Genel olarak, bu ¢agda ¢izim yapmak, giiclii bir dini yagam siirme ¢abasinin bir
parcasidir. Cizimler, 6nemli, liikks veya kalin kitap ve illiistrasyonlarm ayrilmaz bir
pargasi olarak iiretilir. Cizimler ilk baslarda anonimdir ve ¢ok ¢esitli yaratici tekniklerle
gerceklestirilmistir, ¢linkii sanat¢ilar ¢izginin olanaklarini arastirmislar, genellikle boyah

ve yaldizli elementlerden yararlanmiglardur.
Cizimler, yazi ile simbiyotik bir iligki siirdiirdii, a¢ikliklari ve bazen de dogrudan
gbzlemin goriiniiste kanitlanmalar1 i¢in degerliydi. Ortacag cizimleri, bagh el

yazmalarinda ve bagimsiz sayfalarda meydana gelen ¢ok cesitli formlarda bulunur.

Ortagag donemi, dini hayatin ve inang sisteminin sikiliginin ortasinda, bir ifadeyi
gorsellestirme cabalarinin ¢cok 6nemli oldugu bir durumdur. Bir ¢izimin islenmesinde

ifadenin 6neminin ilging bir 6rnegi Villard de Honnecourt ve M Siyah Kalem'dir.
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2.1.2.1. Villard de Honnecourt

Villard de Honnecourt 1225-1250 yillar1 arasinda yasadi, Kuzey Fransa'da

Picardy sanatg¢istydi. 13. ylizyildan kalma 33 yaprak parsdmen ve yaklasik 250 ¢izime

sahip portfoyiiyle taninmaktadir. Orijinal portfoy su anda Paris'teki Bibliotheque

Nationale'dedir (MS Fr 19093). Portfoyiin tarihi muhtemelen 1240'lardan sonraya

dayanur.

Villard de Honnecourt'un el yazmasi
Gotik donemin sanat ve teknolojisiyle ilgili
hayatta kalan en 6nemli belgedir. Cogunlukla
mimari eskizler icerir, ancak herhangi bir 6lgek
olmadan ve bazen anlat1 dis1 kaynak olarak kabul
edilebilmesi i¢in figlirler ve detaylar ¢izmistir.
Bu yazida Villard'm {rettigi skecin ¢esitli
yorumlari bulunmaktadir. Bu yorum, elde edilen
cizim ile nesnenin goriinlimiindeki gergekler
arasindaki farkliliklardan kaynaklanir. Ancak
genel olarak, Villard'in eskizleri mimari tarihte
cizimin ifadeleri anlama ve gorsellestirmede
nasil dnemli bir siire¢ olduguna dair miitkemmel
bir drnektir. Ozellikle Ortacag’da daha onceki
donemlerin teknik ¢izimlerini bulmak ¢ok

zordur.
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Sekil 2,3. Villard 'm yapi elemanlart igin
cizimi.
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Villard ¢iziminin en ilging yanlarmdan biri ok disa vurumcu karakteridir. Sadece

birkag figiiriin karakter ifadesi degil, aym1 zamanda form ve mekansal sistemin ifadesi de

Sekil 2,4. Villard in yapt elemanlart
i¢in ¢izimi.

gozlemlenen yapida cahsir.  Villard
eskizlerinde grafik ve / veya figiirel yonlerin
yinelenmesi, cesitlenmesi ve degismesi,
miijjde  metinleriyle ilgili  sayfalarn
aydinlatilmasi - bu figiir eskizlerinin temel
amaci olan evanjelist portreler, uyumun

gorsellestirilmesidir.

Villard'in islenmis ifadeleri ¢ok ilgingtir

¢iinkii bu ¢izim planh tasarim fikirlerine dayanmaktadir. Formun bir biitiin olarak

aciklanmasinda temel 6l¢limlerin veya modiillerin kullanilmasi, ¢izimin bir nesneyi

anlama siirecinde nasil oynadigia dair yaratic1 bir eylemdir.

‘Fig. 3.

Sekil 2,5. Villard'in temel modiillerle sekil cizimi
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Cizim, Villard'in "perspektif”
sistemiyle ¢izilmistir. Ornegin, ¢izimin sag
tarafindaki alt kismi, esikler igbiikey
goriinmektedir. Digbiikeyligi belirtmek i¢in
yatay seviyelerden yukar1 dogru yansitan
cizgiler veya egriler c¢izilmistir. Tabii ki
Ortacag doneminde Ronesans'taki gibi uygun

perspektif ¢izimleri yoktu, c¢ogunlukla
ortogonaldiler, ancak Villard, ¢izimlerinde
bazi bakis acilar1 ve boyutlar vermeye

¢alismistir. Villard tarafindan tiretilen eskizler,

serbest ¢cizimin ifadeyi anlamanin ve binalan

Sekil 2,6. Villard in Villard'in perspektif tasarlamanimn ana asamast oldugunun ok
ffadecizimi  snemli bir pargasidir. Bu metinli  bir

illistrasyon kitabidir ve bu kesinlikle bilinenin siniridir.
2.1.2.2. M Siyah Kalem

Bu, 15. ylizyilin en etkileyici ve esrarengiz ¢izerlerinden biridir. Siyah Kalem,
Orta Asya g¢evresinde yasamis bir Tiirk olarak kabul edilmektedir. E. Grube'a gore

dekoratif ve fantastik 6zelliklere

sahip olan bu g¢izimler Timurid
doneminde Tebriz'de ve Herat'ta
yapilmistir. Muhammed Siyah
Kalem eserlerinin Yavuz Sultan
Selim tarafindan  Topkap1
Sarayi'na getirildigi

diistiniilmektedir.

Sekil 2,8. Kamp yeri durumu
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Cesitli aliskanliklar1 ve aktiviteleri ile gilinliik yasamini anlatmaktadir. Qalem
¢iziminin ana nesneleri agaglar, vahsi
hayvanlar ve cadirlar veyabinalar gibi
cevresel  unsurlardir. Biiyiiyle
baglanmig, Topkap1 Sarayi'ndan
¢ikarilip Batili iilkelere gotiiriilen bir
seytan koleksiyonundan da
bahsedilmektedir. Muhtemelen bu
yizden Siyah Qalem bir¢ok Batil

arastirmacinin ilgi odagidir ve baz

_ Batili ressamlari etkilemistir.
Sekil 2,9. SavasanIblisier.

Qalem c¢iziminin ana karakteri, elementleri
canli ton gegisleriyle figiiratif sekillerde ifade etme '
girisimidir. Iran ve Hindistan'da yaygin olarak
gelistirilen minyatiir bir goriintii olsada, Qalem imaj |
farkl bir karaktere sahiptir. Minyatiirler genellikle §

goriintiileri ¢ok tutarh bir ¢izgi isleme ile islerken,

Qalem dolguyu c¢ogunlukla ddokiilen miirekkeple

isler. Kompozisyonlar son derece etkileyicidir ve bir
dizi figiir kendinden ge¢mis ritiiel veya dansla

ugrasir.

Muhammed Siyah Qalem c¢izimleri bizi

kukla ve gblge oyununda oldugu gibi c¢ok ¢esith .

tiirlerle kargilagtirir. Bunlar arasinda, farkli irklardan | °§

ve halklardan tiirler: Tiirk, Mogol, Hint, Siyahi;
Sekil 2,10. (yukarida) Testereyle odun
farkli inanclar: saman, gezgin dervis, budist ve keseniblisler
nesturi rahipler; iist smiftan zengin, fakir, Sekil2,11.1blisfigiri.
muhtesem ustalar, agir yasam izleri ylizlerinde

goriilebilen gogebeler goriiriiz.
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2.1.3. UYANIS DONEMINDE CiziM

Ortacag'da genellikle bir sanat eserinin hazirlilk asamalarinda c¢izimler

kullanilmistir. Cizim, giderek daha dnemli hale gelen doganin incelenmesi i¢in bir arag

olarak kullanilmis ve genellikle boyamaya
baslamadan 6nce ¢ok ayrintili bir ¢alisma ¢izimi
yapilmistir. Golgelendirme, katilar1 ve dokulan
gostermek i¢in kullanilmistir. (Helen, 2018 ).
Avrupa'da uyanis dénemi 1400'lerde Italya'da
Ronesans olarak bilinen donemde basladi. Bu
doénemin en iinlii ¢izimcileri (¢izim ustalar1) arasinda

Michelangelo ve Leonardo Da Vinci vardir.

Bu sirada ¢izim, tiim sanatlarda ¢alismanin
temeli olarak goriilmeye baslanmigtir. Sanat
Ogrencileri resim, heykel veya mimariye gitmeden

once ilk olarak ¢izim konusunda egitim aldilar.

Sekil 2,12. Michelangelo skeci, Rice
2008 'de

Da Vinci sadece yliziin 6zelliklerini (gdzler, burun ve agiz) vurgulamak ve

derinlik getirmek i¢in koyu, keskin ¢izgiler kulland1. Ozellikle bu aksanlar ¢izimin geri

kalanini yumusakligina karsitlik sagladigindan, dikkatimizi odak noktalarina etkili bir

Sekil 2,12. Da Vinci skeci, Rice 2008

saglamak i¢in en gii¢lii anlardan biridir.

sekilde getirirler: yiiziin
ozellikleri. Ronesans
doneminden Onemli bir
diistince, bir nesnenin

kompozisyonunun
gercekei  bir  resmini
verirken perspektif
ilkelerinin kullanilmasiyd.
Cizimin daha gergekci bir

stilde algilanmasini
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Sekil 2,14. Ronesans Doneminde Perspektif Cizimi
Sol:JohannJacob Schublers tarafindaniiretilen
Perspectiva Pes Picturae (1719 ). Savas ve barig i¢in
geometrinin erdemleri.

En Yukarida : Sistine Sapeli Perspektifi, Perugino
Yukarida: 'ldeal sehir'¢izimi. 16. yiizyilin baslarinda
Pierro della Fancesca, insan kiiltiiriintinyapici
diinyasini sekillendirdi. Ikili simetrik gorsel temsil.
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2.1.4. MODERN CAGDA CiziM
2.1.4.1. Sanayi Caginda Cizim

Bu ¢agdateknolojive sanayinin gelismesiyle birlikte ¢izim yontemide gelisti. En
baskin sey, makine ve bina gibi endiistriyel iirlinlerin tasarlanmas siirecinin bir pargast
olarak ¢izimdir. Teknik sistemle bir yontem gerektirir. Bunlardan biri1zgara kullanimidir.
Izgara, hacim ve seriolarak daha hassas olan tasarim sonuglarint yonlendirmenin bir yolu

olarak goriiliir.

"[zgara sistemi bir yardimdir, garanti degildir. Bir dizi olas1 kullanima izin verir
ve her tasarimci kisisel tarzina uygun bir ¢éziim arayabilir. Ancak 1zgaray1 nasil

kullanacaginizi 6grenmelisiniz; pratik gerektiren bir sanattir" ( de Ville,2020)

Cizimin gelisimi daha sonra o donemde sanat ve endiistriyel hareketin gelisimini
takip eder. Bunlarig¢in es zamanlidonemleri ve iistiiste gelen etkileri paylasan mimarlarm

eskizleri hem benzerliklere hem de farkliliklara sahiptir.

Ornegin Art Nouveau ve Secession mimarlari, grafik ve giizel sanatlar
sanatcilariyla olan yakin iligskilerinden yararlanmislardir. Pratik, egitim ve dogustan gelen
yetenekten gelisen giiclii ¢izim becerileri kazanmiglardir. Bu arada, sanayilesme bu tiir
Ogelerisiirekliolarak daha hassas ve kullanilabilir hale getirdi ve modern mimarlarn daha

fazla ¢izime ihtiyaci oldu.

Avar Aalto, en carpici skeclere sahip ppwervnet

olan bir mimardir. Aalto i¢in eskiz, Aalto'nun
yukarida bahsettigi gibi, yalnizca tasarim
sirecinde degil, aynt zamanda mimarn

duyarhiliklarin1 egitmek i¢in de yaratici

Ll '

siirecinde merkezi bir iglev gergeklestirmistir. L\

Alvar Aalto gézlem ve hayal giicii i¢in eskizleri

kullanmistir. Seyahat sirasinda c¢esitli dog
? y ces & Sekil 2,16. Peyzaj ¢alismasi igin Aalto
olaylarin1 tasarim fikirlerinin temeli olarak  eskizi, Bell 2019

kullanirken yakalamistir
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Renzo Piano yaptig1 serbest ¢izim hakkinda sunlar séyler: " Yazma ve eskiz
arasinda orta olan boyle eskizler yapiyorum. Kendime mekanin veya ayrintinin belirli
unsurlarmi hatirlatmamn bir yoludur. Bir binanin arsa vb. ile iliskisi hakkinda genel bir
ifadeden, bir parca hakkinda kiigiik ayrintilara ¢ok sik geciyorum. Yani elde ettigimiz sey
somunlar ve civatalar, ayni zamanda genel bir konsept. Bu ¢izimler, her zaman zihin ve

eskizle calisarak fikri yeniden ele almamn bir yoludur. " ( Rice 2008)

Sekil 2,17. Piyano ¢aligma eskizi,
Rice 2008

Sekil 2,18. Piyano mimarifikir eskizi,
Rice2008
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2.1.4.2. Fitiiristik Spekiilatif Cagda Cizim

Tasarim diisiincesi paradigmasi ile \
ilgili olarak, s6ylemsel bir uygulama olarak
¢izimin gelisimi, postmodernizmin kendisi
gibi, Modern Hareketin basarilariyla ilgili
hayal kirikligima bir yanit oldugunun aciga

¢ikmasidir.  Mimari  disiplinin  disinda
gelistirilen modas1 ge¢mis sosyolojik elestiri ~ Sekil 2,19. Gehry eskizi, Rice 2008

yerini grafik temsil kullanarak mimariye donmeye ¢alisan elestiriye birakmustir.

1980’lerde, temsilin islevsel ve rasyonel taraflar siirsel ve mantiksiz dzelliklerle
giderek daha fazla pekistirildi. Artik sadece 6zenli gdzlemciye sunulan bilgi degil, ¢cizim
kendini oyun malzemesi olarak hayal giiciine sunuyor. Cizim artik meditasyon i¢in
‘seyler’ yerine algisal duruslari, hassasiyetleri ve fikirleri aktaran bir tiir nesne olarak
anlasilacaktir. Daniel Libeskind, mimari ¢izimin spekiilatif 6zelliklerini savunur.
Gozlemledigi ¢izim, “bir nesnenin gdlgesinden” daha fazlasidir. Mimari ¢izim mutlak
nesnelligi silmeye caligir, ancak bunu yaparken birden fazla cevap ve soru kabul eden bir

anlama sahip bir diyaloga girmeyi de reddeder.

Sekil 2,20. Coop Himmelb()au eskiz, Rice

€«

mimarideki ¢izimin, yani mantigi sorgulayan bilingsiz eylemin ‘kor nokta’
olabilecegini diisiiniin. Tesadiif olmayan tesadiif, bizi ¢izimin onemli hale geldigi bir
tasarim yontemine gotiriir. Fiziksel kisitlamalardan uzak, mekansal sonuglar

diisiinmeden, ¢izim bir anda ortaya ¢ikar ve binayt ‘idare eder’. Ve patlayici bir anda
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olusturulan ¢izimi gordiigiiniizde, plan, yiikseklik ve boliimiin iist basitlestirilmesini
gortirsiiniiz. Her sey ¢izimdedir. Kiibist ¢izimlerde oldugu gibi, sadece tam gériis degil,

gergekte, ¢izilen nesnenin ruhu da goriiniir hale getirilir.* ( Coop Himmelb(l)au ).

2.2. SERBEST CIZiM ve TASARIM

2.2.1. SERBEST CiZiM TURU

Serbest c¢izim ¢ok benzersizdir, birinden digerine farklidir ve temelde
tasarimcinin kisilestirilmesi olarak goriiliir. Cizim veya serbest ¢izim, mimarin 6zel ve
kisisel bir tasarim fikrini anlama ve sunma yoludur. Bu nedenle, bir ¢izimi digeriyle
karsilastirmak adil degildir, ¢iinkii her ¢izimin kendi karakteri ve farkliifade bigimleri

vardir.

Ayrica, kullanimin benzersizligi, belirli bir binaya dogrudan baglanti veya mimar
repertuarindaki lekeler, igne delikleri, silmeler, eskizlerin ¢evresi, istenmeyen
goriintiilerin veya vurgu icin belirli alanlarin tizerindeki giz'ffnin iizerini ¢izerek ortadan
kaldirilmasi gibi islemede belirgin olan bir 6zellige baglantilidir. ( Smith, 2005). Serbest

cizim tiirli agagida kategorize edilecektir.

2.2.1.1. Kaba Cizim

Ozgiinliigii, enerji dolu essiz fikirleri sunar. Karakterler masum cocuklarm
goriintiileri gibidir. Bu tiire Aalto, Le Corbusier, Doshi, Gehry ve Libeskind dahildir.
Alto'nun skeci ¢cocuk kompozisyonlar: gibi olsa da, Le Corbusier skeci nispeten daha
organik ve ¢ok etkileyici, daha cesur ¢izgiler ve vuruslarla oriiliidiir. Bunlar disavurumcu

karakter gibi goriinse de, herikisi de her zaman mimariilke diislincesi gdstermeye ¢alisir,
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Ornegin bina veya sehir unsurlarinn -

. . ~ ~ = —— o
(peyzaj, giines, agaclar) nasil yasanacag 3'.;,%
SR
ve mekanlarin anlasilmasinin temel ‘ ?;ga]?e:é:l,'\\\{
e g

karakteri veya mekan deneyiminin bir 3=

g

ifadesi olarak algilanacag gibi.

Bu kaba c¢izimlerin 6ne ¢ikan ﬁ‘[ ( i > e _ % =i _~~'L“

ozelliklerinden biri, ¢izimleri hizh bir = . £ 3 et 'i‘:}'},i:,)
sekilde iglemektir. Bu tiire genellikle
hareket c¢izimleri denir. Jest, bir
diisiinceyi ifade eden veya sembolize
eden bir viicut hareketidir. Bu govde JJA.,.];

hareketi eldeki ¢izimlere tasinabilir. Jest it

ayn1 zamanda bir figiiriin kiitlesini ve ===t 77
—> ~ .
konumunu gdstermek i¢in hizli bir
~O I~ 21/\ o

sekilde ¢izim yapmak olan giizel sanatta = ~ D

¢izim teknigidir.
Sekil 2.21. Aavar Aalto (yukarida)

ve Le Corbusier (asagida) tarafindan kaba ¢izim.

{ e Sekil 2.22. Bjarke Ingels tarafindan jest eskiz
(Archdaily'de Rosenfiled, 2019)
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2.2.1.2. Tanmmm Cizimi

Cizgilerin ve dokularmn diizenli veya tutarli karakterine sahip fikirler sunmak,

Olciilebilir ve tanimlanan mantik kompozisyonunu ifade edecektir.

Da Vinci, Le Duc, Piyano, Calatrava ve DK Ching

a3
ey
e

oF

L1
'J.‘:

+

* T
Tif

]

Sekil 2.23. Ching (solda), Calatrava (yukarida) ve Violet Le Duc (sagda)
tarafindan tamm ¢izimi.

2.2.2. SERBEST CiZiM VE TASARIM DUSUNCESI

Insan uygarliginin baslangicindan bu yana imgeler, dzellikle toplumun varligmmn
ifadeleri ve inang sistemlerine saygi icin diislinceleri ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Yani goriintiiler veya grafik goriintiiler diistinceli bir fikir olarak daha fazla
kullanilir. Gorlintiilerin gozlemsel diisiincenin bir pargasi olarak kullanilmasi, Ortagagmn
sonundan itibaren, hem batida hem de dogu kiiltiirlerinde ve Ronesans donemindeki
zirvesinde, insanlarin etraftaki bir doga olayini1 kaydetme ve inceleme konusunda gorsel
kayitlar gelistirmesiyle gelismis ve bilimsel diislincenin temeli olarak gelistirilmistir. O

zamandan sonra, modern mimarinin ilk glinlerinde, el ¢izimi faaliyetleri, semalari veya
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diyagramlar1 yaparak sorunlari belirlemek, bir mimar i¢in bir mimari repertuar veya
dilbilgisi gelistirmek i¢in en iyi ¢alisma yontemiydi ve bu sonraki diisiinme {lizerinde

giiclii bir etkiye sahipti.

Serbest ¢izim sirasinda yapilan eylemler, ¢izgiler yapmak, kagitla birlikte biraz
baski yapmak, ayrintili golgelendirme, hepsinin zihnin ¢aligmasima uyarici sagladigi
kanitlanmigtir. Ellerin bedensel hareketiyle yapilan bir ¢izgi veya isaret, insan goziinil
takip etmeye c¢ektigi i¢in yansitici etkiye neden olabilir. Bu biligsel eylem, ¢izgi duygusal
iliskileri cagristirdigi igin yeni iliskilendirilebilir diislinceleri tesvik eder (Lauer in Smith,

2008).

Oxford Ingilizce Sozliigii'ne gore, bir skeg, ayrintilara girmeden temel gergekleri
veya noktalari vermek i¢in kisa bir agiklama veya ana hattir. Cizimler, tasarim siirecinin
cesitli asamalarinda tiim diisiinme siireci icin kullanilabilir. i1k ¢izimden, sematik analizle
fikri gelistirmeye, temel form fikir ¢izimleri ile diyagramsal bir konsept olan ¢izimler de
dahil olmak {izere tiim serbest ¢izim faaliyetleri, tasarimi1 daha sistematik ve teknik

cizimle gelistirene kadar, tiim bu faaliyetler diisiinme sistemi ile cok yakindir.

Ogrenme, bir seyi gorme seklimizi degistirmekle ilgiliyse ve ¢izim yapmak
gormeye geldigimiz bir aragsa, ¢cizimin 6grenmeyle yakindan iligkili oldugu goriilebilir.
Alto'nun skeci, bina veya sehir unsurlarinin (peyzaj, giines, agaglar) nasil
deneyimlenecegi ve mekanlarin anlasilmasinin temel karakteri veya mekan deneyiminin

bir ifadesi olarak nasil algilanacag gibi mimari ilke diislincesini gostermektedir.
2.2.2.1. Gozlem

Not alma, se¢me ve eleme eylemi yaraticilik i¢in 6nemli bir aragtir. Gozlemlerin
ve deneyimlerin toplandig1 bir not defteri tutmak ¢ok eski bir gelenektir. Bir zamanlar
gorsel notlar mimarlar tarafindan s6zlii notlar kadar 6nemli olarak goriilmiistiir. ( Rowe,
2012). Gorsel notlart eskizlerle veya konumlarda serbest ¢izim etkinligiyle tutmak,
kusurlu bir bellege karst her zaman etkili bir 6nlem olmustur. Verileri veya bilgileri
cevreleyen kosullardan se¢mek, elemek veya basitlestirmek, tasarim siireci boyunca

ihtiya¢ duyulan gozlem diisiincesinde temel bir ilkedir.
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Thomas Jefferson, Aavar Alto,
Louis I Khan ve Frank Llyod Wright,
mimari  hacilar  (gézlemsel ¢izim
faaliyetleri) i¢in Yunanistan, Italya ve
Fransa'ya seyahat ettiler. Akdeniz'i gezen
Le Corbusier, mimari disiincedeki

derinlik ve keskinliklerinin bir pargasi

olarak Yunanistan, Italya ve ozellikle

Tirkiye'yi ziyaret ettl, Sekil 2.24. Venedik siliieti i¢in gozlem eskizleri,
. . Louis [Khan.
Le Corbusier, bazi gozlem

skeclerinde, baska bir Onemli sey ﬁ
gostermek i¢in nesnelerin bazi unsurlarm 5 "

@;33 \
ayirt ediyordu. Bu gozlem eskizlerinin S e = X

s \

temel diisiincesidir. Diizen ilkesini (6lgek, m&:ﬁﬂw 11 ;p,

oranti, cevre ile birlik, detaylarin ritmi)

tanimlayan temel tasarim fikrini gostermek
icin caminin O6niindeki kapilar1 ¢izmeye
gerek yoktur. Bu yetenegin birgok

uygulamaya ihtiyaci vardir.
Sekil 2.25. Siileymaniye Camii igin ayirtedici
gozlemtaslakiary, Le Corbusier 1957.
2.2.2.2. Hayal

Diisinmeyi hayal ederken, serbest ¢izim, hizli ve kolay bir sekilde
gorsellestirilecek bir tasarim fikrinin avantajina sahiptir. Serbest el ¢izimiyle, mimari
tasarim, tasarim silirecinin gelisimine kadar muhafaza edilmesi gereken tasarimci

enerjisinin benzersiz ve gii¢lii bir enerjisine sahip gibi gériinmektedir.
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Alto, tasarim firsatin1 hayal etmek i¢cin mekan analizinde eskiz kullanilirken,

Libeskind ¢izgilerin sinirlarinin 6tesine ulasmak icin serbest ¢izim firsatini arastirirken,

genellikle sadece sekilleri olusturmanin bir sinir1 olarak kullanmigtir.

Sekil 2.26. Libeskind tarafimdan bir hayali eskiz ve insa edildikten sonraki bina, Rice 2008

Serbest ¢izim eskizleri, diisiinme becerilerinin gelistirilmesinde ¢ok dnemli hale
gelmektedir. Aciktir ki, mekanda eskiz yapmak i¢in dnce gormemiz, gozlemlememiz,
secmemiz veya eleme yapmamiz ve etrafinmzdaki durum hakkinda bilingli diisiinmemizi
istememiz gerekir. Gorme siirecinde, 1y1 diisiinmek icin yeterli zaman harcamamiz
gerekir. Diisiincelerimizin ¢ogu, simgelestirme, soyutlama ve rasyonalize etme
konusunda usta olan beynin sol tarafi tarafindan yonetilirken, beynin sag taraf1 uzamsal

algilama, ayrintili gozlem ve oriintli tanima islevlerini yonetir.

Sol beyin hakimiyetinin tipik bir 6rnegi, basmakalip ¢izimin genel kullanimidir.
Bu gercekgi olmayan bir izlenimle sonuglanir ve ¢izilmesi gereken bir seyi temsil etmez.
Bu nedenle, daha ger¢ekei, temsili bir resim iireten diislinme bigimleri gelistirmek

gerekir.
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2.3. Serbest Cizim ve Tasarim Siireci

Tasarim etkinligi sezgi, cehalet, bilgi ve zekanin dengelenmesi olarak
tanimlanabilir. Bir tasarimcinin endisesi, bu bilgileri karar vermede 6ncelikler, verimlilik
ve etkinlik arayisinda kullanmaktir. Bu, tasarim aracinin 6nemine vurgu yapar. Bu siirecgte
cizimin bir tasarim araci olarak kullanilmasinin temel olarak tasarim etkinliginin
kaydedilme ve yeniden yapilandirilmasi amaciyla oldugu sonucuna varilabilir. Temel
amag, bir tasarim sorununun karmasikligini basit bir temsile dontistiirmektir. ( Mesugi,

1996).

Mimarlar, tasarim siirecinin bir¢ok yonii i¢in eskizleri kullamirlar. Bir mimar i¢in
¢izim, bir projenin baslangicinda bir kavrami kesfetmek i¢in bir mod olabilir, ancak
tasarim siirecinin tiim asamalarinda ve hatta bina insa edildikten uzun siire sonra

gbzlemsel bir kayit olarak kullanilabilir.

Tasarimdaki siirecin durumu ¢ok spesifiktir. Tasarlamanin dogru bir yolu yoktur
( Makstutis, 2018 ). Temel olarak, tasarim problem ¢6zme ve yinelemeli bir siirectir,
clinkii dongiisel olarak devam eder ve birkez ger¢eklesmez. Giinlimiizdebina veya yapili

‘ cevre tasarimi c¢agdas durumlar da bir
RESEARCH ‘

hizmet faaliyetidir, ¢linkii mimarlar bir
_L J tasarim ihtiyact i¢in tasarim iletisimi ve
—>| PROPOSITION }'— yanit saglamalidir. Giinlimiiziin bina
‘ I l tasarimi zorlugundaki ¢atigmay1, verimliligi
‘ ANALYSIS ’ ve estetigi ~ yOnetmenin  en 1yi
T yontemlerinden biri, tasarim siireciyle
Pmposiﬁog % NO birlikte grafik diisiinme araclar1 sunmaktir.

. WORKABLE ?

ves|
NO

Proposition
Requires futher »
Development OUTCOME

vesl

—l REVISION

Cizelge 2.1. Tasarmm Siireci, Makstutis, 2018
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[letisimin bir yolu olarak, grafik gdriintii, ilk arastirma, envanter verileri ve site
icin analizlerin g6zlemlenmesinden, bir tasarim sorununun tanimlanmasima,
degerlendirme ve analize, kavramlarin ve O0n tasarimin arastirilmasina, gelistirme
tasariminin detaylandirilmasina kadar mimari ¢izimin teknik ve ayrintilarim

tyilestirilmesine kadar mimari tasarim siirecinin ayrilmaz bir pargasidir.

Tasarim siirecinde birkag model vardir. RIBA'nin tiim siireci 7 asamada

diizenlenen "Calisma Plan1" varken, AIA 'nin " Tasarimm Bes Asamasi " vardu.
Ingiltere'deki Tasarim Konseyi, tasarim siireci modelinin "Cift Elmas"ma sahiptir.
Tasarim siirecinin tiim modelleri tasarim, Kavramsal Tasarim, Gelistirme Tasarimi ve
Teknik Tasarim hazirlama adimina ayrilmistir. Tasarim siirecinin bu asamasmin her

adiminda, serbest ¢izim hala 6nemli bir role sahiptir.

Paul Laseau, tasarim siirecinin her
adiminda, 6zellikle arama ve tanimlama tasarim
sorununa hazirhk adiminda, site, form ve
fonksiyonel analiz i¢cin grafikler yapmak, kitle
kompozisyonui¢in alternatif eskizleri kesfetmek,
ilk veya temel fikri tanimlamak, tasarim ve son
sunum adimin1 gelistirmek i¢in siireci stirdiirmek
icin  serbest ¢izimin roliinii ¢ok iyl

detaylandirmigtir. Ching esas olarak kapsamli bir

cizim sistemi ve sunum tekniklerinin grafik

kompozisyonunu iiretme ¢abasi igindedir. Temel
Sekil 2.27. Mekan gozlem eskizleri,

Laseau 2001 ¢izim elemanlarmim kullaniminda Laseau'nun

daha organik cizgiler kullandigi, Ching'in ise diizgiin ve diizenli ¢izgiler kullandig

goriilmektedir.

Gozlem ¢izimleri en organik ¢izim tiiriidiir. Metinsel veya gorsel notlar1 islemek
icin kaba, piiriizsiiz, diiz, kavisli, capraz ¢izgilere kadar ¢esitli ¢izgi tiirleri kullanilacaktr.
Burada grafigi gozlem faaliyetleriboyunca bilgi veyanotiiretmek i¢in gerekli olacak bazi

tipografi, ¢esitli semboller, diyagramlar, sayilar ve metinlerle birlestirmek de 6nemlidir.
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Tasarim siirecinde Onerme
asamalarinda Onemli olan temel
tasarim  fikridir. Temel tasarim
fikirleri, tasarimin vizyonuna veya
amacglarma  dayanan  unsurlan
olusturan  arkitektonik  ilkelerin
aragtirilmast anlamma gelir. Bu,
cesitli cizgiler, sekiller, doku ve

renklerle zengin olan sekil, form ve

mekan desen diizenleme fikriile ilgilidir.

G

v

(e Bl

Sekil 2.28. Teklificin temelfikir eskizi, Cesar
Pelli

Dahasonra analitik agsamada, genellikle ¢izim tiirii, mekanligkisi olasiligl, mekan

deneyimleri agiklamasi, sentetik gorsellestirme veya alternatif mekan sistemi firsati gibi

disiinmeyi kesfetmek veya degerlendirmek i¢cin ¢ogunlukla ¢izgi ve sekillerin bir

kombinasyonunu kullanacaktir. Grafikler, agiklamalarla desteklenecek tasarim fikirleri

iretmek icin ihtiya¢ duyulacak diyagramlar, tipografi ve metinlerle islenecektir. Nasil

bicimlendirilecegi, yap1 veya altyapinin teknik degerlendirmelerine dayanan temel

geometrik sekilleri anlama girisiminden daha fazlasidir. Daha ¢ok organize birlik

kaliplart ile giizelligin uyumu i¢inde olusmus kii¢iik unsurlardan olusan bir gilizellik

ifadesidir.

Sekil 2.29. Zonning &

Sirkiilasyon fikrieskizi.

S e s :-‘.-k\ & »
| | X |

Sekil 2.30. Gelistirmefikri
eskizi
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Tasarim gelistirme asamasinda, soyut veya vizyoner ifadeye sahip temel veya ik

fikirler daha agiklayici ve rasyonel ¢cizime dontisecektir. Ayrica tutarl site plani, mekan

S

A

:

Sekil 2.31. Detil Tasarim eskizi,
Laseau 2001

organizasyonu ve malzeme ve yapisal sistemlerin
detaylandirilmasi ile tasarim ¢izimi daha biiyiik
bir boyut, oran ve 6lgek hissi gosterecektir. Bu
asamada Dbile, bir oda mobilyalarinm,
pencerelerin, ddsemenin, mekanik sistemlerin ve
bir dizi 6zel peyzaj elemaninin tasarimim
sabitlemek gibi ¢izimin daha da gelismesi ¢ok
miimkiindiir. Pargalarin her biri i¢in konseptler

tiim odanin tasarimi baglaminda gelistirilmistir.

Detil tasarim ¢izimi bir¢ok goriiniimde

ayrintili olarak agiklanir, ancak bir seyin nasil bir

araya getirldigi ve nasil gériinmesi gerektiginin dnemi ve ayrica, yakin ¢izimler veya

cizimler ayrmtinin baglammi gdstermelidir. Detil ¢izimleri sadece birkac dlgek ve

hassasiyet diizeyine yakinlastirarak goriintiileri gostermekle kalmaz, ayni zamanda daha

onemli olan 68elerin mantiksal ve net bir sekilde diger 6gelere kars1 baglamidir. Yapmm

ayrilmaz bir parcasi olarak birlikte
nasil ¢calisacagma ilgi duyabiliriz. Bu
nedenle, baglami netlestirmek icin
cesitli c¢izgilerin  ve tipografinin

kullanilmasi, ayrintili bir tasarim

cizimlerinde gerekli bir gorsel
ifadedir.
Biiytik  Olgekte, temelde

serbest ¢izim yaklasimi bina 6l¢egi
ile aynidir. Masterplan veya sehir
manzarasinda serbest c¢izim veya
¢izimlerin, alanlar

cizgiler, ve

Sekil 2.32. Masterplan Cizim, Rowe, 2012
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dokular veya renkler gibi temel unsurlan isleyerek mekansal organizasyon fikrini
gostermesi gerekir. Mimari ifade artik mekanlar arasinda degil, binalar arasinda veya
bolgeler arasindadir ve bina veya sehir unsurlarinin (peyzaj, giines, agaglar) nasil
yasanacagl ve mekanlarin anlagilmasiin temel karakteri olarak algilanacagi veya mekan

deneyiminin bir ifadesi olarak algilanacag: gibi mimari ilke diisiincesini gosterecektir.

Yaratict tasarim faaliyetlerinde, genellikle grafik dongilisel geri bildirimle
aktarilacak olan yinelemeli bir siire¢ vardir. Islemin her adimi1 muhtemelen grafik
ifadesinin farkli karakterine ihtiyag duymaktadir. Mimari ifade, bir tasarim diisiincesinde
kimlik, canlilik, stil ve tutarlilik ile ilgilidir. Bu elbette tasarim fikirlerinin yaratici ve
cekici bir sekilde nasil gorsellestirilebilecegiyle ilgilidir. Uygulanan bir ¢izim veya

serbest ¢izim, bu ifadeyi iiretmek i¢in ¢ok 6lii olacaktir.

Grafik diisinme kavrami, ¢izim veya ¢izimin tasarimcinin diisiincesini
destekleyebileceginin taninmasiyla bliylimistiir. Grafik imge ve diisiince birdir, birliktir.
Bir mimar i¢in vazgec¢ilmez bir fakiiltedir. Serbest ¢izim veya eskiz yaparak, grafik
ongoriilemeyen veya daha Once istenmeyen seyleri ortaya ¢ikarabilecektir. Grafik
gorilintii, mimari tasarim siireci i¢in yaratici diisiincenin temel yonleri olan hayal giiciiniin

gelistirilmesinde temeldir.
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II1. SERBEST CIZIM METODOLOJiSI

Arastirmanin uygulanmasinda 2 metodolojik model bulunmaktadir. Bunlardan
ilki, arastirma metodolojisi olarak kullanilan aksiyon arastirmasi ve serbest ¢izim

deneysel 6grenmede kullanilan serbest ¢izim yontemleridir.

3.1. ARASTIRMA METODOLOJiSi

Bu arastirmadaki metodoloji, varsayimsal serbest ¢izim becerisinin hala 6neml
bir role sahip oldugu ve tasarim diisiinme siirecini destekleyen ve gelistiren 6nemli bir

faktor olan grafik 6grenme metodolojisidir.

Nitekim, pratik olarak  bu 6grenme siirecinde kullanilabilir ve yararh

metodoloji genel olarak mimari egitim olabilir.

Ayrica, bu metodoloji, mimari tasarim diisiinme siirecinin bir parcasit olarak

serbest ¢izim yaparak O0grenmeyi

uygulayacaktir.
Yetenek Yetenek
Pratik olarak, bu yontemler temel Yok

yetenegi  tanimlamak i¢in  basit  bir

degerlendirme ile baslatilacaktir. Bu yeteneg

belirlemenin temeli, ¢izimin aktarmaya ¢alisti —

mimari  ifade  fikirlerinin  kriterlerine i Cizim

Ogrenme

dayanmaktadir. Temel geometri, mekén

EEEETETT TETTITRY Py Rrrurss) - S

unsurlarmin dizilisi fikri ve mekanin derinligini

cizgilerdeki varyasyonlarla gosterme cabalan,

Tasarim

bu yetenek boliimiiniin temelini olusturan 3 Siireci

seydir.

Cizelge 3.1. Arastirma metodolojisi Serbest
Cizim Ogrenme Siireci ve Prosediirii,
Budiman 2020
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Bu, cizgilerin karakterine veya nesnelerin seklinin ve boyutunun dogruluguna

bagl degildir.

(I). Ogrenme sinif1, serbest ¢izimde temel yetenekle ayrilan 2 grup iizerinde
gerceklestirilmistir. Yetenegin temeli basit degerlendirme, ¢izgi veya
geometrik sekiller veya formlar gibi temel 6ge ciziminin karakterine
dayanmaz. Ancak mimari ifade hakkinda daha fazla bilgi, kontrast
degerlerini, alan derinligini ve genel olarak nesne kompozisyonunu

goriintiilemek i¢in ¢izgi varyasyonlarmi isleme girisimi var midir.

(IT). Her grupta katilimcilarin yarisi metodolojik yardim yoluyla denetlenecek ve
yarist metodolojik gozetim veya yardim olmadan ¢izim isleminden
gececektir. Bu adimda, katilimcilar serbest ¢izim 6§renme yontemlerini ve
uygulama programini ve 6grenme etkinliklerinin hedefini alacaklardir. Bu
diinyadaki varolus algisi, hissi ve hareketi birbirinden ayrilmaz (Lee, 2014).
Bu nedenle, uygulamalar mimari ifadeyi kesfetme agisindan estetik algiy1

organize etme yetenegini giiglendirecektir.

(III). Serbest ¢izim 6grenme yontemlerine dayanarak, 6grenciler tasarim siirecini
olusturacaklardir. Siire¢ boyunca katilimcilar arasinda isbirligine dayah
tartismalar ve fikir aligverisi yapilmistir. Cizimlerdeki deneyimleri
paylasmak cok onemlidir ve katilimci, fikri ¢izimler (dongii ve yinelemeli
siireg) ile detaylandirmak i¢in tasarim siirecini degerlendirebilir ve bir kesif
yapabilir. Tasarim siireci analiz veya gelistirme asamasina ge¢mis olsa da,
Ornegin ¢izgilerin pratigini tekrarlamak bosuna bir sey degildir. Baz
zamanlar, asagidaki grafikte goOsterildigi gibi yoOntemlerin tiim siireci

yeterince yararli olmustur.
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3.2. SERBEST CiZiM METOLOJiSi

Bu serbest ¢izim metodolojisinin uygulanmasinda iki 6nemli sey, ¢izimin temel
unsurlart ve temel mimari ifadelerdir. Temel 6geler cizgiler, geometrik sekiller ve
perspektiflerdir, temel mimari ifadeler ise kontrast ve ritim olan temel karakter mekan

degeri ( mekan derinligi ve kompozisyon ) ve temel estetiktir.

Laseau Ching
= ™\ 7 W N\
Diisiinmenin Mekan Diizen Sistemlerinin Mimariifadenin
Temel Bir Yolu Olarak Cizim Bir Yolu Olarak Cizim BirYoluOlarak Cizim
Anlayis Gozlem, Algl, Taslak Olusturma, Isleme, Qisﬁzigi?k lIke
Ayrimcilik ve Hayal Glict Gozlem ve Hayal Guicu Fed
L ve Karakteristik Fikir
& 7\ J /
' Ve N N
Temel Cizgiler Cizgi Tonlar, Cizgiler, Sekiller ve
o Tonlar, Doku Siis Doku 2D Form Perspektifi Form Karsitigi
Ogleyer Detil Izgara ve Kompozisyon
\. ¥ \ 2N J E
" ( ' 2 3
Tasarim Bosluk derinligi Olgek Orani Yaratici Kompozisyon igin Izgara
- Karsitlik o Ogeler igin basitlik
Diizen Cergeve i
likeler Birlik ve Uyum . Bosluk derinligi
Kompozisyonlar
5 \s J J
Vi ! k.
Tasarim Sortfnlann Tanimlanmasi Kapsamli Gézimler Temel Cizim Becerisi ve
N ) {mallz Gizim Sistemleri Mimari anlatim
Siireci ge:i(:r\r/‘lr:m Grafik Gosterimleri Tasarim DusUncesi
\ \ 2K X

Cizelge 3,2. Temel Kavram Serbest Cizim Ogrenme

Yukaridakitemel konseptedayanarak, serbest ¢izim yontemi ilkesi, ¢izimin temel

unsurlarinin hazirlanmasi ve daha sonra estetik deneyler ile ifadenin yaratici bir sekilde

arastirilmasi ile gelistirilmistir.
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- N N
Gizimin Temel ﬂ Mimari ifade

Ogeleri Gizgiler = | Tasarim Siireci * Karakterli,
Sekiller & Form =® Goézlem ®  Kismen Giiglii,
Ton ve Doku *® ilk Fikir * Diyagramsal,
Kompozisyon = Analiz "  Diizenli Kompozisyonlar,
izometrik ¥ Sematik " Basitlestirin,
Perspektif ¥ Geligim " Dramatik Bakis Agisl,
Teknik / Detil
. / N S

Cizelge 3,3. Serbest Cizim Ogrenme Yontemi

Tiim deneyler pratik olarak tasarim fikrinin ruhunu veya karakterize edilmis
cizgiler, alanlarin derinligi, dinamikler/diizenli kompozisyon, kismen gii¢lii ton kontrast
ve temsili kimlik gibi temsili ifadeyibulur. Ornegin, tasarim siireci analiz veya gelistirme
asamasina ge¢mis olsa da, ¢izgilerin pratigini tekrarlamak bosuna bir sey degildir. Bu
serbest ¢izim ydnteminin prensibi, ¢izimin temel unsurlarinin hazirlanmasi ve daha sonra
estetik deneyler ile ifadenin yaratici bir sekilde arastirilmasidir. Cizimin temel 6geleri
cizgiler, sekiller ve form, kompozisyonlar (karakterleriyle birlikte), izdiistimdiir. Bu
Ogeler, sekilleri, formu veya sekli kesfetmek i¢in karakterize ¢izgi denemesi, giicli
kimligi kesfetmek i¢in kismen kontrast, belirlenen birlige diyagram kombinasyonu veya
dramatik gorseli aramak icin dramatik bakis acis1 gibi bir deneysel mimari estetigi ile

mimari ifadeyi kesfetmek i¢in yeterince kullanilacaktir.
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Sekil 3.1. Temel Cizim ve Mimari Ifade

3.2.1. TEMEL CiZIM BECERISI

Cizgilerin ¢izimin ruhu oldugu konusunda hemfikiriz. Cizimin temel becerisi her
zaman ¢izgi anlayisi ile baglatilacaktir. Bina tasarimui ile ilgili fikirler, bu ¢izgilerin akis
ve hareket etme konusunda nasil farkli bir yolu olacak olursa olsun, ¢izgilerden baslar.
Cizgilerin 6nemini bir¢ok 6rnek ve alistirma ile anlamak, serbest ¢cizim 6 greniminde ¢ok

onemlidir.

Cesitli ¢izgi tipleri, farkli siyahlik niyet veya basing dereceleri ile ¢izgi
uygulamalar1 yapmak ¢ok 6nemli temel becerilerdir. Cizgilerle, hem 2 boyut sekli hem

de 3 boyut formu olmak tlizere ¢esitli sekil ve formlar1 igleyebiliriz.

Cizgilerin zengin dokusunu kesfederek, ayni zamanda malzeme teshir fikirlen

uretecektir.

Teorik olarak, ¢izgilerden, ton, doku, sekil ve form olan diger 6nemli ¢izim
unsurlarini kesfedebilir ve gelistirebiliriz. Ton, siyahlik araligi veya goriintiiniin keskin-
karanlik degerinin kademeli olmasidir. Giizellik
izlenimi, karanlik ve parlaklik ton etkisinin yani sira
nesnenin dgelerine uygulanacak doku ile islenebilir. =
Genel olarak, ton degeri ve doku arasindaki

kombinasyon, ¢izgi kesfinin zenginligi ile, mimari

deger ve sagduyu giizelligi izlenimini ifade etmede

onemli bir rol oynayacaktir.

Sekil 3.2.
Temel Arkitektonik Cizimi
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Cizgilere gore, dogal veya resmi olarak sekilleri ve formlari tanitabiliriz. Dogal
veya resmi geometrik sekiller veya form ¢izmek icin, bir elips, dikdortgen ve altigen
haline gelebilecek daire ve liggen gibibazi temel geometrik formlar ¢izerek baslayabiliriz.
Bu uygulamalardan, ev, moda ve mobilya gibi ¢evremizdeki basit seyler i¢in serbest
¢izim uygulamalarma devam edebiliriz.Bir odadaki ¢ay fincani, mineral sise, kalem
kutusu, sandalye ve ¢dp kutusu, her zaman her tiir medyayla ¢izebilecegimiz icin

cizebilecegimiz ilging ev mobilyalarindandir.

Agaclar veya insan gibi organik bir nesne ¢izerken akilda tutulmasi gereken sey,
bu organik figiirii dogal bir serbest ¢izgi karakteri ile ifade edebilme yetenegidir. Bu,
ozellikle diiz ¢izgilerin hakim oldugu teknik ¢izimlere odaklanan tasarimcilar i¢in kolay
olmaktan uzaktir. Bu tiir aga¢ ¢izimi, odagi teknik ¢izgiler yapmaktan dogal olarak
etkileyici bir ¢izgiye tagimak i¢in genis bir egitim gerektirir. Bir agacin parlakligini ve
karanligin1 ifade etmek i¢cin uygun parganin sec¢ilmesi dikkatli bir gdozlem gerektirir.
Bununla birlikte, bu tiir beceriler, bu nesne i¢in serbest ¢izim becerilerini gelistirebilecek
genis bir egitimle yerine getirilecektir. Her zaman her tiirlii durum i¢in gegerli olan bir

diizen vardir.

Cizim elemaninin temeliolarak ¢izgilerle ilgili olarak, giiniimiizde giderek baskmn
ve yogun olan dijital teknoloji kullanimimin gelisimi, kaliplasmis ¢izgiler {iretme
egilimindedir. Bu nedenle, bir¢ok ¢izgi tiirlinde pratikler saglamak, tasarim siirecinde
farkli zihniyetler liretmek giderek daha gereklidir. Kaba soyuttan somut eskizlere,
kavramsaldanalgisal eskizlere, tasarim siirecinin her adiminda estetik bir deney denemek
gereklidir. Yukaridaki tiim kesifler, ¢izimlerin belirgin bir izlenimini ve benzersiz bir

ifadesini Uretecektir.
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3.2.2. ARKITEKTONIK ILKELER

Bu ilke, tiim formun mantiksal unsurlarla yapisal ve sistematik olarak nasil bir

birlik unsuru haline geleceginiicerecektir. Temel geometrik anlayis, 2D veya 3D ile ilgili

olacaktir. Dogal veya resmi, geometrik veya organik her mimari form, her zaman kurucu

sekli ve temel formu ile izlenecektir. Ustaca ¢izgi
egzersizleri, arkitektonik duyarlihigr gelistirmek i¢in
faydalidir. Sadece kurucu unsurlarmnin olusumunun
izini siirmekle kalmaz, ayni zamanda kurucu

unsurlarin dogasi ve maddi karakterini de izler.

Dolayistyla, arkitektonik anlamin 6zii, anlayis
biciminin unsurlart tarafindan tektonik veya
stereotomik yaklasimla nasil olusturulduguna veya
diizenlendigine dayanir. Ve form, yapmin veya
altyapinin teknik degerlendirmesine dayanan temel
geometrik formlari anlama girisiminden ¢ok daha
fazlasidir. Bu daha ¢ok, bir giizellik uyumu i¢inde
olusturulmus binlerce veya sayisiz minik elementten
olusan bir giizelligin ifadesidir, yoksa diger binlerce
veya milyonlarca diger elementle birlikte kii¢lik bir
temel geometrik olusum, daha biiyiik ve kudretli yeni

ayirt edilen bir forma dontisebilir.

3.2.3. KOMPOZISYON

o
|
|
r

Sekil 3.3.
Temel Arkitektonik Cizimi

Unsurlarin belirli diizen ilkelerinde nasil organize olacag ile ilgili olacaktr.

Kompozisyon, parcalarin bir biitliin olusturacak sekilde planli bir sekilde

diizenlenmesidir. Mimaride kompozisyonun temel prensibi miizik, yazi, film, tipografi,

resim ve malzemelerdeki kompozisyonla karsilagtirilabilir. Mimarlar, bir biitiin olarak

tam performansta goriintiilenecek bir ana fikri ifade etmek i¢in binalarin kavramlarma,

alanlarini, baglamlarini, islevlerini, deneyimlerini veya ogelerini olusturur. Eskiz

yaparak, ¢cizimlerimize taginanve onlarabenzer bir diizen duygusu veren bir estetik diizen
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bilinci gelistirebiliriz.

Sekil 3.4.
Mimari Kompozisyon

Bazi malzemelerin kapi, pencere ve duvar gibi yap1 elemanlariin oriintiis,
mimari tarz ve tasarim konsepti ile en uygun ifadeye gore uygun gézlem ve diisiinmeyi
gerektirir. Bunun i¢in, unsurlarin bir yonerge organizasyon diizeninin olusturulmasma
yonelik diizenlemenin temelini olusturacak bir araca ihtiyacimiz vardir. Tasarimcinin
insanlarin fikrianlamasini saglayan araglar ve gorsel belirsizlik olmadan fikrin dengesine,
benzerligine ve devamina saygi duyulmasini saglayan araclar. Bu amag i¢in uygun bir

yOntem 1zgara sistemidir.

3.2.3.1. Giris Izgara

Grid, “tasarimcilarin yaratici konseptlerin gelistirilmesi i¢in bir ¢cergceve saglama
temel amacidir ve hicbir modiiler sistem sezgisel diisiince ve yenilik olasiligini
dislamamalidir.” ( Hurlburt - Brinson, 2008 ). Y aratic1 tasarim siirecini desteklemek igin
serbestcizim 6 greniminin gelistirilmesinde 1zgara sisteminin yararlari veya avantajlan ve
dezavantajlar1 vardir. Grid aslinda bir organizasyonel cihaz olarak diizen olustururken
tasarimciya yardimciolabilir. Bu siranin 6nemi tasarimcilar i¢in hayati dnem tagimaktadir

¢linkii tasarim siireci i¢in mantiksal
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gelistirme kriterleri saglamaya yardimci

olacaktir. Tasarimda diizen kurmak i¢in

mantiksal yaklasim 1zgara yapilarinin

kullanilmasindan gecer. Ancak genel I

olarak, aklimizda, 1zgaranin kullanim1 her

zaman yapict modla iliskili olacaktir ve : .

tasarimc1  bu  sekilde  diisiiniirken

Sekil 3.5.

raticiligin akisi rilir.
yaraticihgin akis1 bast Izgara Kompozisyon

3.2.3.2. Izgara ve Tasarim Kompozisyonu

"[zgara sistemi bir yardimdir, garanti degildir. Bir dizi olas1 kullanima izin verir
ve her tasarimci kisisel tarzina uygun bir ¢dzliim arayabilir. Ancak 1zgaray1 nasil
kullanacagnizi 6grenmelisiniz; pratik gerektiren bir sanattir" ( de Ville,2020 ). Bir
tasarimcinin 1zgarasini siradan ¢izim sayfalarindan ayiran faktorler, 1zgaranin orantiya
olan saygist ve tasarim sorununa ¢oziimle uyumlulugudur. Bir 1zgara kullanarak,
tasarimcimin mekanik formu, tasarimin kalitesini belirlemeye yardimci olan estetik
diisiincelerle uyumlu hale getirmesinin iki yolu vardir. Yollardan biri, kendi dogal ve
sezgisel oranti duygusunun kullanilmasindan, diger yol ise matematik¢iler, sanatgi-
tasarimcilar ve mimarlar tarafindan tasarim tarihi boyunca gelistirilen belirli sistematik

oran ilkelerinin uygulanmasindan geger. ( Brinson, 2008).

Sekil 3.6 2B ve 3B Serbest I
Cizim Yontemi I¢in Temel ,
Kompozisyon Rehberi X ;
Olarak Izgara
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Izgara tarafindan gelistirilen temel diizen anlayisi, mimari mekan
kompozisyonlarinda ¢cok onemlidir. Cesitli desenler ilizerinde ¢izim becerilerimizi
gelistirmek icin 1zgaraya dayali olarak bu temel formlarin ¢esitli kompozisyonlarmi
uygulamamiz gerekir. Bu temel geometrik ¢izim islemi yavas yavas iki boyutlu ve ii¢
boyutlu desenler ve kompozisyon haline gelistirilebilir. Bu esas olarak, tasarima yap1
kiitlesinin formlarinin ve bilesiminin gelisim silirecinde gerekli olan hayal giicii i¢cin

Onemlidir.

3.2.4. PERSPEKTIF

. Perspektif muhtemelen ¢izim
teorisinde ve tarihinde gelistirilen en
onemli yontemdir. Perspektif 6grenme, DR L ’ T
gormenin 'dogru' yolunu uygulamak
anlamimna gelir. Perspektif ilkelerinin
anlasilmasi1 burada ve c¢izimin daha
dogalbir sekilde anlasilmasina yardimci
olacaktir. Perspektifle,  goriinti,
gozlemcileritim duyularlave tim hayal  Sekil 3.7. Temel Perspektif
giicleriyle cizimin keyfini ¢ikarmaya
daha fazla dahil edecektir. Perspektif teknikleri ile ¢izim yapmanin bir diger amaci da

mekansal yap1 konusunda daha net ve gergekei olmaktir.

Perspektif ¢izimin iki ana yonii, ufkun nasil iyilestirilecegi ve ufuk noktalarnm
nasil tanimlanacagidir. Cizgileri veya temel form ve sekilleri ¢izmek gibi daha dnce
aciklandigr gibi temel ¢izim becerisinden daha fazla uygulamaya ihtiyag duyar.
Perspektifin giicii, gercekcibirizlenime sahip bir goriintii tizerinde kapsamli bir durumun

ortaya ¢ikmasidir.

Iste mimari ¢izim ile sanat ¢izimi arasindaki temel farklardan biri budur. Bazi
durumlarda sanat ¢izimi, 6zellikle soyut stil, siirrealizm veya disavurumculuk ¢izmek
veya boyamak i¢in bu perspektif ilkelerini goz ard1 edebilir. Bu arada, mimari ¢izim her

zaman ¢esitli ufuk konumlarina iligkin bir perspektif hesabina sahiptir.
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Ufuk noktasi, c¢izecek nesnenin ¢esitli formlarinin referans noktalarmmn
konumudur. Mevcut durum veya mekandaki ¢esitli nesnelerin bilesiminin desenine
baglidir. Elementlerin bilesiminin yol veya sokak boyunca yon desenlerinden olusan bir
desen olusturdugu sokak veya koridor alaninin atmosferini ¢izersek, onu bir ufuk noktasi
kullanarak ¢izmemiz dahauygun olacaktir. Farkli bir durum, dramatik ger¢eke¢i boyutsal
bir seklin etkisini lireten bir agidan gercek bir nesne ¢izmemizdir. Boyle bir durumda, 2
ufuk noktasiile ¢cizmek dahauygun olacaktir. Bu arada, sinirlimedya formatlarina (kagit)
sahipken, son derece yiiksek bigimli veya ¢ok uzun bir nesne ¢izeceksek, 3 boyutlu

perspektif daha yararli olacaktir.
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Sekil 3.8. Perspektif Uygulamalar

Perspektif becerilerini gelistirmenin en iyi yolu, bir i¢ mekanin ¢izimi, binanin
dis cephesi veya kentsel alanin durumu ne olursa olsun, dogrudan konuma ¢izmektir.
Gercek durum, 6rnegin ufkun yiiksekligini nasil hayal edeceginizi, uygun bir ufuk
noktasinin nasil se¢ilecegini, nesnenin oraninin nasil ¢izilecegini ve bazi kisimlarda ton,
doku ve golgeler gibi bazi ayrintili agiklamalarin nasil yapilacaginin anlagilmasm

gerektirecektir. Birkag¢ kez yapilan uygulamalar 6nemli yetenekler saglayacaktir.

Perspektif serbest ¢iziminin birka¢ kez uygulamalari énemli bir yetenek
saglayacak, ufku analiz etme, ufuk noktasini belirleme ve mekansal yapinin derinligine

ulagmak i¢in ton karanligin1 kesfetmede etkinlik saglayacaktir. Son olarak, bir agamada,
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karmasik perspektifler cizme yetenegimiz, en uygun perspektif ¢izim fikirlerini elde

etmek i¢in sadece birkag basit ¢izgi gerektirecektir.

Sekil 3.9. Perspektif Uygulamalart

3.2.5. KENTSEL MANZARA

Bir kentsel manzara ¢izmek, karmasik durumlar ve atmosferle ilgili olacagindan
oldukea cekici bir zorluktur. Tekrar ve tekrar, burada ihtiyacimiz olan sey, sagduyu
giizelliginin ortak bir izlenimini vermek i¢in igleri basitlestirmektir. Sehrin tim
unsurlarini ayni ayrinti boyutunda sergilemeye ¢alismak ¢ok karmasik olacaktir. Bazi
mimari ¢izim 6rneklerinde yapmak miimkiin olsa da, biiyiik bir ¢aba gerektirecektir ve
zaman alicidir. Insan gozleri, tiim 6geleri ayn1 ayrintilarda kaydeden kameradan farkh
calistigindan. Insan gozleri zihin ve duyuya baghdir, bu nedenle baska bir seyin iizerine

bazi seylere dncelik vermek gerekir.

Yapay ve dogal unsurlardan olusan kentsel bir atmosferin, dikey ve yatay
cizgilerin hakimiyeti, ince ve dogal ¢izgilerin bir kombinasyonu, ton ve dokunun
basitlestirilmesi ve uygun mekansal 6l¢geklendirmenin yonetimi ile basitlestirilmesi

gerekir.
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Sekil 3.10. Temel kentsel manzara ¢izimi

Sehrin c¢evresindeki unsurlar yapay ve dogal unsurlardan olusmaktadr.
Genellikle, kentsel manzara binalar, agik alan, agaclar, ¢igekler, altyapi, su 6zelligi ve
sokak mobilyalari gibiunsurlarla baskinolma egilimindedir. Ana binanin goriintiilenmesi
icin sert, diiz ve ayrintili ¢izgiler gerekirken, diger parcalar yumusak veya zayif ¢izgilerle
cizilmelidir, sadece arka plan olarak ifade edilen bina bloklarmin silueti. Bu arka plan,

yeterli bir ufuk ¢izgisine sahip basit gélgede islenebilir.

Dikkat c¢eken sey, bir biitiin olarak temel kompozisyon olarak kullanilacak
perspektif ilkesidir. Mekansal bir sokak durumu ¢izdigimizde, bu durumda normal yatay
bir bakis agistyla ufuk noktasmnin bir perspektifini seg¢ebiliriz. Kentsel manzarann
konumu daha genis bir perspektiften bakildiginda, bazi ufuk noktalariyla daha yiiksek bir
ufuk olasiligini arastirmamiz gerekir. Cogu zaman, kentsel bir atmosferin ¢izilmesi,
makro mekansal bir ¢cercevenin genel bdlge satir i¢i karakterini veya dogal ve yapay

dokuyu entegre bir sirkiilasyon yapisina sarilmasi icin dahauzun bir hazirlik gerektirir.

Daha sonra, baz1 simgeleri veya dnemli simgeleri keskin ve basit formlarla
cizmemiz gerekirken, diger daha genis kisim ¢izgi elemani veya daha etkileyici tonlarla
cizilir. Kentsel manzara genellikle sosyal boyutla ilgili kamusal atmosferle yerine
getirilir. Bu nedenle, sehir atmosferini ¢izme becerisini gelistirmenin en iyi yolu yerinde
dogrudan ¢izim yapmaktir. Bu yontem, kentsel manzaranin ¢ok boyutlu duyarliligim

artiracaktir.
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3.2.6. GRAFIK DUSUNME

Burada amaclanan grafik, grafik diistinme prensibi ve grafik sunum teknikleridir.

Bu diislincenin temeli gorsel iletisim ve kompozisyon anlayisi ile ilgilidir. Kendini

tasarlama siireci, gozlemleme, analiz etme, hayal etme, kesfetme, deneme, ifade etme,

tanimlama ve gelistirme gibi ¢esitli bi¢im ve diistinme bi¢imlerini birlestiren karmagik

bir siirectir. Yaratici bir siire¢ olarak, tasarim fikrinin anlagilabilmesi i¢in grafik gorsel

iletisimin bir yolunu gerektirir ve siirece uyum saglamak i¢in benzersiz ve yaratici bir

iletisim yolu gerekir.

Eskizler ve c¢izimler ayrilmaz
parcalardir ve bir iletisim ortami olarak
etkin bir sekilde hareket etmek igin
O0grenilmesi ve uygulanmasi gereken bir
tir grafik iletisim olarak ayrilamazlar.
Grafik iletisimi islemek, cesitli grafik
Ogeleri ifadesiniislemek anlamina gelir ve
bu ilging bir yaratict etkinlik olabilir,
¢linkii goriintiiler, semboller, diyagramlar,
gosterimler, harfler, metin, oklar ve renk
gibi grafik oOgeleriyle ilgilidir. 'Grafik
diislinmenin tasarim1 daha keyifli ve daha
etkili hale getirebilecegine inantyorum'
(Laseau, 2001). Bunlar pano, panel veya
poster  tasarimi ve diizeninde
kompozisyon ilkesi olarak

gorsellestirilecektir.
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Bu 6nemli bir 6grenme konusudur, ¢iinkii tasarim siirecindeki tiim serbest ¢izim
iirlinleri, baslangi¢ asamasindan, bir baslik, mimari problem beyani, analiz, kavram, ik
fikir gibi, site plani, plan, yilikseklik, boliim ve perspektifler gibi gelistirme tasarimma
kadar, tamamen grafik iletisim ve sunum malzemesi olarak diizenlenecektir. Gergekten

de acik, ilging ve anlasilmasi kolay olmalidir.

Imgeleri ve anlatilar1 birlestiren bu sunumlar birlik ve uyumlu bir kompozisyon
olarak diizenlenecektir. Bu nedenle, kompozisyonun odak noktasi, elemanlarin birligi ve
grafik alanmnin oynanmasi gibi estetigin temel ilkelerinin egitilmesi ve arastirilmasi

onemlidir.

3.2.7. MIMARI IFADE

Cizimi ifade edici bir arag olarak ayricalikli kilan bir deneysel mimari estetik ile
yaratict mimari fikri, bir asirdan daha kisa bir
siire Once ortaya ¢ikti. On sekizinci yiizyiln
iitopik ¢izimlerinin yan1 sira - Boullee veya
Ledoux'un vizyoner ifadeleri ve Piranesi'nin i
olast1  hapishaneleri - ¢izim, mekan
Ozgiirlestiginde gercek ifade degerini buldu ve
Ozgiir bir alan, acik bir alan haline gelebildi.

(Allen, 2016).

a. temel ¢izim.

Mimari desen ve kompozisyonlarda
estetik ilkelerle ilgili olacaktir. Estetik,
giizelligin ve ayn1 zamanda ¢irkinligin felsefi

bir caligmasidir (Stolnitz Jerome, Sachari,

Felsefe Ansiklopedisi, 2002). Serbest mimari

¢izim, siradan insanlar tarafindan kolayca
sindirilen sagduyu gilizelligi izlenimi yaratan - - jfade

0zel bir karakteri korur.
Sekil 3.12. Temel ¢izimden bir ifade

gelistirme.
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Bu giizellik ilkesi, kontrast, ritim, derinlik, denge ve birlik gibi uyumlu degerler
cizgi, sekil, form, ton ve renk detaylandirmalari ve daha dramatik veya ger¢ekei
izlenimler i¢in perspektif etkisi gibi uyumlu degerleri ifade eden ¢alisma diizeninde
yatmaktadir.

Ifade ¢izimlerinin kendisi, gii¢lii kimlik duygular1 i¢cin 6nemlidir, dnemli
olduklarinive onlara daha yakindan bakmak i¢in zaman almamiz gerektigini soyleyenbir
varliktir. Eskizlerin ¢izilme sekli bu kaliteyi nasil agiklar? Hem stil hem de yiiksek
kontrast dnemlidir, ancak eskizlerin akiskanlif1 bize mimarin yogunlugunu ve giivenini
anlatir. Mimarin elinin kagidin iizerinde hareket ettigini neredeyse gorebilir veya

hissedebiliriz. ( Laseau, 2001 ).

olusturma ¢izimi geligtirmek.

a. Temel ¢izim b. ifade

Sekil 3.13. Temel ¢izimden bir ifade olusturma
cizimi gelistirme.
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Serbest mimari ¢izim, tiim karmasik konseptiyle kusursuz, eksiksiz ve tek bir
resimle ifade edilen detaylarla tek bir sanat eseri resminden farklidir. Serbest mimari
¢izim teknik ¢izimlerle desteklenecektir, boylece her bir par¢canin goriintiilenmesine
Oncelik verilecektir. Daha biitiinciil bir atmosferi ifade etmek i¢in mimari ¢izim agaclar
veya insan figiirleri gibi dogal unsurlarla tamamlanacaktir. Daha 6nce agiklandig gibi,
agac¢larin mekansal kavrami vurgulamak i¢in basitce ifade edilmesi gerekebilir. Bu arada,
insan figiirlerinin, 6zellikle 6l¢cegi ve kamusal ve 6zel alan derecesi agisindan ayni
nedenle goriintiilenmesi gerekebilir. Bir agag, kii¢iik bir gdlgeleme etkisi ile basit bir
yapisal form dali ile basitce ¢izilebilir. Bu arada, bir insan basit¢e mekansal 6l¢ege dogru
temel oranlarin baglami temeline gore ¢izilebilir. Bu nedenle, bazi durumlarda, insan
figiirlerinin ifadesi, figiliriin silueti ile fazlasiyla temsil edilir. Gardirop detaylarindan ve
aksesuarlarindan bahsetmeden, titiz detaylara ve yiiziin veya viicudun diger boltimlerinin

Ozel ifadesine sahip bir insan figiirii ¢izmek enerji israf1 olacaktir.

a. Temel ¢izim. b. ifade

Sekil 3. 14. Temel ¢izimden bir ifade kentsel
manzara gelistirmek
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Yukaridaki agiklamaya gore, serbest ¢cizimde resim ifadeleri ile mimari ifadeler

arasindaki fark, arkitektonik fikirler ile benzersiz eskiz tarzi arasinda dengeli bir kalitede

yatmaktadir. Ciinkii ¢izimlerin giiclii stilini ve karakterini ortaya ¢ikarmak i¢in biitiinlik

ve tutarlilikla pratik yapmak gerekir.

3.3. OGRENME PROGRAMI

Bu 06grenme yonteminin ilkesi, temel c¢izgiler, sekiller ve nereden, 1zgara

(karakterleriyle birlikte), izdiisiim gibi ¢izimin temel 6gelerinin hazirlanmasi ve daha

sonrabirmimariifadenin veyabirmimariifadenindeneysel mimari estetik temel degerini

(mekanlarin derinligi, dinamik kompozisyon, temsili izlenimler) yeterli bir sekilde

dengelenmis bir sekilde islemektir.

Element

Cizgiler

Temel Cizim

Cizgiler

Karakterle
derecelendirme
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2D Formlar

Karakterle
derecelendirme

Dinamik
Kompozisyon

3D Formlar

Karakterle
derecelendirme

Kismen Karsitlik

Basit
Esyalar

Karakterle
derecelendirme

Kismen Karsitlk

Basit
Esyalar

Karakterle
derecelendirme

Basitlestirme
detil
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Grafik Isleri

Dinamik
Oran

Karakterle
derecelendirme

3D Formlar

Karakterle
derecelendirme

Dinamik
Kompozisyon

Temel
Perspektif

Kismen Karsithk
Alan derinligi

Temsilci
Gosterim

Insan Figiirii
Dinamik Oran

Temsilci
Gosterim
Detil'i
basitlestirme

RN o
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Dogal cevre
Kismen Karsitlik
Alan derinligi

Temsilci
Gosterim

Bolgesel
Perspektif

Dramatik Baks
Acist

Temsilci
Gosterim

Basitlestirme
detil

Perspektif
Olusturma

Dramatik Baks
Acist
Kismen Karsitlk
Temsilci

Gosterim

Basitlestirme
detil

Ao
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Kentsel
Manzarasi

Kismen Karsitlk
Alan derinligi

Temsilci
Gosterim

Basitlegtirme
detil

Tablo 3.1. Serbest Cizim Ogrenme Programi
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SERBEST CizZIiM
YONTEM UYGULAMASI

4.1. Ogrenme Program Hazirlama

Serbest ¢izim 6 grenme programinin hazirlanmasi, programin amacinin ne oldugu,
faaliyetleri, ihtiya¢ duyulan ara¢ ve gerecler, nesneler ve program boyunca
gerceklestirilecek iletisim veya tartisma sekli tartisilarak gergeklestirilir. Hazirliklan

tartismak Oonemlidir ¢iinkii diyalog ve serbest el |

¢iziminin  O0nemi  konusunda = farkindalk

olusturmak bu siirecin ana yonidiir.

Cevrimici Ogrenme sistemi nedeniyle,

serbest ¢izim §grenme yonteminin uygulanmasma
hazirhik tartismasi video konferans kullanilarak
gerceklestirildi.

Sekil 4.1. Program hazirlamabeyin
firtinasi

4.2. Yetenek Degerlendirmesi

Serbest ¢izim yontemleri, katilimcilarin temel yetenegini tanimlamak i¢in bir
degerlendirme ile baslatilacaktir. Yetenegi belirlemenin temeli, temel arkitektonik ifade
kriterlerine ve estetik degeri yaratici bir sekilde ifade etme temel yetenegine
dayanmaktadir. Temel elementlerin (cizgi, sekil ve form) ve bu elementlerin
diizenlenmesi gibi temel arkitektonik ilkeler temel sekil veya form gesitliliginiifade eder.
Estetik ilkeleri ifade etmedeki temel yetenek, eskizin veya ¢izimin, kontrast etkisi olan
alanin derinligi ve uyum kompozisyonlarmin kesif fikri gibi yaratict seyleri aktarmaya

calistig fikridir.

Tiim bu yetenek ¢izgilerin karakterine veya nesnelerin seklinin ve boyutunun
dogruluguna bagh degildir. Katiimcilardan gelen ¢izimlerin birbirinden farkli stili,
karakteriveyabenzersizligi, tam olarak korunmasive gelistirilmesi gereken bir sey haline

gelir. Pratik olarak, degerlendirme siireci agagida gosterilebilir.
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* Dinamik mimarik kesif

» Kot arkitektonik » Zengin ifade ( mekan karakterinin )

birkag geometrik varyasyon

* Dabha az ifade fikri
yalnizca bir tiir ¢izgi karakteri,
basmakalip ifadesi

Tablo 4.1. Yetenegin Degerlendirilmesi

Kayilimci1 Grubu
Yetenek Yok
Denetimli Denetimsiz Denetimli Denetimsiz
NS1 | Cesario NNI1 | M Khusnul | AS1 | Ulya ANI | Irma Nur
Nurfauzan Kuluq Rahmalia Fatimah
NS2 | Taufik NN2 | Ilham Goval | AS2 | Syafiq AN2 | Arfian Hanif
Iskandar Riandika
NS3 | Zahra NN3 | Zaki Maulana| AS3 | Cokro AN3 | HauraPutri
Kamiliya Susanto Alliyana
NS4 | Maritza NN4 | Shabiquna AS4 | Fatikhul AN4 | Andi
Ayunala Khoir Ikhsan Syaifulhaq
NS5 | Meru A NN5 [ Ayulisa AS5 | Ferdinan ANS | IlTham Bakti
Basuki
Ahmad NN6 | Dava AS6 | M Riski AN6 | Ridwan
NS6
Syahputra Ganda

Tablo 4.2. Katilimci Grubu
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4.3. Program Uygulamalar:

4.3.1. TEMEL BECERI

Serbest ¢izimdeki temel beceri, bu uygulamalarda denetlenecek ¢izim unsurlarn
olan ¢izgi, sekil, form, doku ve renk becerisini ifade eder. Kontrast, ritim ve denge gibi
estetik kompozisyonun temel ilkelerini diizenleyerek. Bu nedenle serbest el ¢izim

uygulamalari, bu temel unsurlar gelistirme yetenegini gelistirmeyi amag¢lamaktadir.
4.3.1.1. Cizgi Uygulamalari

Cesitli ¢izgi tiirlerini 6nemli 6l¢lide uygulamak, mimari ¢izim fikirlerini daha da
artirmaya yardimci olacaktir. Teorik olarak, kisa, uzun, egri dogrusal, serbest, capraz,
dikey ve yatay gibicizgilerin boyutu ve yoniive ¢izgilerin ¢esitliniyet veya basinci, giilii
veya sert ¢izgiler, yumusak veya hafif ¢izgiler gibi birgok ¢izgi tiirii egzersizi ile bir¢cok
¢izgi tirli uygulanmahdir. Bu tiirler kagit iizerinde c¢esitli doku veya tonlarla

birlestirilmisse, kontrast ve mekan derinligi gibi mimari degerleri ifade edecektir.

Baz1 katilimcilar her zamanki gibi cizgiler yapar, ancak digerleri siyahligm
cesitliligini kesfetmistir. Cizgilerin siyahliginin tonlamasinin kesfi, pek ¢ok goriiniiste

saglam bir sekilde yapilir, ancak birkag islem sorunsuz bir sekilde yapilir.

Sekil4.2. NS4 Sekil4.3. NN 4 Sekil4.4. AN6
Temel Hatlar, 2020 Temel Hatlar, Temel Hatlar,2020

Bu ¢ok ilgingtir, ¢iinkii ¢izgileri sik1 bir diiz karakterine benzeyen katilimeilar
mevcuttur, ancak tekrarlayan kisa ¢izgilerden olusan organik goriinen olanlar da vardir.
Her bir katilimcinin benzersiz 6zelliklerinin bir pargasi olarak bu durumun stirdiirtilmesi

kesinlikle onemlidir. Katilimcilarin cogu hala ¢izgiler ve ¢izimler ¢izmek icin bir cetvel
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kullanmigtir. Tartismada, bazi katiimcilarin ¢izgi karakterlerine giivenmedigi ve

karakterleri teknik ¢izgi gibi goriinen ¢izgilere degistirmek istedikleri goriilmiistiir.

4.3.1.2. Sekiller

Mimari ¢izimdeki ¢izgilerden sonraki 6nemli 68e sekilleri olusturur. Dogal

sekiller veya resmi geometrik sekiller olabilir. Tiim bu sekiller pratik yapmak i¢in daha

iyidir. Nesnenin seklini
anlamak, nesnenin kurucu
bilesenlerinden olustugunu
anlamak anlamma gelir.
Sekli anlamak, bilesenin
gercevesini ve yapismi
anlamaktir. Karmasik
sekiller her zaman temel
geometrik sekillerden

gelir.

—

V4

=
-

NS

vV Y
N

|

1@

Sekil4.5. NS2 Temel Form, 2020
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Sekil 4.6. NS5 Temel Form, 2020

Boylece nesnenin sekli veya karmasik mekanlar, aslinda olusumun izlenmesi ile

anlasilabilir. Daire her zaman merkezi bir noktaya sahip olacak, kutu her zaman ¢izginin

baglanacagi ¢capraz bir agiya sahip olacaktir.

Sekil4.7. AN4 Temel Form, 2020

Sekil 4.8. AN6 Temel Form, 2020
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Sekil varyasyonlari ¢izim uygulamalari dogrudan ¢izgi tonlari ile birlestirilecek
ve katilimcilara bir sonraki tasarim siireci i¢in fikirler sunmasi beklenen ilging bir
kompozisyon iiretecektir. Burada sekiller i¢in serbest ¢izim uygulamasi, sadece kare,
dikdortgen, daire veya tiggen gibi bigimsel temel geometrik sekiller ve varyasyonlan
degil, ayn1 zamanda bir nesnenin estetik izleniminin temel karakterini temsil eden fikirler
de genigletilmelidir. Bu asamada, katilimcilarin bir 6ncekiasamada egitildikleri gibi ¢cizgi
varyasyonlarina devam etmelerinin hatirlatilmas1 gerekiyor gibi goriinmektedir. Nihai
hedefi hemen diisiinmeden bir kesif eskizine cesaret vermek i¢cin her zaman bir 6rnek ve

cesaret vermek ¢ok onemlidir.

Sekil 4.9. NS4 Degistirilmis Form,2020 Sekil 4.10. AS1 Degistirilmis Form, 2020

i

Sekil4.11. NS6 Degistirilmis Form,2026 ~ Sekil 4.12. NN4 Degistirilmis Form, 2020
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4.3.1.3. Insan orani

Bir 6grencinin cekiciligine ragmen insan nesnelerini ¢izmenin zorlugundan
sikayet ettigini duymak bir siirprizdir. Boyle bir sikayet normalde anlasilabilir ¢iinkii
insanlar1 ¢izmek bir bina veya i¢c mekandan ¢ok farklidir. Ote yandan, insan inkar
edilemez bir sekilde giizelligin en evrensel zorluguna sahip en cekici nesnedir. insan
giizelliginin ¢izim silireci hakkinda 6grenilecek ¢cok sey vardir. Bu, bedensel ifade

yOniinden insan viicut organlarinin ayrintilarinin karmasikligina ve benzersizligine kadar

uzanir.

Sekil4.13. Temel Oran Sekil 4.14. Temel Sekil 4.15. Temel
Pozlar Pozlar

Sekil 4.16. Yiiz gizimi Sekil 4.17. Yiiz cizimi Sekil 4.18. Temel Pozlar

Bu nedenle, bu becerinin anlasilmasini kavramak ¢ok onemlidir, bdylece

tasarimin daha biitiinsel degerlerine dair anlayigimizi gelistirebiliriz. Bu konuda pratikler,
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genellikle degerlendirilmesi gereken ve her zamanolan sey, kafa ile bir biitiin olarak insan

viicudunun biiytikliigii arasindaki orandir.

4.3.1.4. Emsal Cizimler

Emsal veya c¢alisma eskizleri i¢in pratikler yapmak, mimari ilkelerin temel
anlayisini gelistirmeye ve giiclendirmeye biiyiik 6l¢lide yardimei olacaktir. Emsal bir
nesne ¢izerek, binanin tarihi gibi binadan bir¢ok yonii gozlemleyerek veya bir nesnenin
veya yerin hafizasi ile tasarimi bilgilendirebilecek bir fikir olarak rolii arasinda bir
baglanti gelistiren bina performansi ve tasarim ilkelerini analiz ederek bir karsilagtirma

yapacagiz.

Sekil 4.21. AS6 Emsal¢izim ~ Sekil4.22. AS7 Emsal¢izim
pratigi, 2020 pratigi, 2020

Emsal ¢izmek gorsel okuryazarligi artirmada ¢ok 6dnemlidir. Kusurlu hafizaya
kars1 korunmanin her zaman etkili oldugu not almak gibidir. Not almak aslinda kaytt,
se¢gme ve filtreleme eylemleridir, yaraticilik i¢in gerekli araclardir. Bu nedenle, emsal
teskil etmek en azindan ¢izilen eserlerde var olan mimari dilin tanimlanmasina yardimci

olacaktir ve s6zel olanla hemen hemen aymdir.

Sekil 4.23. AN5 Emsal ¢izim Sekil 4.24. NN4 Emsal ¢izim
pratigi, 2020 pratigi, 2020 67
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CONON ckedca des Din

Sekil 4.25. AS1 Emsal ¢izim pratigi, 2020

4.3.2. TEMEL IFADE

Serbest mimari ¢izim, siradan insanlar tarafindan kolayca sindirilen sagduyu
giizelligi izlenimi yaratan 6zel bir karakteri korur. Ancak, bu etkileyici ¢izimlerin
arkasinda teknik ¢izimlerin destekc¢i olarak yattigi kesindir. Bu giizellik ilkesi, ¢izgi
anlatimi, sekil, form, doku, ton ve renk yoluyla ritim, birlik, kontrast, derinlik ve uyum
gibi uyumlu degerleri ifade eden ¢alisma diizeninde yatmaktadir. Bu estetik ilke
egzersizlerini incelikle bitirmenin giicli ¢ok 6nemlidir ve miitkemmel ustalik elde edilene

kadar tekrar tekrar uygulanmalidir.

Sekil4.26. NS6 Ton egzersizleri,

Sekil4.27. NN2 Ton
degisimegzersizleri,
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4.3.3. TEMEL KOMPOZISYON

Kompozisyon, elemanlarin tematik olarak bir
desen diizenlemesidir ve tasarim, kompozisyonun
temasini tasarim konseptine gore islemenin bir
yoludur. Kompozisyon kesfindeki temel pratikler,
temel geometrik sekillerin  bir 1zgara deseni

kullanilarak 2D olarak islenmesi iizerine yapimistir.

2D olusumda kompozisyon rastgele ise, bu agsamada

temel kompozisyon bir 3D 1zgara deseni ile

zorlayicidir. Bir 1zgara sistemine dayali olarak, bir
Sekil 4.28. AS1 Ton egzersizleri, 2020

katilimcidan digerine farklilik gosteren, benzersiz bir

sekilde ilging olan kompozisyonolusturmave varyasyonunu saglamak i¢in yeterli oldugu

kanitlanmistir.

Sekil 4.29. NS3 3D Izgara sekli tabanli
Temel Kompozisyon,2020
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Tabii ki, bundan sonra tartisilmasi gereken sey, kompozisyonun estetik anlamidur,

ornegin birlik fikri veya ifade edilecek ritimler gibi. Genel olarak, temel form 6gelerinin

bir yonerge organizasyonel deseninin olusturulmasina yonelik diizenleme agiktir ve

kolayca anlasilabilir.

'
'

Sekil 4.30. AS6 Temel
kompozisyon, 2020

Sekil4.32. AS5 Izgara
yonergeleri ilekompozisyon,
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Sekil 4.31. NS2 Dinamik
Kompozisyon, 2020

Sekil 4.33. NS4 Izgara yonergeleri
ile kompozisyon, 2020
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4.3.4. 1ZOMETRIK

[zometrik ve aksonometrik, ortaya ¢ikan bir fikri tasarim siirecinin baslarmda ii¢
boyutlu olarak gorsellestirmek i¢in uygun olan ¢izim sisteminin bir parcasidir. Plany,
cepheyi ve kesiti tek bir goriinlimde birlestirebilir ve li¢ boyutlu desenleri ve mekan

kompozisyonlarini gosterebilirler.

Sekil 4.34. NN4 zometri, 2020 Figiire 4.35. NS5 Axonometri,

Bu izometrik ¢izimde 6nemli olan, bir nesnenin ¢esitli kisimlarinin dogrulugunu
ve tutarliligin1 gerektiren paralel ¢izgilerdir. Genellikle, katilimcilar paralel ¢izgilerin

tutarliligin1 géstermis ve nesnede destekleyici 6geler gdstermeye ¢alismislardir.

Sekil 4.36. NN1 Axonometri, 2020
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4.3.5. PERSPEKTIF

Perspektif ¢izim uygulamasi en sevdigim konulardan biri gibi goriiniiyor ¢linkii
cogu bu ¢izim teknigine dnceden asinadir. Aslinda, perspektif serbest ¢izim uygulamasi
hayal edildigikadar karmagik degildir. Sadece ufkun yiiksekligini ve dramatik bir izlenim

verebilecek bakis acisini belirlemek icin dngdriiye ihtiyag vardir.

Insanin bilesiminin nasilisleyecegi ve daha sonrakalabaligi insan oranlarma gore
nasil ¢izecegi konusunda temel egitim, daha fazla perspektif becerileri i¢cin temel bir
yetenek olarak etkili olacaktir. Pratik olarak, ufuk yiiksekligi seviyesinin ayarlanmasi,
ana nesnenin temel kurallaridir, kritik bir adimdir. Bu adim igin tartisma ve birkag
denemeye ihtiya¢ vardir. Bir tasarimda ufuk ¢izgisinin yiiksekliginin se¢imini saglamak

icin kisa bir tartisma, perspektif ciziminde dnemli bir seydir.
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gekil 4.37. AN4 Ufukuygulamalart, Sekil 4.38. AS1 Ufukuygulamalari,

Solucan gozii tipini, normal gozili veya kus goziinii (veya su anda dron gé zii olarak
adlandirilirsa belkidahauygun) secip se¢memek, tasarim konseptinin giiciineuymasi i¢in
ufuk tipi se¢imi lizerinde ¢alisilmalidir. Ufuk ¢izgisinden sonra, perspektif konusu i¢in

serbest ¢izim yontemi, ufuk noktasi belirlemenin anlasilmasini gerektirecektir.
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Etkili ve verimli yetenekler saglayacaktir. Bu nedenle, sonunda, bu 6nemli adimi
saglamak icin sadece birka¢ basit ¢izgiye ihtiya¢ vardir. Bundan sonra, pratikler
ayrimcilik yapma ve dncelik verme yetenegini, hangi pargalarin detaylandirilacagini ve
hangi kisimlarin sadece yeterli anahatlara sahip bir temel figlir oldugunu
detaylandiracaktir, boylece sonunda bir biitliin olarak uyumlu bir kompozisyon elde

edersiniz.

Bu perspektifte serbest ¢izim pratiklerinde bir diger 6nemli alistirma da bakig
acisinibelirlemektir. Sadece 1, 2 veya 3 ufuk noktasmin tiirtiniibelirlemekle kalmaz, ayni
zamanda kavramin gilicline uygun tasarim fikirleri sunmak icin perspektifetkisinden nasil

yararlanilacagini da belirler.

Sekil 4.39 AS6 Perspektif Sekil 4.40. NS2 Perspektif

Sekil 4.41. AS3 Perspektif
uygulamalari, 2020

Ogrenme yontemi tartigmasinin  basindaki ilk bulgular, dijital medya
kullaniminin, bu perspektif ¢izim alistirmalar1 da dahil olmak iizere kaliplasmis fikirleri
gelistirme egiliminde oldugunu gostermistir. Bakis ag¢is1 se¢imi glivenli ve dogru bir

konumda olma egilimindedir, ancak temsili bir dramatik fikir sunmaz
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Sekil 4.42. AN2 Perspektif; 2020 Sekil 4.43. NS5 Perspektif, 2020

4.3.6. KENTSEL MANZARA

Sekil 4.44. AS3 Perspektif,
2020

Bu konu, serbest ¢cizim 6greniminde en zor konu olabilir. Ankete katilanlarm

neredeyse tamami kentsel alan durumunu hi¢ ¢izmemistir. Bu konuyu zorlastiracak olan

sey, cogunlukla nereden baslayacaginiz konusundaki kafa karisikligidir. Bu, kentsel

manzaradaki unsurlarin karmagikligi nedeniyle anlasilabilir. Yapilan tartismadan, bazt

katilmcilara perspektifin temel
ilkesinin nasil yapilacag ve en
Oonemlisi cizgi tipi
varyasyonlarinin  kullanilmasi
gibi daha Once Ogrenilen temel
ilkelerin  hala  hatirlatilmast
gerektigine dikkat ¢cekmek cok
ilgingtir.

Sekil 4.45. NS2 Kentsel Manzara eskizi, 2020
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4.3.6.1. Temel Kentsel Form.

Temel c¢izim asamasinda, katiimci1 sadece duygularini kullanarak ¢izim
etkinligine basliyor gibi goriiniiyor. Kentsel mekan elemanlarinin mekansal yapismmn ve
bilesiminin nasil oldugunu mantiksal olarak arastirmak oldukca onemlidir; 6zellikle
binalarin temel sekli ve ayn1 zamanda baskin nesnelerin temel sekli. Temel geometrinin
yanisira, buadimdabirdiger onemlisey, temel bilesim i¢in bir kilavuz olarak perspektifi

anlamak i¢in ufku belirlemektir.

Temel ¢izim ik ifade Denemesi ikinci ifade Denemesi

Sekil 4.46. NS5 Kentsel Eskiz temel (solda) ve ifade (sagda), 2020

4.3.6.2. Mimari Kentsel ifade

Etkileyici islem asamasinda, katilimcilar baslangigta daha gii¢lii bir alan izlenimi

olusturmak i¢in ton gegislerinin dnemini fark etmediler. ( solda Ifadesi).

Tartisma ve ufuktaki ayarlamalar ve daha ¢esitli ton kalemlerinin kullanimmndan
sonra, mimari ifadeler daha giliclii goriildii ve canlilik izlenimi mevcut. Katilimeilar
kendiliginden sasirmis hissediyorlar ¢linkii yaptiklari ¢izim, sanki konumdaki gergek

mekandaynus gibi daha gergekei goriiniiyor. ( sagda ifadesi).
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Bu ¢ok ilgingtir, ¢ilinkii 6nceki hipotezi kanitlar, temsili bir eskiz 6zellikle ilk
serbest ¢izim egzersizleri i¢in ¢ok etkileyici olacaktir. Ogrencilerin veya tasarimcilarin

¢cogu, serbest ¢izim Ogreniminde basmakalip diisiinme yontemleriyle kentsel ¢izimler
yapar.

Koy

Temel ¢izim

Sekil 4.47. AS6 Kentsel Eskiz temel (solda) ve ifade (sagda), 2020

Diger durumlarda, katilimc1 bu serbest ¢izim yonteminin 6nemini ve faydalarm
hisseder. Cizim yapmak oldukc¢a eglenceli olmasinin yani sira, insanlarin oranini ve

kentsel bir alanda bulunan elektrik diregi, binalar, reklam panosu, ¢cek¢ek veya becak

gibi ¢evredeki nesnelerin boyutunu daha iyi anlayabilir.

s

Temel ¢izim ifadesi

Sekil 4. 48 AS6 Kentsel Eskiz temel (solda) ve ifade (sagda), 2020
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Yukaridaki ¢izimler, cesitli ifade alistirmalarindan sonra ilerlemenin nasil
oldugunu gostermektedir. Genel olarak, form ve kompozisyonlar gibi temel arkitektonik
ilkelerin anlagilmasi yeterince iyidir. Ancak yine de islenmesi gereken parcalarin daha
ayrintili olarak nasil dnceliklendirilecegi konusunda gelistirilmesi gerekir. Katilimeilar,
ayrintilart iglemek icin Onemli Olglide zaman harcadiklarini itiraf etmislerdir.

Basitlestirme yontemi heniiz gerceklestirilmemistir.

4.3.7. TEMEL GRAFIK CALISMALARI

Burada amaglanan temel grafik calismalar1 grafik sunum teknikleridir. Bu
grafiksel alistirmalar kompozisyonlar, semboller, diyagramlar, gdsterimler ve metin
seklinde olacaktir. Bu ¢ok onemlidir, ¢iinkii site plani, plan, yiikseklik, boliim ve
perspektifler gibi tiim ¢izim sistemi iiriinleri sunum malzemesi olarak diizenlenecektir.
Bunlar agik, ilging ve anlasilmasi kolay olmalhdir. imgeleri ve anlatilar1 birlestiren bu
sunumlar uyumlu bir kompozisyon olarak diizenlenecektir. Bu nedenle, kompozisyonun
odak noktasi, elemanlarin birligi ve grafik alanimnin oynanmasi gibi estetigin temel

ilkelerinin egitilmesi ve arastirtlmasi dnemlidir.
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4.4. Serbest Cizim ve Tasarim Siireci

4.4.1. GOZLEM

winy

RV "
2’ 5:

SUMNLET

Sekil 4.50. AF1 Goézlem
eskizleri, 2020

Sekil 4.51. AN3 Gozlem Sekil 4.52. NS3 Gézlem
eskizleri, 2020 eskizleri, 2020
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Saha bilgilerini grafiksel olarak goriintiilemenin yani sira, ¢izimler bir nesnenin

gorliniim karakterini gozlemlemek i¢in de kullanilabilir. Serbest ¢izim ile ¢esitli ¢cizgiler

organik agac kabugu
dokusunun ifadesini
gostermede cok esnek
gorlinmektedir. Kaba veya
ince, kirllgan veya kati, agik

veyakaranlik taraf veya biikiim

izlenimi cesitli cizgi

vuruslariyla gosterilebilir.

4.4.2. ANALIZ SURECI

Sekil 4.53. AS5 Gozlem eskizleri, 2020

Sekil 4.54. AN3 Sekil 4.55. AS6, Analiz ¢izimleri,
Saha Analizi, 2020 2020
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4.4.3. ON TASARIM

4.4.3.1. Temel form fikri

Sekil 4.56. NS6 Temelfikir ¢cizimleri,2020

Temel fikir ve gelistirme agamasindaki

eskizler veya serbest ¢izimler aslinda

tasarimcilarin ¢ok gesitli ve kesfedici olabilecek
cizgiler, noktalar, sekiller ve tonlarla daha fazla

oynamalari i¢in bir firsat saglar.

Sekil 4.57. AN2 Temel fikir ¢izimleri, 2020
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Sekil 4.58. AN4 Temel fikir ¢izimleri, 2020
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Teknik tasarim fikirlerini hedefleyen
zihniyet faktoriiniin bu firsatin ortaya
c¢ikmasinda hicbir etkisi yoktur. Tartismada,
katilimcilarin yapisal sistemlerin,
malzemelerin ve diger teknik sonuglarm
taleplerine iligkin siipheler nedeniyle fikirleri
daha oOzgiirce islemekte tereddiit ettikleri
ortaya c¢cikmistir. Daginik cizgiler aslinda
fikrin karakterini kesfetmek i¢in firsat sunar
ve hafiza uzantilarinin goriiniimiinden ve

fikirlerle oynamaktan hissedilebilir.

4.4.3. 2. Temel Plan fikri

Sekil 4.60. AS3 Temel plan fikir
cizimleri, 2020

Sekil 4.59. ASI Temel fikir gizimleri,
2020

Sekil4.61. NN3 Temel plan fikir
cizimleri, 2020
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Bu, kesif icin temel olarak bir 1zgara kullanarak bir plan olusturma fikrinin nasil
isleneceginin bir 6rnegidir. Bu alistirma asamasi, 1zgaray1 kullanmayan ilk fikirleri
gordiikten sonra uygulanmistir. Izgaranin kullanimindan sonra, alan siralama y6niinden,
sekillerin deseninden ve elemanlarin varyasyonlarindan daha mantikli bir kompozisyon
goriilebilir. Nitekim bu aligtirmalar, gelistirilen konsept tasarim temasi, saha karakteri ve

mekansal programin dikkate alinmamasi ile yapilmaktadir.

4.4.4. GELISTIRME TASARIMI

Agikgasi, tasarim gelistirme siirecinde serbest ¢izim kullanmak hayal edildigi
kadar kolay degildir. Bu siirecte, ilk veya ilk fikri tanimladiktan sonra, daha kesin
unsurlarin daha fazla gelistirilmesi fikri degil, diger uzamsal sistemlerde daha fazla

gelisimin alternatif bir fikir veya islem oldugu goriilmektedir.

Sekil 4.62. NN2 Gelistirme Tasarimi, Sekil 4.63. AN2 Gelistirme Tasarimi,
2020 2020

llgingtir ki, 1zgara sistemini kullanarak tasarimlar gelistirmeye calisan bir
katilimc1 vardi. Bu, ilk fikirden sonra, dahakesin bir 6l¢ekte, boyutta ve unsurlarda daha

fazla mimari deger gelistirme ¢abasidir.
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Mimari anlatim, tasarim diisiincesinde kimlik, canlilik, stil ve tutarlilik ile
ilgilenir. Bu elbette tasarim fikirlerinin yaratict ve c¢ekici bir sekilde nasi
gorsellestirilebilecegiyle ilgilidir.
Uygulanan bir eskiz, bu ifadeyi olusturmak

icin ¢ok Olii olacaktir.

Sekil 4.64. NN2 Gelistirme Tasarimi, 2020

y Sekil 4.65. AS3 Gelistirme Tasarimu, 2020

4.4.5. GRAFIK TASARIM KESFI

Bir sunum goriintiileme fikrini serbest ¢izim grafik tasarim yaklasimiyla islemek,

serbest ¢izim becerilerini gelistirmenin 6nemli bir par¢asidir.
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Sekil 4.66. ASI Temel Grafik Cizimi,  Sekil 4.67. NS5 Temel Grafik Cizimi,
2020 2020
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Serbest ¢izimi 0grenmeye dayali olarak, katilimci, hem goriintii hem de metin
olmak iizere sunum ogelerinin kompozisyonunu kesfetmek icin 1zgaray1 diizenler.
Tasarim anlayisinin temelibudur. Alistirmalar grafik iletisimin bir yolu olarak semboller,

diyagramlar, anlatimlar, gosterimler, harf ve renklendirme teknigi ile ilgili olacaktir.

Burada panel sunumunun kesfi, tiim tasarim siirecinden ¢esitli metin ve
goriintiilerin diizeni ve kompozisyonu derlenerek gergeklestirilir. Bu nedenle, sadece bir
tasarim ¢6ziimii olarak degil, ayni zamanda ilging ve yaratici grafik iletisimleri olarak da

tasarim siirecinin tam bir hikayesi olarak diizenlenmesi gerekir.

Sekil 4.68. ASI Temel
Grafik Cizimi, 2020 L <

4.4.6. TARTISMA

Agikgasi, tasarim gelistirme siirecinde serbest ¢izim kullanmak hayal edildigi
kadar kolay degildir. Bu siirecte, ilk veya ilk fikri tanimladiktan sonra, daha kesin
unsurlarin daha fazla gelistirilmesi fikri degil, diger uzamsal sistemlerde daha fazla

gelisimin alternatif bir fikir veya islem oldugu goriilmektedir.
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4.4.7. SUNUM PANOSU
Sunum tahtasi gériintiileme tasarim sonuglarimin iglenmesi, el ¢izimi becerilerini

gelistirmenin 6nemli bir pargasidir.
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Fiqure 4.72. Final Poster by AS5, 2020
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Sekil 4.69. AS1 Gelistirme Grafik Cizimi, 2020
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4.5. Serbest Cizim Yontemindeki Bulgular.

Serbest ¢izim yonteminin bulgulart ¢esitli yonlerden incelenebilir; 6grenme

uygulamalari, temel element maddeleri ve gézetim.

4.5.1. SERBEST CiZiM OGRENME UYGULAMA SONUCU

Bu 6grenme programinda toplam 76 katilimci diizenlenmistir. Nihai sonuglar
genellikle temel yeteneklere sahip gruplarin tasarim siirecinde yetenekleri olmayan gruba
gore nispeten basarili olacagini gostermektedir. Ancak bu kesinlikle, basarili olmak i¢in
serbest ¢izim yetenegine sahip olanlarin, yetenek veya yetenege sahip olmayanlardan

daha biiyiik firsatlara sahip oldugunun garantisi degildir.

Goriintliniin temel unsurlarinin ¢izgiler, 2D ve 3D sekiller ve kompozisyonlar,
grafik tasarim, izometri ve perspektif ve kentsel manzara oldugu goriilebilir. Bu 6gelerin
her biri, kavram nesnesini temsil eden giiclii bir ifade elde etmek i¢in 6zel bir deneme
yOntemine sahiptir. Ve bu, katilimcilar tarafindan ¢ok ¢esitli bir sekilde yapilmistir. Bu
serbest ¢izim yontemi, Ozellikle ¢izimin temel unsurundan mimari ifadelerin nasil
kesfedilecegine kadar siire¢ boyunca tasarim becerisinin gelistirilmesine énemli lglide

yardimci olur.

Kismen Basarili
11

YETENEK §
Denetimli 3
Denetimsiz 2

YETENEK YOK 6
Denetimli 3
Denetimsiz 2

YETENEK YOK 17
Denetimli 11

YETENEK 11 Denetimsiz 6

Denetimli 3
Denetimsiz 8

&

YETENEK YOK 15
Denetimli 5
Denetimsiz 10

YETENEK 22
Denetimli 14
Denetimsiz 8

Basarisiz Bagarih
26 39
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Notlar : Basarili
Basaril1 degil

Bazi nedenlerle/yonlerden basarili

Tablo 4.3. Serbest Cizim Ogrenimi I¢in Bulgular

Basarili sonuglar, etkileyici serbest ¢izim deneyleri yoluyla ¢izimin temel
ogelerinin (cizgi, 2D ve 3D sekiller, izometri, grafik diislinme ve perspektif) ¢ogu
islenerek gosterilir. Bu arada, basarili olmayanlar ¢izimin temel unsurlarindan birkagm

islemez.

Tim gruplarda (yetenek veya yetenek yok grubu), serbest ¢izim Ogrenimi
boyunca durum yeterince agiktir. Siirekli gerceklestirilen ve ¢esitli nesneler ve ¢esith
formlar iizerinde tutarlilik gosteren eskiz egzersizlerinin gelisen yetenekler iirettigi
kanitlanmistir. Siire¢ boyunca tasarim fikri oldukga yaraticidir ve ¢esitli elementler

yetistirmektedir.

Bazi katilimcilar ¢ok hevesli goriiniiyordu ve uygulamalar1 yogun bir sekilde
takip ettiler ve olduke¢a sasirtictydi, ¢iinkii beklenmedik bir sekilde, sonuglar bagimsiz bir
juri degerlendirmesiyle en 1yisi olarak kabul edildi. Baz1 katilimcilar egitimde ¢ok
gayretli, hatta her zaman diizenli sinif toplantilar1 disinda 11 kez eskiz egzersizler

gonderdiler hatta tartisma 6nceki aragtirmanin uygulanmasindan uzun siirdii.

Ozenle pratik yapmamis katilimcilar yeterince yaratici siireg iiretmese de, yeterli
alternatif tasarim fikri de iiretmediler. Katilimcilardan biri aslinda yeterli yetenege sahip
bir katilimcidir. Bu, benzersiz ve giiclii bir karaktere sahip olan gozlem ¢izimleri yoluyla
goriilebilir. Ancak tasarim analizi asamasindan sonraki siire¢ yogun goriinmiiyor, istenen
cizim alistirmalarina cevap vermedive gelisimiazaltma egiliminde. Ne yazik ki, sonuglar
beklendigi gibi degildi.

Yetenegi olmayanlar grubuna dahil olan bir katilimcinin benzersiz bir durumu
vardir. Bu katilimci ile ¢izim araci ve karakter hakkinda, ¢izgiler, sekiller, tonlar, insan
figiirleri ¢cizme ve ufuk c¢izgisinin yiiksekligi gibi temel ¢izim becerisi hakkinda
tartismalar ¢ok yogun bir sekilde gerceklesti. Siire¢ boyunca bu katilimci mimari
anlayisinda ve iletisim yeteneklerinde oldukga gelismis goriiniiyor, ancak ne yazik ki
daha sonraki tartismalar nedeniyle yeterince yogun degildi, bu ylizden bu yetenek son

tasarim lriintinde yeterince goriilmedi.
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4.5.2. SERBEST CiZiIM MADDELERI

Serbest ¢izim yoOntemi, ¢izimin temel unsurundan mimari ifadelerin nasil
kesfedilmesine kadar yetenek gelistirme beceri uygulamalarina dayanmaktadir. Ana
yontem, temel estetik kesif ve ¢izimin temel unsurlarinin deneyleri yoluyla mimari bir
ifade tanimlamak ve diizenlemektir. O zaman bu yontem benzersiz tasarim fikirleriyle
baglantiliysa, bu caba kesinlikle benzersiz ve yaratict tasarim fikirlerini temsil eden

temsili fikirler Uretecektir.
4.5.2.1. Temel Elementler

Teorik olarak, ¢izgi, sekil ve form gibi temel unsurlardan diger dnemli mimari
ifadeleri kesfedebilir ve gelistirebiliriz. Ne yazik ki, dijital teknolojinin kullanimi ne
kadar baskinsa, egilim serbest ¢izim ile bir deney estetigi yapmanin kolay olmadigidur.
Bu, bir karanlik veya ton derecelendirme seviyesi iiretmek i¢in ¢izgileri kesfetmenin
zorlugundan goriilebilir. Karanlik ve parlaklik ton etkilerinin yam sira nesne elemanlarma
uygulanan dokularm oynatilmasiyla iglenmesi gereken giizellik izlenimi sadece birkag

katilimci tarafindan yapilmaistir.

Genel olarak, baz1 uygulamalarla nihayet baz1 katihimcilar tonal ve dokusal
degerlerin kombinasyonunu gelistirebilir, ¢izgi kesfinin zenginligi, mimari deger

izlenimini ifade etmede 6nemli bir rol oynayacaktir.
4.5.2.2. Temel Arkitektonik

Bir sonraki madde temel arkitektonigin kesfidir. Genellikle, katilimc1 geometrik
form anlayisina sahiptir, ancak perspektif goriiniimiinde ve kompozisyonlarda ayrinti
olarak yeralmak i¢in halabirazuygulamaya ihtiyaci vardir. Bu, saha veya kentsel gé zlem

i¢cin veya tasarim fikirlerinin hayal gilicii becerisini gelistirmek i¢in ¢ok gereklidir.
4.5.2.3. Temel Perspektif

Oldukga sasirtici, ¢iinkii daha 6nce egzersiz yapmanin olduk¢a zor oldugu
diisiiniiliiyordu, tasarim fikirleri i¢in bir temel olarak oldukc¢a sorunsuz bir sekilde
uygulandigiortaya ¢ikti. Nispeten bu ilk verildigi halde kolayca anlasilabilir ve 6 grenciler

bu temel perspektif ilkesini tasarim durumuna uygulama konusunda oldukca heveslidir.
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4.5.2.4. Grafik Diisiinme

Asagidaki madde, temel grafik caligmalari daha az 6nemli degildir. Burada,
kompozisyonun sekillerianaliz etmek ve posterler ve diger medyapanelleri gibi sunumlar
tasarlamak icin bir temel olarak nasil diisliniilecegi yer almaktadir. Katilimcilarin ¢ogu
hala bir 1zgara desenine sabitlenerek posterlerde grafik tasarim fikirleri gelistiriyor.
Bazilar1 1zgara bozulmasi, tipografi ve renk gibi daha etkileyici grafik 6gelerini islemeyi

denedi.

4.5.3. IFADE

Bu, mimari tasarim siireci agisindan serbest c¢izimdeki en temel husustur.
Laseau'ya gore, ¢izim ifadesi gii¢lii bir kimlik duygusuyla ilgili olacaktir. Bu kalite i¢in
cizilen ¢izimler, stil ve yiiksek kontrast izlenimi ile arastirilacaktir. Ayrica tasarimcilarm
yogunlugunu ve giivenini anlatan eskizlerin akiskanligidir. Buifade kolay olusturulamaz.
Tekrarlananuygulama, bu serbest ¢izimdenkaynaklananifadeyi gii¢glendirmeye yardimci

olacaktir. Ankete katilanlarin sadece birkagi, uygulamanin sebatindan sag ¢ikmastir.
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Degerlendirmenin basinda, birkag potansiyel benzersiz ifade edici serbest ¢izim

karakteri goriildii, ancak sonraki tasarim siirecinde bunun siirdiiriilmesi nispeten zordu,

clinkii basmakalip ve teknik ¢izimi yonlendiren zihniyet hala olduk¢a baskindi.

Cevrimic¢i 6grenme durumlarinda yanitlayanlart hatirlatmanin ve egitmenin

giderek zor oldugu ortaya ¢ikt1. Bu karakterleri ortaya ¢ikarmak i¢in dnemli bir siire¢ olan

estetik deneylerin daha derinlemesine tartisilmasi nispeten zordur, ¢ilinkii arayiiz

iletisiminin smnirlandirilmasi nedeniyle aktif, diyalogsal ve yogun iletisim kurulamaz.

Yalnizca monitordeki ekrana dayanan tartismalar etkilesimli tartigmalar iiretecek kadar

esnek degildir.

Oncekibéliimdeki tiim tartismalardan, bir tasarim siirecinde mimari ifade fikirleri

iiretmek i¢in serbest ¢izim uygulamalarinin islenmesinde dikkate alinmasi gereken

¢izimin 6dnemli unsurlarinin asagidaki gibi oldugu sonucuna varilabilir:

Tasarmm Siirecinde
Serbest Cizim Tiirii

Temsili ifade

Hareket ¢izimi

Karakterize eskiz ve

Gozlem Grafik ogeleri Tipografi
Diyagram/parti Karakterize ¢izim ve
Analiz Grafik ogeleri Tipografi
Temel kompozisyon
Diyagram/parti Diizenli Ifadeli
Temel Fikir Temel Geometri Form/Sekil
Esnek ¢izgiler Rastgele Izgara
Diiz ¢izgiler Temel Geometri
Orthografik Oran Kismen Karsitlk
Sekil
Geometrik Basitlik
3D Diiz gizgiler Dramatik goriiniim
(izometrik grfll;l;n) orani yaklasim:
perspektif) Spacy Kontrasti

Kismen Ayrintilar

Kentsel manzara

Ufuk
(Bolge) orani
Temel perspektif

Kompozisyon Geometri
Basitligi

Dramatik havadan
gortintim yaklasimi
Kismen Karsitlik
Kismen Ayrintilar

Tablo 4.4. Mimari Anlatim i¢in Temel ve Temsili Unsurlar
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4.5.4. BECERI
4.5.4.1. Ahskanhk

Bir tiir karbonat (2B)ile bir tiir kursun kalem (mekanik kursunkalem) kullanmak,
ton varyasyonlarini gelistirmek i¢in oldukc¢a zordur. Alan izlenimlerinin kontrastini ve
derinligini ifade etmek icin ton varyasyonlarina ihtiya¢ vardir. Giderek daha belirgin ve
oldukc¢a endise verici bir aligkanlik, bir cetvelin kullanilmasidir. Aliskanlhiklar ve

zihniyetlerle ilgili oldugu i¢in bunun degistirilmesi gerekmektedir.

4.5.4.2. Tasarim Yaraticihgi

Oldukca sasirtici, ¢iinkii daha 6nce egzersiz yapmanin olduk¢a zor oldugu
disiintiliiyordu, tasarim fikirleri i¢in bir temel olarak oldukg¢a sorunsuz bir sekilde
uygulandigiortaya ¢ikti. Nispeten bu ilk verildigi halde kolayca anlasilabilir ve 6 grenciler

bu temel perspektif ilkesini tasarim durumuna uygulama konusunda olduk¢a heveslidir.

Bir yaraticilik yonii, kaybolan bir bakis agisinin nasil tanimlanacagidir. O grenme
uygulamasinin basinda, hemen hemen hepsi ¢ok resmi ve basmakalip bir ufuk noktast
acis1 gelistirdi. Bunun nedeni, tasarim konsepti kesinlikle farkli olsa da, gordiikleri
referans basliklarinin ¢ogunun ayni gériiniime (stereotip) sahip olmasidir. Bu aslinda bu
aragtirmadaki ana hedeflerden biri olan tasarim siireci boyunca biling diizeyini
gostermektedir. Bu, bu ¢alismadaki temel hedeflerden biri olan bir tasarim siirecindeki

farkindalik diizeyini gosterir.
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4.5.4.3. Medya ve Araclar Uygulamalan

Bu serbest ¢izim yonteminin uygulanmasi sirasinda, kullanilan ana ara¢ eskiz
kitaplar1 ve kalemdir. Cizimin kitab1 bir ig istasyonu ortami olarak kullanilir veya normal
durumlarda (el boyutunda) giinliik olarak kullanilabilir. Dergi formatinin, resmi A3 ¢izim
kitab1 yerine tasarim siireci becerilerini gelistirmede ¢ok yardimc1 oldugu kanitlanmstr.
Genellikle resmi ¢izim kitabindan daha az, A5 boyutunda veya daha az olan bir dergi
gbzlem faaliyetlerinde bilgi, 6l¢clim ve durumlari kaydetmede, ¢izim ¢aligmalarinda /
emsallerinde, sekil ve formun analizinde, tasarim fikirlerinin gelistirilmesinde, ayrintih

cizimin yapim teknikleri ve malzemeleri fikirlerini yapana kadar ¢ok esnektir.

Su anda, dijital ¢izim araglar1 ¢esitli uygulamalarla giderek daha fazla
gelistirilmigtir. Bu ara¢ ¢evrimigi 6grenme durumlarinda ¢ok yararlidir. Bununla birlikte,

manuel ekipmanlarla ilgili temel becerilerin yeri hala doldurulamaz.

Ayrica, medyayi teknik son tasarimi temsil eden bir ara¢ olarak degil, tasarm
siireci diiglincesi i¢in bir ara¢ olarak diisiinme ve ele alma 6nemlidir. Hassasiyet mimari

diyalogun hedefi ise, yaratici diisiincenin 6liimii olacaktir.

4.5.4.4. Gozetim

Normalde, bu kampiis veya siif digindaki gozetim ¢abalartyla ilgilidir. Ancak
son zamanlardaki bir durum nedeniyle, diyalog video konferans ve sosyal medya
tarafindan ger¢eklestirildi. Teknolojisayesinde 6 grencilere her zaman herhangi bir medya
ile ¢izim yapma aligkanligini siirdiirmelerini hatirlatmak i¢in ¢aba gosterilebilir. Baz

durumlarda, kisisel / 6zel bir tartismaya ihtiya¢ duyacaktir.
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© You deleted this messoge 135

Sketsa no.1 bentuk dasar sdh
sangat baik  Sketsa no. 2 coba
wisl sisinys agak diarsic dg
kegelapan yg Ibh berbeds, atau
salah sstu sisi dibuat seakan
nggak relesai gitu, nptnya akan
Ibh dramatis... s

MOH. FAQIH HI...

Sekil 4.70. Sosyal Medyaile  Sekil 4.71. Video konferans ile
diyalog  diyalog

Serbest¢izim 6greniminin gozetiminormalde ger¢ek durumlardahem sinifta hem
de smnif digindaki ger¢cek konumlarda yiiz yiize yapilir. Tartismalar, ger¢eklesen siirecleri
yeniden anlatirken aktif olarak iki yonde gergeklesir. Ancak mevcut durum nedeniyle,
maalesef, dogrudan diyalogda sinirlamalar olmasi igin tartigmanin sanal olarak yapilmasi
gerekiyor. Ancak bu izleme siireci bir kez daha kisisel bir diyalogla giliclendirilebilir.

Ciinkii adim adim yogun tartigma ve siireci daha derinden denetleyebilir.

Perspektif ¢iziminin islenmesinde bir ornek olarak, 6grenme programina
rehberlik etmesine ragmen, 6grenciler sekilleri ve ayrintilar1 dogrudan isler, boylece
oranlar ve 0lgekle uyumsuzluk hissi vardir. Ufuk ¢izgisi ve basit bir insan silueti figlirii
gibi temel unsurlarla yeniden ¢izim aktivitesi. Bunun ¢ok yardimci oldugu ortaya
cikmistir. Ogrenci ifadesinde, bundan sonra oranlara ve dlgefe bakmanin daha iyi
hissettirdigini soyledi. Kentsel mekan eskizleri fikrinin 6nemli bir yoni, ¢izgilerin

karanligindaki varyasyonlari kesfetme karsithigi ve cesaretidir.
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Sekil 4.72. Video konferansile — Sekil 4.73. Video konferans ile
diyalog ve canli pratikler ~ diyalog ve canli pratikler

4.5.5. CEVRIMICI CAGDA SERBEST CiZiM OGRENME

Giiniimiizde neredeyse tiim bilim alanlari, 6zellikle ¢evrimici sistemlerle ilgili
O0grenme yontemlerini gelistirmek zorundadir. Giintimiizde bu serbest el ¢izim 6grenimi
icin ¢evrimici 6grenme siireci gergekten kolay degildir. Daha dnce yapilan ¢aligmalardan
ve mevcut durumdan dolayi, serbest ¢izim 6grenme yOnteminin gliniimiizde dijital
teknolojinin gelisimine uygun olarak nasil daha 6ngoriilii ve uzlagsmacioldugu konusunda

yeni bir fikre sahip olmak ¢ok gereklidir.

Faaliyetlerin sekli ve diizeni, tartigma sekli, medya ve hatta ekipmanlarla ilgili
yeni bir yaklagima ihtiya¢ vardir. Beyin firtinasi, tartismalar, deneyler, 6 greticiler, atolye
calismalarindan mentorluk egzersizlerine kadar ¢esitli etkinlikler, hepsi video konferans
ve sosyal medya araciligiyla yapilabilir. Cesitli popiiler uygulamalar da su anda 6 grenme
siirecinin gelistirilmesine yardimci olmak i¢in ydnlendirilmektedir. Serbest ¢izim

0grenme yOontemi gelistirmede 3 ana nokta vardir :
4.5.5.1. Harmanlanms Serbest Cizim (")grenme

Ogrenme programi, cevrimici ve cevrimdisi dgrenmenin birlesimi. Ayrica video
konferans ile sinif forumu, pratikler ve tartigma ile ¢alistay, ¢evrimigi egitim, senkron ve
asenkron 6grenme ve sosyal medya ile grup veya 6zel tartisma gibi etkinliklerin

varyasyonu da 6nemlidir.
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Gorselleri ve sesleri isleyerek iletisim teknikleri, ilging izlenimler yaratmak icin,
gbzlemcinin hafizasinda daha derin iletisim penetrasyonu gelistirilmesi gereken bir

seydir.

Sekil 4.74. Online atolye ¢izim uygulamalart

4.5.5.2. Kisisellestirme

Bu farkli arka planlarla ilgilidir, birbirinden farkli karakter ¢izimleri iretecektir.
Gorselleri ve sesleri isleyerek iletisim teknikleri, ilging izlenimler yaratmak igin,
gbzlemcinin hafizasinda daha derin iletisim penetrasyonu gelistirilmesi gereken bir

seydir. Bazi durumlarda bu 6zel tartigma gerektirecektir.
4.5.5.3. Topluluk

Gruplarm ikinci goriis elestirmeni olarak ayni zihniyete dahil etmek ¢ok
onemlidir. Ogrenmek i¢in oldugu kadar topluluk olarak aralarmdaki hatirlatmalar icin de

gereklidir. Bu, 6grencilere her zaman herhangi bir medya ile ¢izim yapma aliskanligm

stirdiirmelerini hatirlatacaktir.
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V.SONUC

Tasarim stlirecinde serbest ¢izim becerisinin sadece son bir illiistrasyon odakh
degil, mimari diisiincenin ifade bicimi oldugu ¢ok aciktir. Onceki paragraflarda
metodolojinin uygulanmasinda anlatilan ifade unsurlarini isleyen serbest ¢izim
ydnteminin uygulanmasi, arastirma sorularinda net bir sekilde cevaplanmistir. Oncelikle,
¢izimin karakterine gore fikirleri uyandiran ve 6zgiirlestiren hem elestirel hem de yaratict
uygulamalar olan serbest ¢izim uygulamalar1 kesinlikle gereklidir. Yaraticilik, en iist
diizeyde 6zgiinliikle cok sayida fikir liretme kapasitesi olarak tanimlanir (Soliman, 2017).
Cizgi tiplerini, kontrast etkisi, kompozisyonlarin dinamigi veya dramatik bakis acisi ile
pekistirilecek dnemli bir parca olan kendi karakteriyle kesfetme 6zgiirliigii, etkileyici

mimari tasarimlarin gelistirilmesine yardimci olacaktir.

Bir sonraki sonug, gerekli mimari ifadeleri iiretmek i¢in temel becerileri estetik
deneylerle birlestirmenin dnemidir. Birka¢ kez temel eleman uygulamasi ile yapilan
estetik deneylerin onemli 6lg¢iide gliclii mimari ifade {irettigi gosterilmistir. Ve son
arastirma sorular1 i¢in, gdzlem asamasi, ilk fikir, analiz, kesif agsamas1 gibi baslangi¢
asamalarindan tasarim gelistirme asamasina kadar tasarim siireci boyunca, karakterize
edilmis ve anlamli ¢izimiyle serbest el ¢iziminin hala gerekli oldugudur. Tasarm

siirecindeki her asama, ¢izimin temel 6gelerinin kendi karakterini gerektirir.

Yukaridaki agiklamaya gore, ¢izim sistemi ile bir tasarim siirecinin sadece bir
illiistrasyonunun degil, mimari diisiincenin ifade edilme bi¢iminin ¢izildigi ¢ok agiktir.
Cizim etkinlikleri, mimarlari hem insa edilmis hem de yorumlanmig bir mimari anlayisa
yonlendirebilir. Mimarlar test etmek, degistirmek ve fikirlerine eklemek i¢in eskizleri
kullanirlar. Birgok 6grenci, i¢lerinde ne kadar yaratict zenginligin sakli oldugunun
farkinda degildir ve serbest ¢izim tasarimin sirrini ortaya koymaktadir. (Meuser, 2017).
Serbest ¢izim veya eskiz, zihinsel bir fikri gérsellestirmenin bir yolu olarak tanimlanir.
Bu nedenle 6grenci tasarimcilarin ¢izim yeteneklerini gelistirmek tasarim egitiminin

temel bir pargasidir (Mumcu & Gorkem OZKAN, 2018)

Tasarim, hem biling hem de hayal giicii diislincesini igeren kapsamli bir anlayistan

kaynaklanmas1 gereken yaratict bir silire¢ olarak kalacaktir. Mimari tasarimin temel
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ifadesi her zaman ayni1 olacak, anlasilabilecek benzersiz estetik fikirler ve bilgisayarh
yaratict mekansal kompozisyon ilkeleri sunacaktir. Tasarim siireci endiistriyel modem
yaklagimda uygulanmaktadir, teknik ¢izimlerin zihniyeti (ayn1 zamanda giizel sanatlar
cizimleri olarak bile) hala olduk¢a baskindir ve tasarim siirecinin bir pargasi olarak
serbest ¢izim yonteminin gelistirilmesinde hala bir zorluk haline gelmektedir. Bazilan
hala eskizin bir sey oldugunu ve teknik ¢izimin hig ilgisi olmayan bagka bir sey oldugunu
diisiinliyor. Bu durum, serbest el ¢iziminin yalnizca nihai tasarim sonuglarini temsil
etmenin bir yolu oldugu diisiincesinin giicli nedeniyle hala mevcuttur ve gelismektedir.
Binalarin 6l¢eginin ve destek sisteminin daha karmasik hale geldigi halkla iletisim
kurmanm bir pargast olarak, giiniimiiz dijital diinyasinda hizla gelisen tasarim
teknolojisinin gelisimine uyum saglamak i¢in serbest ¢izim ydntemlerinin de duyarh
olmasi gerekmektedir. Mimari ifadeler icin serbest ¢izim, bir tasarim siirecinin derin

deneyimini gerektirir ve dijital araglar veya ekipmanlarla degistirilmeyecektir.

Ne yazik ki, dijjital iletisimin zihnimize hakim oldugu bu son durumlarda,
fikirlerin stereotipik olarak gelisme egilimi, tasarim kavraminin 6zgiinliigiinii gercekten
temsil eden bir sey degildir. Mimariyi anlamak i¢in teknolojinin nasil kullanilacagina dair
farkli bir bakis agisinin olmazsa olmazi vardir. Ayrica tabii ki dijital teknoloji, egitim
ogrenme psikolojisi ve bilissel noro bilimler basta olmak iizere diger disiplinlerle is
birligi, dijital teknolojiyi kullanarak mimari tasarim siireci agisindan elestirel ve yaratict

diisiinceyi gelistirmek i¢in bir zorunluluktur.

Cesitli  teknik uygulamalariyla birlikte teknoloji  tasarim  silirecini
basitlestirebiliyorsa, serbest ¢izimin de bu nihai sonuca ulasmak i¢in temel format
cizimini manuel olarak islerken teknolojinin temel formdiiliinii kullanabilmesi gerekir. Ve
akabinde serbest ¢izim, yalnizca tasarimci tarafindan tasarlanabilen benzersiz bir mimari
ifade ile yaratic1 bir sekilde devam eder. Mesele, serbest ¢izimin is teknolojisi ilkelerini
nasil kullanmasi ve tasarim siirecini bir tasarimcinin etkileyici ve karakteristik

dokunusuyla nasil gelistirmesi gerektigidir.

Serbest ¢izim etkinligi sadece sanat eseri veya teknik ¢izim meselesinden daha
fazlasidir. Fenomenleri anlama, fikirleri hayal etme ve gelistirme siirecinin dogal bir
pargasi olan mimari tasarim siirecinde neyin gerekli olduguyla ilgilidir. Bir insani1, ¢izim

ekipmanina veya teknolojisine asir1 bagimli olmadan, tasarim siirecinde 6nemli bir
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konuma getiren dnemli bir siirectir. Insanlar insandir ve bilgisayar bir bilgisayardir.
Yetenek ne kadar basit olursa olsun, her birinin insanin temel yeteneklerini kullanmada
herhangi bir tasarim faaliyetine biiylik katkisi vardir. Gergekten de serbest ¢izim
O0greniminde her zaman yeni yontem gelistirmeye ihtiya¢ vardir, boylece araglar, medya
ve teknolojine olursa olsun, tasarim siireci hala gecilebilir ve biitiiniiyle uygulanabilir,

hala insan becerilerinin gelisiminin bir pargasi olarak tasarim siirecini siirdiirebilir.

Diger onemli olan, ¢izimle, tasarim fikrinin tim gii¢lii kimlikleriyle mimari
tasarimin tiim siirecini gosterecektir. Parlak diisinme her zaman tam okuma ile
desteklenir ve etkileyici ilham kesinlikle derin gozlem ve yaratici deneyler tarafindan da
desteklenir. Glinlimiizde basmakalip fikirler iiretme egiliminde olan dijital gorsel
siireclerin giderek artan giiclii baskisinda, mimari serbest ¢izim, giiclii bir tasarim fikri
kimligine dayanan anlayish ve etkileyici tasarim sonuglan tiretmek i¢in biiyiik bir firsata
sahiptir. 1990'larin basinda Alan Fletcher tarafindan Domus dergisinin sayfalarinda ilan
edilen "kalemin 6liimii"niin hi¢ ger¢ceklesmemesinden otiiri mutluyum. (Bellardi, 2014).
Ve son olarak, mimarlik egitiminde ¢izim yapmanin diger rolii, ¢izim kurslari ve atdlye
calismalar1 yoluyla bu diisiincede, yenilik¢i isbirlik¢i Ogretim uygulamalart ve
gelecekteki aragtirma girisimlerini gelistirmek i¢in firsatlar saglamasidir (Kantrowitz ve

ark.,2017).
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