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Ozet

evsehir- Haci Bektas Miizesinde maden eserlerden teberler
iizerinde yapilan inceleme sonucunda tespit edilen 19 teber
aragtirma konusu olarak secilmistir. Eserler 18.yiizyil sonu
ile 19. Yiizyil bagina tarihlenmektedir.

Teberler disa bombeli bir agiz, hilal seklinde bir
govdeye sahiptir. Bazilarinda topuk kismi ve tepelik mevcuttur.
Teberlerin ¢ogu ahsap gondere sahipken, bazilarinda gonder
demirdendir. Teberlerden biri dokiim, digerleri dovme teknigi ile
yapilmig olup, ikisi piringten, digerleri ise demirden yapimustir.
Teberlerde geometrik, bitkisel, figiirlii siisleme ve yazi baslica bezeme
ogeleridir Kartuslar, silmeler, palmet ve lale motiflerinin yani sira,
ejder, aslan, boga kus figiirleri eserlerde yer alir. Yazilarda ise; ayet,
hadis, usta isimleri, eserin sahibi ve vakfeden kisi isimleri ve tarihlere
rastlanir. Teberlerin ¢ogunun Haci Bektas Tekkesinin Bektasiligin
Merkez Tekkesi olmast nedeniyle hediye olarak geldigi anlasilmaktadir.

Eserlerin yapiminda geleneksel maden yapim ve siisleme
teknikleri kullamilmig olmasina ragmen, siislemede hem geleneksel
motifler, hem de Osmanli Dénemine dzgii yeni motiflerin uygulandigi
goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Teber, Bektasi, Haci Bektas, Dervig, Tekke
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A Group Of Teber From Metallic
Lodge Objects In Nevsehir Hact Bektas Museum

Abstract

From the results of investigations which were carried
out over Tebers, nineteen Tebers have been examined as
the objects of research, which have been chosen from the
mining works in the Hacit Bektas Museum, in Nevsehir.
These objects are dated to the late 1 8t and 19t century.
Tebers have convex-shaped cutting edges, crescent-shaped
bodies and staffs. Some staffs have cap-like endings in
various forms. Some tebers have hammer parts whereas
some others have only staff holes. Staffs of the majority of
the tebers are wooden, while some are made of iron. Only
a few have no handles.Geometric, herbal and figurative
beautification and writing are the main ornamenting
components in the Tebers. Together with the kartuss,
silmes, palmets and the tulip motives, dragon, lion, bull
and bird figures take place in the work of pieces. When it
comes to the writings, verse of the Koran, hadith, the
names of the craftsmen, the owner of the work, the names

of the trusts and the dates are encountered.

It is understood that most of the Tebers had come as
a gift due to the fact that Haci Bektag Lodge is the center
for the Bektagis.

Although the traditional mining production and the
ornamental techniques had been used during the making of
the work of pieces, it is seen that both the traditional
motives and the new motives which are special to the

Ottoman Period were implemented in the ornament.

Key words: Teber, Bektasi, Hact Bektas, Dervish,
Lodge

VAKIFLAR DERGISi

GIRIS

Bir potada eritilip bagka bir egyada viicut
bulmadiklart siirece degerli veriler sunan, Maden
sanatinin ~ 0zgiin ~ Orneklerinden,  arastirmanin
konusunu olusturan on dokuz adet teber Nevsehir
fline bagh Haci Bektas Ilcesinde, bu giin miizeye
cevrilen Haci Bektas Dergdhinda bulunmaktadir.
Hepsinin Ankara Etnografya Miizesinden nakil
olarak geldigi, envanter kayitlarinda da mevcuttur.!
(Kosay 1928:366). Bu calismada, Miizenin teshirinde
ve deposunda bulunan ve daha once iizerinde hicbir
aragtirma yapilmamus, kiiltiiriimiiziin bir donemine
damgasini vuran bu eserlerin incelenerek gerek
maden sanati, gerekse bu kiiltiire ait bazi noktalarin

aydinlatilmasina katk: saglamak amaclanmustir.

Oncelikle
depolarinda gerekli tespitler yapilarak, teberlerin

miizenin teshir salonlart  ve
resimleri cekilmis, olciileri alinmis, {izerindeki
kitabeler Dog. Dr. Fatih KOKSAL tarafindan
okunmus?, eserler daha yakindan incelenmistir.
Teberlerin cogunun biiyiik boyutlu olmasi, bir donem
madeni yiizeyleri koruma amacli siiriilen balmumu ve
buna ragmen olusan paslanma nedeniyle resim
cekiminde zorluklar yasanmistir. Bir teber bizim
dolay1
cikartilamadig1 i¢in miizeden temin edilen envanter

disimizdaki  nedenlerden vitrinden
bilgileri ile sadece disaridan yapilan gozlem ve

cekilen resimlerle degerlendirmesi yapilmustir.
Tanim ve Tarihce

Teber Farsca bir kelimedir ve *“ balta” anlamina
gelmektedir. Piyade askerlerine 6zgii olan bu silahin
mengei’nin Cin oldugu belirtilmektedir (Arseven
1961:287). Polonez dilinde ise tebere ¢ok yakin
“topor” seklinde anilmaktadir.(Eralp 1993:73).
Kirgiz Kahramanlik destan1 Manas’ta Tiirk askerinin
yakin mesafede yapilan ¢atismalarda ay baltanin da
kullanildig1 ifade edilmektedir. Balta kelimesi Tiirk
dillerinde balta / baltu / baldu olarak adlandirilsa da

1 Sz konusu teberler tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra, Ankara Etnografya Miizesine nakledilmis, daha sonra Haci Bektag

Dergahi’nin miize olarak agilmastyla tekrar geri getirilmistir.

2 Kursehir Ahi Evran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii .
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“ay balta” deyiminin Mezopotamya’dan gelen bir
kelime oldugundan s6z eden kaynaklar da mevcuttur
(Kenesbayev 1989:235).

8.ve 9.yiizyillara ait Luristan bronzlari arasinda
oldukca dekoratif ve figiirlii siislemelere sahip
baltalarin (teber) varligindan soéz edilmektedir.
(Inal:5).

12. ve 13. yiizyillara ait bazi Selcuklu sikkeleri
tasvir edilirken, siivarilerin ellerinde tagidiklar1 bazi
nesnelerin teber olarak tamimlandigi bilinmektedir
(Galip 1971:36). 14. yiizyilda Selguklu maden eser
gelenegini devam ettiren Memlik maden eserleri
arasinda da dekoratif teberlerin oldugu belirtil-
mektedir (Inal:38).

Yahya Agah b. Salih el- Istanbuli’nin
Mecmu’atii’z- Zard’if Sandukatu’l —Ma’arif “ adh
eserinde;

“Teber”, ve “harbe”, yani “nize” ve “ nacak”
dervis ceyizlerindendir. Teber bir ¢esit baltadir ki,
sapt uzun ve bast demir temrenli, yani siingiilii ve
agzi sapmnin tulu, boyu hizasinda olan savas
aletidir.Iki  yiizli de olur.Dervis fukaralarinimn
miirsidin izni ile tekbir ve giilbank okuyarak eline
verilir. Vilayetler, ¢oller ve daglarda dolastiginda
cesitli zararli hayvanlar ve haserati def etmek icin
yanlarinda ve omuzlarinda tasirlar.” der(Aytekin
2002:223).

Teberin ne amacla kullanildigr bu sekilde
anlatildiktan sonra dervigler tarafindan kutsal
sayilarak tasinmasinin gerekgesi de soyle aciklanir:

“Nize ve nacak ve gis de teber gibidir. Teber ve
harbe, yani nize, Hz. Peygamberin ashabindan
Hassan b. Sabit’ in siinnetidir. Nitekim Habeg Sultan:
Melik Neccas olup, Hz. Peygamber’'e hediye
etmigti.O nize hassan icin ¢ok degerli oldugundan
Hz. Peygamber’in hoguna gitti ve O’na ‘Ya Hassan,
her nereye gider isen bu Nize elinde olsun’ dedi. Iste
bundan dolayidir ki dervis fukarasi da teber ve nize
tasimayr bundan aldilar. Zira Hassan nereye gitse
elinde nize vardi ve ashab arasinda bu ona éviing
sebebi olmustu. Kalender fukarasimin tasidiklar: nize
de Hassan’ a aittir.” (Atasoy 2005:259).

—4t

Teber, Osmanlt ordusunda iist diizey gorevliler
tarafindan iistiinliik sembolii olarak kullanilan ve
kesici kismi baltadan daha kiiciik olan bir silahtir.
Teberlerde; demirden yapilmig yarim ay seklinde bir
govde, daire seklindeki keskin bir kenar, bu kisma
hareket veren ahsap veya demirden bir sap
bulunmaktadir. Sap kisminin kullanildigi sirada elden
cikmamasi icin de genellikle sapin uc¢ kismi bir
tepelikle (kiire, mizrak, ok ) sonuclanir. Kullanan
kisinin 6nemine gore, govde kismi altin veya glimiis
kakma siislemeli teberlere de rastlanir. Sap kismi
sarmal veya yivli teberler de mevcuttur (Eralp
1993:73).

Teberlerde silah gorevini yerine getiren kesici
kenar genellikle hilal seklindedir. Yiizeyin diiz veya
hafif ice egimli diger kenar ise dogrudan sap kismina
iligtirilmigtir. 14. yiizy1l baglarinda teberlerin sapla
birlesen kenarlar1 kargisina uzun sivri madeni uglar
eklenerek; kesici, delici ve parcalayict ozelliklere
sahip olmustur (Eralp 1993:74).

Onceleri iki el ile kullanilabilen agir ve uzun
sapli teberler ile kisa sapli ve genig agizl teberlerin
yerine, 16. ve 17. yiizyillarda kullanimi kolay
teberlerin yapildig1 ve siivariler tarafindan egerin bir
yanma asilarak tagindigir bilinmektedir (Eralp
1993:74). Osmanli ordusunda bunlar1 tagtyanlara
“teberdar” denilmig ve Osmanli Sarayinin dig hizmet
ocaklarindan biri olan “Baltacilar veya Teberdarlar

Ocag1” adi ile anilmislardir (Kogu 1967:223).

Osmanli ordusunda Iran, Memlik yapisi
teberlerin yani sira ¢ogunlukla Osmanli doneminde
yapilmus “Tiirk teberi” seklinde ifade edilen, bi¢im ve
siisleme bakimindan bir sentez olusturan teberler de
kullanimigtir. Teberlerde de diger silahlarda oldugu
gibi zengin bir siisleme sanati goriiliir. Hilal
seklindeki kesici kismin her iki yiiziinde cesitli
bitkisel motifler ortasinda bir madalyon igerisinde
Allah’1n sifatlarindan birisi ”Ya Allah”, “Ya Gaffar”,
“Ya Kahhar”, “Ya Fettah” veya keskin agiz
cevresince ayet ve hadisler yahut Miihr-ii Siileyman
motifi veya geleneksel yazi motiflerinin yer aldigi
goriilmektedir.
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Atesli silahlarin dogusu ile birlikte dnemlerini
yitiren, 17. yiizy1ll sonlarindan itibaren Osmanli
ordusunda da pratik goriilmedigi icin cok fazla
kullanilmayan teberler zamanla birer toren silahi
haline gelmislerdir.

Teberlerin ayni zamanda tarikat mensuplari
tarafindan da kullanildigr goriiliir. Evliya Celebi’nin
kendi dogumu sirasinda, “Keystidar Kapani Mehmet
Efendi” adl1 bir dervis tarafindan basucuna konan bir
teber ve kirk yasina gelince 31 Mart 1642’de Leh
seferine giderken bunu yaninda gétiirdiigiinden soz
edilmektedir (Atsiz 2001:107). “Dervis teberi” olarak
adlandirlan bu tiir teberler, orduda kullanilanlara
gore daha hafiftir. fran yapimi olanlarda cesitli insan
figiirleri ve ozellikle Hz. Ali tasvirlerine yer
verilmistir. Tiirk, [ran ve Memlik olarak adlandirilan
teberler tezyinat bakimindan birbirinden farklidir.
Miizelerdeki en eski teber Ornekleri Memlikler’e
aittir. Bunlar zemini sik ve kivrik dallarla dolgulu
madalyonlar icine yerlestirilmis altin kakma teknikli,
dikey Kkatli siilis kitabeleri ile taninirlar. 17.
ylizyildaki Osmanlilar déneminde yapilan teberlerde
ise siislemede sadelik goze carpar (Anonim
1978:175).

Tasavvufi akimlardan “Rum Abdallar” adh
Kalenderi ziimreleri tanitilirken; bir omuzlarinda Ebu
Miislimi nacak tabir edilen bir balta ile diger
yanlarinda  kusaklarina asili  birer  keskiil
tasidiklarindan soz edilir (Ocak 2000:113). Teber, 8.
ylizyilda yasayan Ebu Miislim Horasani‘nin lakabr ile
anilarak “Ebu Miislimi nacak” seklinde de metinlerde
yer almigtir. Teberler 17. yiizyila kadar Osmanl
Imparatorlugu smurlart iginde yaygin olan, daha
sonralart Bektasilik icinde eriyen Kalenderiler’in
etkisiyle Bektasi derviglerinin vazgecilmez bir esyasi
haline gelmistir. Osmanli ordusunun belkemigini
teskil eden yenicerilerin bu tarikata mensup olmalari
nedeniyle de, teberler Osmanli ordusunun kesici
silahlar1 arasinda Onemli bir grubu olusturmustur
(Tanman 1993:498).

Bu aragtirmaya konu olan Haci Bektas
Miizesi’nde bulunan on dokuz teberden yedisi (T.1-
Resim.1, T.6-Resim.6, T.7-Resim.7, T.10-Resim. 10,
T.11-Resim.11,T.12-Resim.12,T.13-Resim.13)3 Hac1
Bektag Veli Tiirbesi’nin de bulundugu ana mekana
yerlestirilen vitrinlerde sergilenmektedir. Bir tanesi
de T.17-Resim.17) Balim Sultan Tiirbesi’nin
bulundugu mekéndaki, teslim taglarinin da yer aldigi
vitrinde teshirdedir. Miize deposunda ise (T.2-
Resim.2, T.3-Resim.3, T.4-Resim.4, T.5-Resim.5,
T.8-Resim.8, T.9-Resim.9, T.14-Resim.14, T.15-
Resim.15, T.16-Resim.16, T.18-Resim.18, T.19-
Resim.19) toplam on bir teber tespit edilmistir.

Sekiz teberin lizerinde tarih bulunmaktadir.
Teberlerden iizerindeki kitabeye gore en erkeni
(T.1;H.1181)  M.1767  tarihlidir.  Digerleri
(T.2;H.1212) M.1797, (T.4;H.1223) M.1807,
(T.3;H.1219-29) M.1813, (T.5;H.1235) M.1819,
(T.6;H.1240) M.1824, (T.8;H.1252) M.1836 ,
(T.9;H.1255) M.1839 tarihlidir.

TEBERLERIN FORMLARINA GORE
INCELENMESI:

Teberler genellikle disa dogru bombeli agiz
kismi, hilal seklinde bir govde, sap kovani ve
arkasindaki topuk kismi, sap kovani iizerine
yerlestirilen tepelik olarak adlandirilan bir boliimle
gonderden meydana gelmektedir.

Agiz:

Teberlerde agiz disa dogru bombeli yapilmustir.
Incelenen teberlerden ticii (T.16, T.18, T.19) agiz
formu agisindan farklidir. Bu ii¢c eserden ilkinde
ikiytizlii “ay balta” seklinde bir form( T.16),
ikincisinde (T.18) agiz kismi icbiikey bir form,
ticiincii eserde ise (T.19) ikiyiizlii bir form ancak
ylizeyler ay baltanin aksine i¢ biikey birer yay parcasi
sekildedir. On alt1 teber (T.1, T.2, T.3,T.4,T.5, T.6,
T.7,T8,T.9,T.10,.T11,T.12, T.13, .T,14, T.15) tek

yiizlii teber seklindedir.

3 Makale metni icerisinde teberler “T” olarak kisaltilmig ve fotograf numaralar: Resim 19’a kadar eser sayisi ile eslestirilmistir.

- 4[]_



SAYI 32

Govde:

Aragtirma konusunu olugturan teberlerden on
besinde (T.1, T.2, T.3, T4, T.5, T.6, T.7, T.8, T.9,
T.10,. T11, T.12, T.13, T,14, T.15) gdvde hilalimsi
bir sekildedir. Bunlardan (T.6,T.7 ‘de govde, gondere
paralel olarak uzatilarak, ucu adeta stilize ejder bagi
seklinde diizenlenmigtir. Bir eserde ise (T.16) govde
simetrik hilal seklindedir. Diger bir teberde (T.18)
hilalin her iki ucundaki i¢ biikey kivrim, yarim daire
biciminde yuvarlatilarak daire seklinde govdeye
baglanmistir. Govdenin ¢ift yonlii oldugu bir
eserde(T.19) sap ekseninin bir yaninda icbiikey
kivrimli bir bolim, diger yaninda keskin hatlarla
sinirlandiriimig dort bolimlii bir govde dikkati ceker.
Sirt kisminda oldukca derin kavis goriilen on altt
teberin yani sira (T.2, T.3,T.4, T.5,T.6, T.7, T.8, T.9,
T.10, T.12, T.13, T.14, T.15, T,16, T.17) iki teberde
(T.1, T.11)bu kavis daha yayvan bir halde kargimiza
cikar. Iki 6rnekte ise (T.9,T.15.) sirt kismindaki kavis
boliinerek ikiger kavis olusturulmustur.

On bir eserde hilal seklindeki gévdenin alt ve {ist
uclant (T.1, T.6, T.7, T.10, T.11, T.12, T.13, T.16,
T.17,T.18, T.19 gonderden bagimsizdir. Sekiz ahsap
sapl teberde ise(T.2, T.3, T4, T.5, T.8, T.9, T.14,
T.15) hilal seklindeki govdenin alt uglart birer
percinle gondere ilistirilmistir.

Topuk:

Teberlerin sap kovanmnin arkasinda yer alan
topuk kismi, degisik sekil ve formlarda karsimiza
cikmaktadir. Arastirma konusu teberlerin onunda
(T.6, T.7, T.8, T.10, T.11, T.12, T.13, T.14, T.17,
T.18 ) topuk kism1 mevcuttur. Sekiz teberde ise (T.1,
T2, T3, T4, T.5, T.15, T.16, T.19) sadece sap
kovani vardir. Iki teberde (T.6, T.7) ii¢ boyutlu
kugbasi, bir teberde (T.8 )silindir, diger iki teberde
(T.10, T.2) dikdortgen prizma, yine bir teberde
(T.11) ¢icek veya “Bektasi Sikkesi”
adlandirilan ve Bektagi Mezar taglarinda da goriilen
bir form dikkati ¢eker (Tuncel 2000:454). Bunlardan
baska ucu sivri S kivrimi(T.13), kiire(T.17),”
kargaburnu” (T.18) seklinde topuk kismina sahip

olarak

teberler de vardir.
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Gonder (sap):

Aragtirma konusunu olusturan teberlerin onunda
(T2, T3, T4, TS5, T.8, T.14, T.15, T.16, T.17,
T.18)gonder kismi agactan yapilmistir. Sap
uzunluklart 1,20 m, ile 1,50 m. arasinda
degismektedir. Beg teberde ise (T.6, T.7, T.10, T.11,
T.12) gonder demirden yapilmis ve uzunluklari 65-
80cm arasindadir. Bir eserde (T.12) gondere
yerlestirilen “horoz” adi verilen bir mekanizma ile
ayni zamanda tiifek gorevi yapmaktadir. Sadece {ic
eserde (T.1, T.13, T.19) sap mevcut degildir.

Biitiin teberlerde sap kismi esere sonradan ilave
edilmistir. Baz1 teberlerde saplarm alt ucuna (T.2,
T.3, T.5, T.8) 20.cm uzunlugunda ucu sivri bir demir
parcasi takilmistir. Bu parcanin teberlerin yere kolay
saplanabilmesi icin yapildig1 diisiiniilmektedir.

Tepelik:

Teberlerin topuk kismi ile sap kovaninin
birlestigi iist kisim bazi kaynaklarda “temren” olarak
adlandirilmasina ragmen, tarafimizdan tepelik olarak
adlandirmasinin uygun olacagi kanaatine varilmigtir
(Eralp 1993:73). On bir teberde (T.1, T.3, T.6, T.7,
T.8, T.9, T.13, T.14, T.15, T.16, T.17, T.19) tepelik
mevcut degildir. Dort teberde tepelik(T.2, T.4, T.5,
T.11) sarmal seklinde, iki teberde (T.10, T.17) kiire
seklinde, bir teberde (T.12) silindir iizerine islenmis
tic bogum sekildedir. Sadece bir teberde de(T.18)
alttan uca dogru daralan sivri sis seklindedir.

Aragtirma sonucunda, teberler formlart ile ilgili
olarak asagidaki sekilde bir tipoloji olusturulmaya
caligtimugtir:

A.Ag1z formuna gore;

Tek Agizli teberler

Cift Agizli teberler

Sis teber

B.Govde Formuna Gore,
1-Sirt kismi derin kavisli olanlar
2-Az kavisli olanlar

3-Birden fazla kavisli olanlar
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C.Topuk formuna gore;
1-Topuk kismi olanlar
2-Topuk kism1 olmayanlar
D. Tepelik formuna gore;
1-Tepelik kismi olanlar

2- Tepelik kismr olmayanlar
E. Gonder malzemesine gore;
1-Gonderi ahgap olanlar
2-Gonderi metal olanlar
3-Gonderi tiifekli olanlar
4-Gondersiz olanlar

En biiyiik boyutlu dokuz teberin (T.14, T.15,
T.4,T.18,T9,T.5,T.19, T.8, T.3) uzunluklar: 112,5-
53 cm.arasindadir. Geniglikleri ise 27,5-15 cm.
arasindadir. Diger dokuz eserin (T.16, T,13, T.1, T.2,
T.6, T.7, T.10, T.11, T.12) uzunluklari 40,5 cm-16,9
cm, geniglikleri 34,5-14,5 cm arasinda degismek-
tedir.

TEKNIK
Yapim Teknigi

Dokiim teknigi, potada eritilen madenlerin kil
kaliplara dokiilmesi ve sonradan bu kaliplarin
ayrilarak eserin disa ¢ikartilmasi seklinde uygulanan
bir tekniktir. I¢i bos ve ici dolu dokiim olarak iki tiirii
vardir. Teberlerden yalnizca biri (T.1) dokiim teknigi
ile yapilmigtir. Diger on sekiz teber (T.2, T.3, T.4,
T.5,T6,T.7,Y38,T9, T.10, T.11, T.12, T.13, T.14,
T.15,T.16, T.17, T.18, T.19) tavlanan demirin bir 6rs
yardimu ile kiitiik iizerinde déviilmesi sonucu yapilan
ve dovme olarak adlandirilan teknikle yapilmugtir.

Siisleme Teknigi:

Teberlerden on ikisinin (T.1, T.3, T.5. T.6, T.7,
T.8, T.9, T.10, T.11, T.12, T.14, T.19) siislemesinde
kazima teknigi uygulanmigtir. Maden eserlerin
slislemesinde, siisleme yapilacak eserin iizerine kiit
uclu calma kalemleri ve cekicle vurularak diiz ve
kavisli isi  bu teknikle

cizgiler olusturma

gerceklestirilmektedir. Kazima tekniginde eser
lizerinde acilan yivlerden cikarilan parcalar disari
cikarilir. Tek bagina veya diger siisleme teknikleri ile
bir arada kullanilan kazima teknigi her devirde ve
bolgede her cesit maden lizerinde uygulanmistir
(Erginsoy 1978:33).

Maden eserlerin iizerinde delici ve Kkesici
aletlerle bazen desenin, bazen de zeminin oyulmasi
ile elde edilen siisleme sekline “kesme” veya “ajur”
denir. Bu teknikte desen ¢izilerek kesilen kisimlar
cikartilir torpiilenir. ~ Selcuklular
Doneminde biiyiik gelisme gosteren bu teknik hem
dovme hem de dokme eserlerin siislenmesinde basari
ile uygulanmustir (Erginsoy 1978:37).

Orneklerden altisinda (T.1, T.6, T,7, T.8, T.12,
T.18)ajur teknigi ile yapilmis siislemeler dikkati
ceker. Bunlardan sadece bir tanesi (T.l1) dokiim
teknigi iizerine uygulanmustir. Ozellikle bir eserde
(T.8) eser govdesi lizerinde bir hilal, biri anahtara
benzer, digeri de kiiciik bir yuvarlak seklinde olan ii¢
motif ajur olarak islenmisgtir.

Dort siislemesinde(T.2, T.4, T.5,
T.11)aplike teknigi uygulanmistir. Bir tanesinde
(T.2) eser govdesinin sap kovant ile birlestigi boliime
tic dilimli palmet geklinde yine eserin kendi
madeninden bir par¢a monte edilmistir.

Bes eserde ise (T .4, T.5, T.6, T.7, T.8) niello
teknigi uygulanmistir. Niello veya savat maden
eserlerde Ozellikle glimiig eserlerin siislenmesinde
siklikla kullanilan bir tekniktir. Madeni eser iizerine
acilan yivlere ve yuvalara, kiikiirt ve maden karigimi
olan siyah renkteki niello (savat) dokiilerek eserin
firmlanmast seklinde uygulanir.

Sadece ii¢ teberde (T.13, T.15, T.16) herhangi
bir siisleme teknigi uygulanmamustir.

ve kenarlar

eserin

BEZEME(SUSLEME):

Teberlerde goriilen siisleme programinda ise
geometrik, bitkisel, figiirlii siisleme ve yazi dikkati

ceker. Siislemeler genellikle bombeli agiz
kenarlarinda, govde, topuk ve metal saplar
lizerindedir.
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Geometrik Siisleme
Kartus:

Teberlerin bir kisminda (T.4, T.5, T.10) govde
lizerindeki sap kovanindan baglayarak agiz kismina
dogru genisleyen palmet seklinde kartuslar vardur. Tki
eserdeki (T.4 ve T.5) palmetler oldukca stilize
edilerek islenmis ve bicim acisindan benzerlik
gostermektedir.

Bir eserde (T.14) govde iizerinde sap kovani
altinda yatik dikdortgen bir kartus ile onun iizerinde,
C-S kivrimlarindan olusan alem seklinde bir kartus
daha yer almaktadir. C-S kivrimlari 18.ylizyilin
rokoko tarzi motiflerinden olup, ddnemin resim
sanatinda, duvar resimlerinde, mobilyalarinda ¢ok
sik kullanilmugtir.

Miihr-ii Silleyman:

Miihr-ii Siileyman motifi teberler iizerinde sik
kullanilmasina ragmen Orneklerden sadece birinde
(T.8) govdenin sap kovanina birlestigi yere kazima
olarak yapilmugtir.

Hilal:

Hilal motifi; Anadolu oncesi Tiirk Sanatinin
degisik orneklerinde, ozellikle maden eserler
tizerinde oldukca sik kullanilan bir motif olmasina
kargin, incelenen 6rneklerden sadece bir teberde(T.8)

govdenin tam ortasinda sap kovaninin altina gelen
yerde ajur olarak karsimiza cikar.

Bitkisel Siisleme:
Palmet, Kivrik Dal,Yaprak

Teberler tizerinde( T.1, T.2, T.4, T.5, T.8, T.10,
T.12). goriilen palmet, rumi, kivrik dal baglica
siisleme motifleridir. Bir eserde (T.2) govde ile sap
kisminin birlestigi alanda kabartma olarak iglenmig
lic yaprakli palmet motifi yer alir. iki eserde ise
(T4,T.5) yine govde ile sap kovaninin birlestigi yerde
adeta sap kovanindan cikan, bes dilimli palmet
seklinde kazima olarak islenmistir. Palmet yapraklar
arasindan cikan ince kivrik dallar eserin sirt kismina
paralel uzanir. Kivrik dallarin ucunda ise kiiciik
yapraklar yer almaktadir.

Bir eserde ise (T.10) govde ile sap kovaninin
birlestigi boliimden baslayarak agiz kismina dogru
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acilim yapan, hatlartyla adeta kartus olugturan bir
palmet seklindedir. I¢i kivrik dallar ve yazilarla
doldurulmustur.

Lale

Kumas, cini, hali gibi eserlerde sik kullanilan
Osmanli donemine ozgii lale motifi teberlerden
yalnizca bir tanesinde (T.) natiiralist bir anlayigla
cizilmistir.

Figiirlii Siisleme

Teberler iizerinde goriilen aslan, boga, ejder,
kus, at(?) baslica motiflerdir. Ug eserde eserin formu
adeta (T.6, T.7, T.11) stilize ejder seklindedir. Yine
bu eserlerden ikisinde( T.6, T.7), eserin topuk kismi1
tic boyutlu kug basi seklindedir.

Bir teberde(T.1) eser yiizeyini kaplayacak
sekilde ajur olarak islenmis, karsilikli olarak tasvir
edilmis iki hayvan figlirii yer almaktadir. Aslan ve
kargisinda “Unicorn” olarak nitelendirilen tek boy-
nuzlu at figiiri yer almaktadir. (Yetkin 1982:179).

Bagka bir teberin(T.12) topuk kismindaki kare
yiizeye yerlestirilmis on altt kenarli bir kartus
icerisinde zemin kazimarak yapilmis hayvan
bulunmaktadir(Resim.20).
Buradaki aslan figiirii oldukca ayrintili iglenmisgtir.
Hayvanin saldir1 anindaki tiim hareketleri, on ayak
havada penceler gerilmis halde, yeleler olduk¢a
ayrintili verilmigtir. Alttaki hayvan ise aldigi darbe
ile on ayak ice dogru kivrilmis, basi one egik
pozisyonda resmedilmistir. S6z konusu teber
tizerindeki hayvan miicadele sahnesi, (Coruhlu 1993)
gruplamasint yapti§1 liclincli gruptaki bir etcil
hayvanin toynakli hayvana saldirigini gosteren
sahneler arasinda sayilabilir.

miicadele  sahnesi

Boga figiiriiniin genellikle insan, aslan, kartal,
ejder, veya gergedan figiirleriyle birlikte kullanildigi,
sembolik anlaminin ise birlikte tasvir edildigi
hayvana gore degistigi, aslanla birlikte kullanildigin-
da; aslanin 15181, boganin da karanligi temsil ettigi,

ifade edilen goriigler arasindadir (Oney 1978:155).

Bektasilikte ise aslan figiiriiniin ayr1 bir dnemi
vardir. “Haydar” adi ile de amlan Hz. Ali “Haydar-1
Kerrar’dir, yani “tekrar tekrar aslan”dir. Ayni
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zamanda Hz. Ali “Allahin Aslan1” diye anilir (Boran
2002:127). Tasavvufta aslan figiirii, tefekkiire karst
hareketi simgelemekle birlikte, altini ve giinesi temsil
eder. Her nesnede var olan hareketlilik, yilicelme ve
yaraticilifr anlatirken, boga motifi ise, genellikle
karanligin ve ayin simgesi olarak bilinmekle birlikte
ayni zamanda farkli bir sekilde giicii de temsil ettigi
bilinmektedir (Durukan 1993:149).

Hayvan miicadelesi sahnesinde, alttaki figiiriin
ise yine toynakli bir hayvan olmasi ihtimali
yiiksektir. Geyik olmasi ihtimali ile bakildiginda,
hayvanin bag kisminda oldukca kalin bir ense ve
profilden bir boynuz gsekli dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica Bektagilikteki geyik figiiriiniin roliiniin daha
farkli olmasi nedeniyle boyle bir aslan miicadelesinde
yer almast miimkiin olmasa gerektir.(Durukan
1993:150). Bu figiiriin gerek fiziki goriiniisii gerekse
ikonografik acidan boga olmasi daha muhtemeldir.

Birbirleri ile miicadele eden hayvan figiirleri
maden eserler acisindan da zengin buluntular veren
Pazirik kurganlarinda bulunmus halilarda da
goriilmiistiir. Hayvan miicadelesi sahneleri, Biiyiik
Selguklu, Anadolu Selguklu Sanatinda mimarinin
yani sira el sanatlari iiriinlerinde de sik islenen
motifler arasindadir. Aslan ¢ok eski devirlerden beri
giinesin,  aydmhgm, kudretin  semboliidiir.
“Hayvanlar Krali” aslan, hiikiimdarlarin isareti
olmustur. Kuvvet simgesi olarak da koruyucu 6zelligi
vardir. Kotii kuvvetlere, kotii nazarlara karst bir

koruyucu rolii oynarlar (Ogel 1962:529).

Anadolu Selcuklu Sanatinda goriilen hayvan
resimleri arabesk, geometrik siislemeler ve yazi ile
bir arada kullanilmigtir. Insan ve hayvan figiirleri
tekke sanatinin iriinleri olan resimlerinde de
goriilmektedir. Siinni &gretilerde sanata karst biraz
kat1 bir tutum sergilenmesine(resim, heykel) karst,
Anadolu’da yasamis Bektasilik ve Mevlevilik gibi
cogu tarikatlarda, miizik, raks ve resim sanatinin
ibadetle bulusturulup tekke ve dergéhlarda icra
edildigi bilinmektedir (Aksel 1967: 22).

Aragtirma Orne8i teberlerden birinin(T.8)
govdesi lizerinde, her iki yiizde bagi sap kovanina

gelecek sekilde kazima olarak islenmis basit aslan
figtirleri dikkati ¢cekmektedir.

Selcuklu Sanatinda kullanilan hayvan figiirle-
rinin hemen hepsi 15181 sembolize ettigi; kartal, aslan
ve sfenks figiirlerinin giinesi, (aydmlig1); ejder gibi
figiirlerin de ay’t veya (karanligr) temsil ettigi
bilinmektedir. Kuyruk ucu ejderle sonuglanan aslan
ve sfenks figiirleri, Glines ve Ay sembollerinin tek
figiir halinde islendigi kompozisyonlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Yetkin 1982:157). Anadolu
sanatinda sik¢a kullanilan boga figiiriiniin ise, M.O.
6.binden baslayarak, Neolitik, Erken Tung Caglari ile
Hitit, Urartu devirlerinde de kullanildig: bilinmekte-
dir.

Selcuklu Sanatinda siisleme unsuru olarak
kargimiza ¢ikan hayvan tasvirlerinin ¢ogu sembolik
anlamlar tagir. Anadolu Selguklu Sanatinin Mimari
siislemelerinde de boga figiiriiniin, genellikle insan,
aslan, ejder veya gergedan figiirleriyle birlikte
kullanihigt dikkati ceker. Aslanla birlikte tasvir edilen
boga, zit prensibi (karanligi-yenilgiyi) temsil
etmektedir(Yetkin 1982:155).

Yaz

Teberlerde siisleme 6gesi olarak yazinin 6nemli
bir yeri vardir. Esere estetik goriiniimiin vermesinin
yani sira, yapim tarihi, ustasi, yapildigi yer, kime
hediye edildigi, farkli donemlerde ve degisik
kisilerce kullanildig1 seklinde eser hakkinda oldukg¢a
onemli bilgiler
kitabe konmasi gelenegi Ortacag Islam Déneminin
cok tipik bir ozelligi olup, diger donemlerde de
devam etmistir.

verirler. Maden eserlerin iizerine

Bektasilikte yazi adeta bir resim ogesi gibi
kullanilmig ve kendi inang ¢izgisinde devam ederek
biitiin orneklerini bu alanda vermistir. Bektasilikte
yazi-resim sanatimnin temel konusu insandir. Ali,
Hasan, Hiiseyin, On iki imam gibi tarikat ulularina
yer verilmigtir.

Bektasi resminde yazinin yant sira iglenen diger
bir konu hayvan figiirleridir. Baglica motifler ise
arslan, ejder, deve, geyik, baliktir. Ugiincii konuyu

Hz. Ali’nin Ziilfikar't  olusturur  (Eyiiboglu
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2000:466). Bektasilikte bu tiir yazi- resimlerin sanat
kaygisindan ziyade, inancla sekillendigi goriiliir. Bu
tlir yazi- resim sehir merkezlerinden uzaklagildik¢a
yazi Ozelligini yitirerek resim-.yazi-resim Oykiiyle
karigik bir hale doniisiir.

Teberler iizerindeki yazilar, genellikle eserlerin
ag1z kenar1 boyunca diiz bir satir halinde yer alir.
Ayetler, hadisler, siirler, deyisler, usta isimleri,
yapim yeri, teberi kullanan kisi isimleri, eseri
vakfeden kurum ve kisi isimleri de yazilarm
konusunu olugturmaktadir. Bazen de govde iizerinde,
Allah, Muhammed, Ali isimleri aynali yazi
(miisenna) seklinde goriiliir.

Teberlerden altisinda (T.2, T.3, T.4, T.7, T.11,
14) “La feta illa Ali la seyfe illa ziilfikar “4 ibaresi
yer almaktadir(Sarikaya 2002:94). Bir kisim teberde
ise (T.3, T.9, T.11, T.14, T.17) Kuran-1 Kerimdeki
bazi ayetlerden boliimler yazilmistir. Iki ornekte
(T.17, T.11) “Nasrun min Allahi ve Fethun Karib”5
ifadesiyle baslayan ayetin bir boliimii yazilmustir. Bir
eserde (T.9) “Vela havle vela kuvvete illa billahil
aliyyi’l aziym”ve “La Ilahe illallah Muhammediin
Resulullah” (kelime-i tevhid )yazilmugtir.

Iki eserde (T.1,T.2) “her kim teberi alip
gotiirlirse Allah’in  laneti iizerine ola” seklinde
ifadeler yer almaktadir. Teberlerden biri ile yine
miizede yer alan keskiillerden birinin Mehmet Dede
adlr bir sahis tarafindan 1767 yilinda Haci Bektag
Tekkesi'ne vakfedildikleri iizerlerindeki kitabelerden
anlagilmaktadir. Kegkiil piringten, teber demirden
yapilmus, her ikisinde de figiirlii siisleme mevcuttur.

Bes eserde (T.2,T.4,T.5, T.6,T.7) teberi dven
siirler dikkati ceker.

Teberdiir stiretd gergi veli bir berk-i siizandur

Hilali asuman-1 Zu’ I-fikar Sah-1 Merdan’dur *
seklinde benzer siirler yer almaktadir.

Bir diger eserde(T.7) ise;
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teberddrdan teberdir

“Sah  Ebii’ I-Miislim
yadigar

Hariciden intikam almis o sah-1 sehriydr

Yerde gokde soyleniir nami o sahun ddima

Katil-i Mervan odur zira o diirr-i sah-var...

Her kagan deste teber aldik¢a virdi bu idi

La feta illa Ali la seyfe illa Zu’ |-fekar

Her kacan cenge girersin sk ile di ya imam

Sal teber kafirlere algil Yezid' den intikam

Levh-i Mahfuzda yaznus Halik-1 Rabbii’ | —enam
“gibi teberi oven, ehlibeyt kargitlarindan intikam
almmasini Sneren icerikte siirler yer almaktadir.

Bir kisim eserde ise (T.2, T3, T.4, T.5, T.6) eseri
yapan usta isimleri yazilidir. Uc eserde(T.4, T.5, T.6)
Akcahisari Siileyman Usta, bir eserde (T.1)
Akcahisar’li Giil Usta, bir digerinde ise(T.2) usta
Dervis Hiiseyin ismi ile eserin Perez’li Dervis
Ismail’e ait oldugu yazilidur.

KARSILASTIRMA VE
DEGERLENDIRME

Aragtirma konusunu olusturan on dokuz adet
teber yukaridaki ozellikler dikkate alinarak bir
degerlendirme yapildiginda; ¢ogu Osmanli teberleri
(Tiirk teberi) formunda ahsap uzun gonderli, sade
siislemeli biiyiik boyutlu eserlerdir. Iki adet Iran teber
formuna benzeyen ornek bulunurken, tamamen farkl
ozellikler gosteren, bir sentez sonucu ortaya konmug
oldugunu diisiindiiren alt1 6rnegin yani sira, az sayida
torenle sirasinda kullanilan dervig teberi de
bulunmaktadir. Yapim ve teknikleri
bakimindan geleneksel maden sanati ozelliklerini

siisleme

devam ettirmelerine ragmen, yeni formlarin ve
siisleme motiflerinin de denendigi anlasilmaktadir.

4 Hz. Ali hakkinda s6ylendigi iddia edilen “Ali’den bagka feta, ziilfikardan baska kili¢ yoktur” anlamindaki bu s6z; Hz. Peygamber,

bir giin Ali’ye “bir kimse sana kotiiliik etse nasil karsilik verirsin? “diye ti¢ kez sorar, her defasinda “O, da iyilik ederim * diye
cevap verir. O da “Ali’den bagka feta, ziilfikardan baska kili¢c yoktur”. buyururlar.

5 Kur’an-1 Kerim Fetih Suresi. Ayet (1).
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Incelenen teberler, degisik yayinlarda ve miize
koleksiyonlarindaki orneklerle form, malzeme ve
slisleme programi agisindan karsilastirildiginda
benzerliklere rastlanmustir. incelen eser grubu icinde
de benzer formda olan iki teber, Konya Mevlana
Miizesi’nde bulunan 570 (H.1236 ) ve 4487 envanter
numarali 18. yiizy1l bagina tarihlenen demir sapl iki
teberle® donem, form, teknik, siisleme acisindan
olduk¢a benzerdir. Govde lizerinde ajur tekniginde
aynali yazi formunda” Ali” yazisi bulunmaktadir.
Teberlerin topuk kisimlart ii¢c boyutlu kus bast
seklindedir. Tarihleri de yakin olan bu iki teber
malzeme, form, teknik ve siisleme programi
acisindan incelenen orneklerden ikisiyle (T.6,T.7)
benzerlikler gostermektedir (Resim.21., 22).

Arastirma konusu olan Bektasilik tarikatinin
amblemi olarak tanimlanan teber ve keskiil
formlarinin  bir arada kullanildi§i en giizel
orneklerden birisi, 1666/67 tarihli Merzifon Kara
Mustafa Paga Camii Sadirvan Kubbesindeki duvar
resmidir. Buradaki teber ve ona asili duran keskiil,
Osmanli Diinyasinin tamtildig1 Istanbul tasviri
icinde, Osmanli toplum yapisinda onemli roller
oynayan tarikatlardan biri olan Bektasi tarikatinin
simgesidir (Tanman1993:520).
orneklerinden birindeki gibi simetrik iki hilalden
olusan bir govde, (T.16), mizrak seklinde uzanan bir
tepelik kismi ile ahgsap bir gonder dikkati
ceker.(Resim.23).

Teberde inceleme

Teberlere Osmanli Ordusunu tasvir eden
resimlerde de rastlanmaktadir(Resim.24). (Anonim
1999:311). Topkap1 Saray1r Miizesi’'ndeki H.2164
nolu albiimde, Levni'ye ait bir portrede genc bir
peykin elinde incelenen &rneklerden birine(T.16)
benzer cift tarafli teber goriilmektedir(Anonim

1999:305).(Resim.25).

Inceleme konusu teberlerden, (Resim.18)
icbiikey hilal seklinde uglari, oldukca sivriltilmis bir
govde, kargaburnu denilen bir boliim, ortada uzanan
stingii seklinde bir tepeligi ile digerlerinden farklidir.
Uzerinde ajur teknigini ile yapilmis geometrik

motifler vardir. Askeri Miize koleksiyonlarinda

bulunan 16 yiizyila tarihlenen, kataloglarda bigim
olarak “Venedik” seklinde tanimlanan “Halbert”
olarak amilan teberle biiyiik  benzerlikler
gostermektedir. (http://.Istanbulportal.com.12.01.200
5). (Resim.26). Osmanli Devletinin Avrupa’da
gerceklestirdigi fetihler ve 18.yiizyilda Avrupa ile
iligskilerin arttirilmast gibi nedenlerle ekonomik,
siyasal kiiltiirel alanlarda karsilikli etkilesimlerin
olmasi kagmilmazdir. Bu donemde Bektasilik
tarikatimin da Balkanlarda etkili oldugu bilinmekte-
dir. Bu etkilesimin Osmanli silah sektoriine de
etkileri oldugu muhakkaktir.
goriilen figiirlii siisleme motiflerinin degisik eserler
tizerinde de uygulandiklart goriiliir.

Teberler lizerinde

Bir teberin (T.12) topuk kismu iizerine islenmis,
hayvan miicadele sahnesi benzeri kompozisyonlar,
Yakindogu sanatinda Eski Cagdan beri kullanilmak-
tadir. Tiirk Sanatinda goriilen ve hiikiimdarin kudret
ve semboliinii temsil ettigine inanilan bu sahneler, 12.
ylizy1l Giineydogu Anadolu yapilarinda da karsimiza
¢ikmaktadir(Erginsoy 1978:487),(Ozdemir 1977:5).
13. yiizyila tarihlenen Diyarbakir I¢ Kale’deki aslan
—boga miicadele sahnesinde, altta boynuzlari olan
toynakli bir hayvan 6n ayaklar ice biikiilmiis iistteki
aslan ise pencesini hayvanin sirtina gegirmis ve
hayvanin ensesine egilmig pozisyondadir. Bu sahne,
malzeme ve teknik acidan farkli olsa da kompozisyon
acisindan (T.12) ornegindeki hayvan miicadele
sahnesine oldukga benzerdir(Resim.27).

Diger bir eser ise Konya Mevlana Miizesi'nde
bulunan 13. yiizyila ait bronz kandildir. Uzerinde ajur
tekniginde yapilmig karsilikli aslan figiirleri yer alir
(Yetkin 1976:212). S6z konusu eserdeki siislemenin
ajurla yapilmasi, aslan figiirlerinin bir ayak havada,
ortada bulunan bir madalyona dogru yonelmis sekilde
tasarlanan kompozisyon, dokiim teknigi ile yapilmig
ornekle (T.1) benzerlik gostermektedir(Resim.28).

Teberler iizerinde yer alan ayet, hadis, usta adi,
gibi yazilara diger maden eserler iizerinde de
rastlanmaktadir. Bir ortacag gelenegi olan bu
tutumun Osmanli’da da devam ettigi goriilmektedir.
Cankir1 Miizesinde bulunan 49.1.49-22 envanter nolu

6 Bu eserlere ait fotografl envanter fisleri Konya Miize Miidiir Yardimeisi Dr. Naci Bakirct tarafindan temin edilmistir.
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bir teber’ yine bombeli bir agiz, hilalimsi bir gévde
kismu ile tanidik teber formundadir. Govde iizerinde
bulunan yatik dikdortgen, uglari palmet seklinde
sonuglanan kartus icerisinde “Ya fettah, Ya Ali, La
Feta illa Ali, La Seyfe illa Ziilfikar “ seklinde altin
yaldizla yazilmis, incelenen orneklerdeki ifadelere
benzer soylemler yer almaktadir (Resim.29).

Teberler iizerinde goriilen bir diger motif ise
hilal motifidir. Askeri Miize ‘de bulunan 16.yiizy1l
sonuna tarihlenen 12988 env. nolu, tek agizli ve hilal
seklinde govdesi olan ahsap sapli bir teber iizerinde
de govdenin tam ortasinda sap kovanma doniik bir
hilal ve lizerinde yildiz motifi dikkati ¢ekmektedir
(Resim.30). Diger bir teberde, bir yiiziinde semse
icinde, Kelime-i Tevhid ile Fetih suresinin baslangici
yer almaktadir (Bodur1987:175). (Resim.31).

Teberlerden birinde (T.8) goriilen Miihr-ii
Siileyman motifi mimaride, tezhipte, ahsap ve ¢ini
gibi bir ¢ok ornekte siisleme motifi olarak karsimiza
cikmaktadir(Cam 1993:217).

Ulkemizdeki miizelerin yam: sira yurtdisindaki
miizelerde de teber Orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Polonya’daki Krakowe Miizesi’'nde
bulunan 17.ylizyila tarihlenen V.1531 env. nolu bir
teber, demirden yapilmis, sirti az kavislendirilmis,
her iki ucun gonderden serbest durdugu bir govde
formuna sahiptir. Eser govdesi iizerinde ise sap
kovanindan agiz kenarma dogru uzanan, iginde
bitkisel motiflerin yer aldig1 bir yarim semse motifi
goriilmektedir. Incelenen orneklerden biri ile (T.10)
benzerlik gosterir(Bron vd.1982:239).

Yine Krakow Miizesinde 18. yiizyila tarihlenen
2851. env. nolu teber de sirt1 az kavislendirilmis, iki
ucu gonderden bagimsiz govde formu, tepelik kismi,
demir gonderinin olmasi bakimindan bazi 6rneklerle
(T.10,T.12) benzerlikler gosterir(Bron vd.1982:239).
Incelenen iki eserdeki (T.6.T.7) kus basi formu
yerine burada ii¢ boyutlu bir horoz bast iglenmistir..
Armudi bir form gosteren tepelik kisminin iizerinde,
yuvarlak iiste dogru daralan bir levha icerisinde ise
Hz Ali, Hasan ve Hiiseyin resmedilmistir. Bu Iran
teberlerinde goriilen bir 6zelliktir(Resim.32).

—4e
SONUC:

Kiiltiirtimiiziin sekillenmesinde ©nemli roller
tistlenen tasavvuf akimlarindan arta kalan degerler,
edebiyat ve musikinin yani sira Sanat Tarihi
acisindan da onemli veriler sunmaktadir. Arastirma
konusunu olusturan ve Bektasilerin vazgegilmez
esyalarindan olan teberler de maden sanati acisindan
oldukga 6zgiin bir grubu olusturmaktadir.

Incelenen teberler gosterdikleri degisik formlar,
yapim ve siisleme teknikleri, siisleme programlari
bakimindan 1767 ile 1839 yillar1 arasina tarihlenen
geleneksel maden sanati orneklerinin devami gibi
goriilebilirler. Eserler arasinda, orduda islevsel
amaclt kullanilmig olabilecegi diisiiniilen biiyiik boy
teberlerin yani sira, teberlerin tarikat mensuplari
tarafindan da kullanildig1 savini pekistiren sembolik
tarzda dervis teberleri bulunmaktadir. Ayrica siisleme
ve form acisindan Iran etkili olabilecegi diisiiniilen
birka¢ ornek de bulunmaktadir. Siislemelerde
kullanilan geleneksel motiflerin yani sira Osmanl
donemine 6zgii natiiralist motifler de dikkati ceker.

18.yiizy1l sonu, 19.yiizy1l bagina tarihlenen teber
ornekleri gerek yurtici gerekse yurtdisi miize ve
koleksiyonlardaki orneklerle ayni donem ozelikleri
gosterdikleri gibi, bir sentez sonucu ortaya konan
Ozgiin formlar1 da yansitmalari agisindan onemlidir.
Aragtirma sonucunda ulagilan ve arastirmaya
Ozglinliik katan bir husus da, yeniceri ocaginin
kaldirilmasina kadar Osmanlilarda, Bektasilerin en
onemli merkez tekkesi konumunda olan Haci Bektas
Tekkesine, Osmanli Imparatorlugu’nun degisik
yorelerinden gonderilen hediye niteligindeki
teberlerin de var olmasidir.

Bektasiligin yenigeriler vasitasiyla Balkanlarda
etkili oldugu bir gercektir. Bazi eserler
rastlanan (Perezli Dervis Ali, Akgahisarf Giil Usta)
Balkan kokenli usta isimlerinin, bu eserlerin
Balkanlarda yapilarak Merkez tekke konumundaki
Hac1 Bektag Tekkesine vakfedilmis olabilecegi gibi,
Anadolu’da ¢alisan Balkan kokenli ustalar tarafindan
tiretilmis olabilecegini de diistindiirmektedir.

lizerinde

7" Fotograflar Sanat Tarihci Aysegiil Aygiin tarafindan temin edilmistir,
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Tasavvuf kiiltiiriniin 6gelerinden olan teberlerin
geleneksel teknikler kullanilarak yapilmasina
ragmen, farkli formlarin, siislemede yeniliklerin
denendigini gostermesi ve o donem sosyo-kiiltiirel
yapist hakkinda bilgiler vermesi bakimindan 6zel bir
oneme sahip oldugunu soyleyebiliriz.
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