TEZYINAT RESTORASYONU, ORNEKLER
~VE .
'KARSILASILAN SORUNLAR

Cihat YILMAZ

ezyinat; kelime manasi itiban ile siisleme-dekorasyon, ya da birseyi glizel géstermek icin
{izerine yapilan sisler, nakiglar, resimler, bezemeler olarak tanimlanabilir.

lm Sanat tanim olarak; herhangi bir seyin ya da varhgin tabii karakterini ve iglevini degistirme-
den, onu gilzellestirmek amaciyla, ytizeyleri Ustiine renkli renksiz, cizgi ya da oyma, kabartma gibi cesitli
tekniklerle stislemektir. Bu amaca bagh giizellik; sanatta, edebiyatta hatta dogada rastlant: isi degildir.
Onlan giizel yapan oranlar, élgiiler, bilesimler, uygulanan tekniklerdir.

Tezyinat Restorasyonu ise islenmis tasint ve taginmaz kiiltiir varliklarinin 6zgtin yapisiin yukari-
daki ama¢ dogrultusunda korunmasi ¢ahsmasidir. Bu ¢alisma sadece tezyinatda degil, herseyde,
bilinmeyeni aramak, bulmak, meydana ¢ikarmak, sahib ¢tkmanmn yaninda sahib ¢ikimasinida saglayacak
amag olmalidir. :

Iste Tiirk Islam Eserlerinin (cami, mescid, tekke, medrese, han, hamam, kervansaray, imarethane,
sifahane ve digerleri gibi) bakim ve onanmlar bu diisiince icersinde ele alinmahdir. Biliyoruz ki higbir
kiltlir gevresi, yoktan var olmamustir. Tiim kiiltiirlerin dayandiklari temeller ve kaynaklar oldugu gibi
beslendikleri &zler ve dilnya gériisleri vardir. Tiirk Sanat¢isnin bilyiik bir inangla kendi uygarhigimnmn
damgasini eserlerinde belirtmesi, sentezden senteze ge¢mis fikii stizgecinin sonucudur.

Tezyin Sanati, Tiirk Islam Mimarisi icinde kullanildiklan yerler olarak; i¢ ve dis duvarlar, kubbe, ta-
van, ver ddsemesi, kapi, pencere ve pervazlari, kemer, siitun, nis, pano, kornis, dolap kapaklar, korku-
luklart kullanilan teknikler olarak; mozaik, vitray, oyma, kakma, dégme, dékme, kaplama ve boyamay
gelraec olarak; seramik, fayans, ¢ini, cam, sedef, fildisi, agac, tas, mermer, maden, alc1, renkli siva ve bo-
valar igerir,

Siislemede; ddnemlere, milletlere esas damgasint vuran, en belirgin ortak &zelligi "Motif' 6desi
olusturur. Motiflerin gosterdigi 6zellikler, o bélgenin ya da o milletin tarihsel stireklilik icinde siisleme
sanatlannin karakterini sanat dilzeyini ve sanat anlayisini izlememize bilyiik 8lciide yardimer olur.

Turk Mimart Kulttirtiyle Tezyin Sanati; Orta Asya'da Hunlarla baslayip, Goktiirkler, Uygurlar, Ka-
rahanlilar ve Gaznelilerle Islamiyete gegerek Bilyitk Selcuklu Imparatorlugu ve Anadolu Selguklulan ile
Anadolu'va varir.

Selcuklular Déneminde; kentlesmeye bagh olarak bir ¢ok eserler viicuda getirilmis, malzeme
olarak tas, tugla ve ahsab kullandmugstir. lsgiliklerinde Kufi yazilar, bitkisel figiirli, geometrik ve karma
motifler hakimdir. .

Selguklular ddneminin var olmasi, egitime verilen dénemden gelmektedir. Konya, Kayseri, Sivas,
Tokat, Amasya, Erzurum ve Nigde Medreselerinde ¢esitli sanatkarlar yetistirilmistir. Mimarlik, tas oyma-
cilig: ve gini gibi sanatlarda bagimsiz gelismeler de bu nedenle olusmustur.
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Anadolu Selguklular; cami ve medreselerde tas, ¢ini ve ahsaba 6nem vererek bunlari geometrik
diizenlemeler, ge¢meler, rumi ve miinhani motiflerle bezemis, 13. yiizyilda bitkisel motiflere, hatailere
i;egmislerdir. Onemli eserleri olarak, Divrigi Ulu Camii, Kubad-abad Sarayi, Sivas Gék Medrese, Konya
nce Minareli Medrese sayilabilir. :

Selcuklu Sanati, Beylikler Dénemine ve llhaniler'e énderlik ederek Osmanlilarla son ve ¢ok uzun
slirecek olan dénemine ulasir.

Bu uzun dénem Tarihsel Gelisimi agisindan:
Osmanli Erken Dénem ve 15. yiizyil tezyinati,
16. yiizyil ve 17. viizyil Klasik Dénem Tezyinati,
Batililasma (Intibah Dénemi) 18. yiizyil ve 19. viizyil Tezyinat: olarak tig'e
Uciincii donem ise kendi icinde;
Tiirk Barok Uslubu,
Barok-Rokoko Uslubu,
. Ampir Uslubu,
ve Neo-Klasik Uslubu olarak dérde ayrilir.

Son dénem sayilmazsa, genel olarak Tiirk Tezyinatindaki Uslub Birligi, bitiin siisleme sanatlarinin
terellerinin saraylarda kurulan Nakishanelerden ydnlendirilmesiyle saglanmustir llk olarak Konya Selcuk
Sarayrnda baslayan ve Giizel Sanatlar Akademisi niteliginde olan saray nakishanelerinin kurulmast
gelenegi, Osmanlilarda Iznik, Bursa, Edime ve Istanbul Saraylarinda da devam etmistir.

Saray nakkaslarina Nakkasan-1 Hassa denir, Hassa Nakkasbas: tarafindan idare ve kontrol edilir-
lerdi. Yeni ise almacak ¢iraklart o segerdi. Bunlarin her tiirlit ihtiyaclar1 devlet tarafindan kargilanirds,
"1521 tarihli Ehli Hiref Defterinde; meslek itibari ile 38 tiire ayrilan ve 580 kisiden meydana gelen
sanatkarlann isimleri ile nereden gélis olduklar ve aldiklari ak¢e miktar1 gésterilmektedir." Ayrica, "Si-
leymaniye Camiinin yazilarimin hattati olan Karahisarli Ahmed ile ¢iragi Hasan'in isimleri de 1551
tarihli Ehl-i Hiref Defterinde goriilmektedir. O halde ¢inilerde kullanilan resimlerin bu nakkaglarin
elinden ¢iktig1 ve teknik yoniiniin de cinici ustalar tarafindan hazirlandigi uygun olacaktir. Bunu da 1577
tarihli bir fermanda istenilen ginilerin numunelerinin Iznik'e génderildigi ve ona gére yapilmasi emro-
lunmasindan anlamaktayz."

Bir de Serbest Sanatkarlar vard: ki, bunlar Esnaf Loncalart ve Ahi Teskilat1 altinda toplanarak
kendilerine has &rf aded ve geleneklerine gére calsirlardr.

Tiirk Tezyin Sanati, mimari ile birlikte gelisimini bu teskilatlanmalarla en {ist seviyeye viikselt-
mistir. Asin stilize hayvan motiflerinde Rumi'llerin, bitkise! motiflerde enine ve boyuna kesitlere varan
Hatai'lerin en giizel ve zengin ¢esitleri tag, mermer, ahsab, cam, ¢ini, alg1 ve swa {istiine uygulanmustir,
Nesih ve siilils hat yazi gesidi bir {islub olmustur, Hattat Seyh Hamdullahlar, Ahmed Karahisariler, Ra-
kimlar, Akdikler, Aytaglar, Barinlar, Nakkas Sai Mustafa Celebiler, Levniler, Oymaci Fahriler, Ressam
Tiryaki Osman Celebiler yetismistir.

Iznik'de Yesil Cami, Bursa'da Yildinm Camii, Ulu Cami, Yesil Tiirbe, Edime'de Eski Cami, Muradi-
ye Cami, Selimiye Cami, Istanbul'da Cinili Késk, Fatih Beyazid, Yavuz Selim, Sehzadebast, Siileyma-
niye, Mihrimahy Sokollu, Sultan Ahmed ve Yeni Camiler ¢ok cesitli tezyini iscilikleri ile iin kazanmustir,

Bu isgilikler:

Tas ve mermer isciliginde; oymacilik.

Agag isciliginde; oyma, sebekeli oyma, ge¢cme (kiindekari), tahta kakma, fildisi kakma, gémme ve
sedef mozaik teknik uygulamalari seklindedir.

16. ve 17. yiizyilllarda Topkap: Saray’'nda aga¢ isciligini 6greten atolyeler kurulmus, Hayrettin,
Sinan Davud, Mehmed gibi Usta Mimarlar burda egitim ve uygulamalan &grenmislerdir.

Agag isciliginde, sonsuzluk fikri egemen bir unsur haline gelmis, renklendirme baslamustir. Altin
yaldiz dahi kullanilmistir, "Gebze Coban Mustafa Pasa, Atik Valide Camii, Selimiye Camii, Takyeci
Camii, Sultan Ahmed Camii, Revan Ko&skii, Yeni Camii hiinkar mahfili tavanlarinda Edirmekari
sislemelerin en giizel &rmekleri bulunmaktadir.”
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Resiml: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin yangindan sonra venilenen kubbe barok tezyinati.

Resim2:Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin mihrab Resim3: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nde deger-
cephesinin onarim sonrast goriiniigi. lendirilen Istavict saray: ginileri.

B "

Resim 4: Uskiidar Ayazma Camii'nin onarim
éncesi tezyinati.




Resiml: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin yangindan sonra venilenen kubbe barok tezyinati.

Resim2:Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin mihrab Resim3: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nde deger-
cephesinin onarim sonrast goriiniigi. lendirilen Istavict saray: ginileri.

B "

Resim 4: Uskiidar Ayazma Camii'nin onarim
éncesi tezyinati.




Resiml: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin yangindan sonra venilenen kubbe barok tezyinati.

Resim2:Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nin mihrab Resim3: Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii'nde deger-
cephesinin onarim sonrast goriiniigi. lendirilen Istavict saray: ginileri.

B "

Resim 4: Uskiidar Ayazma Camii'nin onarim
éncesi tezyinati.




Resim10: Edirne Eski Camiinin mihrab sol tarafindaki kubbenin yenilenen klasik tezyinatinin genel gériiniigii.

Resim12: Uskiidar Atik Valide Camii'nin giris sa§ mahfel orta 8
kubbe gébeginde bulunan orijinal tezyinatinin raspa ile agilmig
goriintisi.

Resim11: Edirne Eski Camii'nde fil ayaklarinda
raspa oncesi ve sonrasint gosteren
negatif-pozitif yazilarin gériintigii.
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Resim18: Aksaray Atik Valide Camii'nin pandantiflerinden birinin gériiniigii (orijinal).

Resim16: Edirnekap: lvaz Efendi Camii'nin orijinal
kalem isi klasik mihrabinin énceki onariminda ¢ini-

Resim17: Aksaray Atik Valide Camii'nin ana kubbe-
ye dénligtiiriilmiig goriintiisii.

sinden gériiniig (orijinal).
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Resim19: Topkapt Takyeci Camii'nin iginden genel gériiniis.

Resim20: Topkapt Takyeci Camii'nin mahfel siitdn ve alinlarinda meydana ¢ikanilan somaki ve Edirnekdri

kalem igleri.
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gorliniigu.




18. ytizyilda Barok-Rokoko etkisine giren ahgab, 19. yiizyilda Ampir ve Eklektik tisliblarla devam
etmigtir.

Al isciligi; rolyef kabartma ve yas swva tistiine ahsab baski geometrik ve rumi motiflerin uygulan-
maswyla baslamis, malakari ile oyulup renklenmis, mihrabta sekillenmis, en gtizel sekline miizeyyen iglik
pencerelerde ulagmustir. "Stileymaniye Camii ve Sehzade Mehmed Tiirbesindeki émekler harikuladedir.

Cini isciligi, Ttirk Tezyin Sanatinin her déneminde 6n planda olup, ¢ininin kékeni Kag'dir. Bu
ytzden Kasi dive adlandinlmis, ustalarina Kagikran, Loncalarinin bagina Kasiger denilmistir. Cini adi
Cinlilerden gelmektedir. Cini ilk defa Celebi Sultan Mehmed zamaninda Bursa'da Yesil Cami ve Yesil
Turbe icin yapilmis, bir milddet sonra lznik'de baglamustir. Gelisimini ok kisa stirede tamamlayan lznik,
Cini Macini Rumi adiyla anilir olmustur. 600 den fazla ayn cins imalathanesi oldugu sanimaktadir.

~ Motifleri dnceleri Hendesi, sonralan Hatai agirliktadir. Kullanilan boyalar sabit boyalardir. Hakim
renkler, kobalt mavisi, mavi, beyaz, kirmzi, sari, ve yesildir. Kirmizi da mercan yahut domates kirmizi-
sina kabartma seklinde ulasilmas: bu sanatin en {ist sinir noktasidir. "Saray'da Altin Yol'daki ¢ini panolar,
Ikinei Selim Tiirbesindeki ciniler, Ugtincti Murad'n odasindaki ¢iniler, Riistem Paga Camii ¢inileri,
Takyeci Camii ¢inileri en giizel drneklerini teskil etmektedir." Bu arada Kiitahya ¢iniciliginin kayith
dmegine Uskildar Yeni Valide Camii'nde rastliyoruz.

Iznik ciniciligi, 1725 yiinda Nevsehirli lbrahim Paga'nin Eyiip Tekfur Sarayr'nda ¢ini imalatha-
nesini kurmasi ile sona ermis, ustalar dagiimistir. Eyiip Imalathanesi kisa zamanda kapatilmss, Kiitithya
da ¢ini talebini karsilayamayinca 1756 da Viyana'dan bilahare ltalya'dan ¢ini getirtilmistir. "Batiilagma-
nin etkisi bu iscilikte de agikca gorillmektedir.”

Deri isciligi; mahfil ahsab sutunlarinin kemerler arast 6n yilzlerinde, mihrab yanindaki samdanlarin
mumluklarinda, cami giris kapi &rtiisiinde, Kuran kab ve sayfalarinda altin yaldiz dahil hat, minyatiir,
tezhib, ve Edirnekari olarak gelismistir.

Alem isciligi; zoruntuluktan dogmugtur. Kubbe ve kiilahta kursun iist 6rtiiyil baglayici 6zelliginden
dolay1 vazgecilmez bir eleman olup, sanatlasmistir. Alemler, mermer, kiifeki, tung, bakir ve sonralar do-
kiimden yapilip, ¢cogunlukla ay seklindedir ve kibleyi gésterir.

Nakis ve kalem isciligi; Tiirk Tezyin Sanatinin hicbir dénem vazgecemedigi bir ekol olmustur. Tim
malzemeler, imalatlar iistiinde "amacina, kaynagdina, dgelerine, ilkelerine, yéntemlerine, kurallarina, ve
alanlarina” bagh en giizel mekleri ekipler zinciri olusturarak en zor sartlar altinda gergeklestirmislerdir.
Yegane malzemeleri ellerindeki kalem, firca ve kutularindaki boyalardir. Gerek sarayin, gerekse serbest
nakkaslarin is¢ilikleri daima icicedir. Her dénemdeki eserler, disardan mimarisiyle, icerden tezyinatiyla
tannacak tarzdadir. "Dénemine &zgii motifleri, renkleri ve uygulama sekilleridir bunu bize saglayan.”

Basarilari mimariye en uygun ahenkten gelir. Gze ve ruha hitabda kusurlar1 yoktur. Daima giizel,
daha giizeldir amaclar1.

Bu is¢iligin orijinal érneklerinden giiniimiize ulasan ¢ok az eser vardir. Az olmasinin nedenleri o
kadar ¢oktur ki, bunlar1 depremler, yanginlar, bitmez titkenmez savaslar, kentlesme, endiistrilesme,
saray editiminin bozulmasi, batilillasma diistincesi, gécler ve moda olarak siraladigimizda geriye birsey
kalmiyacad agikca goziikecektir, :

Lale Devri ile baslayan Tiirk Barogu, Barok-Rokoko ve Ampir Uslubu ile devam edip Amuvo ile
son bulan dénemlerde de tamamen Avrupanin etkisinde batili, mimar ve ustalarla akant yapraklar, friz-
ler, istiridye, inci ve deniz kabuklari, kivrik dal motifleri, cicekler, buketler, Misir sekilleri, asimetrik
tarzda, 151k-golge tesirli, asin dlgiide wigilt hareketli ¢ok renkli uygulanan Eklektik stslemelerle, Tiirk
Tezyin Sanatina yabanci, yeni eserler yapilmast, eskilerinin 1900 yili baslarina kadar bu tsliiblara
doniigtiiriilmesi, modanm dini yapilarimizdaki etkisini Batihlasma sevdast ile esdeger hale getirmistir.

19. yiizyila kadar vakfiyeleri ve akarlart ile kendini idare eden, bakim ve onarimlarini yapabilen
¢ogu vakiflar, gelirlerinin yetmemesi ve savaglar nedeniyle elemanlarini kaybetmeye baslamis, harab
vaziyete diismiislerdir.

Saray Idaresi 1826 yilinda Evkaf Nezaretini kurarak, 1919 yilina kadar vakif eserlerinin faaliyetini
saglamaya calismistir. Evkaf Nezareti, plan, proje kesif ve programlan hazirlayarak onarim ekipleri
vasitastyla, tas swa, kursun ve nakis islerini yapmustir."Bir ¢ok eserimizde 190014 villar onarminn
¢ikmasi, gorillmesi bu nedenledir. "Yapilan islere aid Nezaret Arsivinin giin 1s18ina ¢ikarilmas bize
eserlerin gegmis dénemleri hakkinda daha genis ve dogru bilgiler saglayacaktir.”

1906 yilinda Osman Hamdi Bey'in elinde son seklini alan Asar-1 Atika Nizamnamesi 1973 yilina
kadar uygulanmig, bu arada tescil isi 5805 sayili yasayla 1951 yilinda Anstlar Yiksek Kuruluna verilmis,
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o da 1983 yilinda 2863 sayil yasa ile devam etmekte olan K.T.V.K Kuruluna déniigmistir.

1. Ulusal Mimarlik Déneminde, 1930 yilina kadar Ulusculuk anlayisi egemen olmus, dis ve ig
cephelerde klasik bezemelere agirlk venlrmstir

Cumhuriyetle birlikte kurulan Vakiflar Genel Mudiirliigii'nin, Abideler $ube51 nde eski eser
onarimlarmma &nem verilmis, bir¢ok eser ihya edilmistir. "Burada hepsme isim vermeden ayr ayri
tesekkiir ederiz. Bizler de baslattiklar yolda tiim sorunlanmiza ragmen yilriimenin gayreti icersindeyiz.
Dilegimiz onlardan da &nce yasamis olanlarin biraktiklar orijinaliteye ulasacak Tiirk Tezyin Sanatmm
Smeklerini verecek sartlara kavusmakdir.” :

‘Bunu Topkap:1 Sarayt Miizesi Arsivi nde bulunan Ayazma Camii ve Kiilliyesi Defterindeki
imalatlara ait bilgilere gére arzu etmemek miimkiin degildir. Cami ve akarlarna 506.096 kurus 49 akgce
harcanmus, pehle, yan mermer, ak mermer, elvan, sumaki, siyah mermer, abbasi mermer, istendil mer-
- mer kullanilmig, Hattat Seyid Mustafa Aga'nin elinden Esma-iil Hiisna yazilar yazih miizeyyen alg iclik
pencereler yapilmig, 626 okka bal, 8750 yumurta ve 1080 kurugluk civa katilarak, mermer gibi saglam
ve parlak sva ¢amuru uygulanmus, tagc1 ve marangozlar icin 268.782, 90 giin calisan nakkas kalfalarina
15750 ve 70 gin calisan nakis iscilerine, neferlerine de 34510 kurus sarfedilmis, kubbe kazanlarmnimn,
minare alemlerinin ve diger verlerinin adina Yaldiz Altin1 denen 225 altin alinmis, ayrica 13134
kurusluk altin ve 450 kurusluk giimiis varak ile siilegen, agir isfidag, "istiibeg”, kaba zenger, ¢cam sakiz,
san tutkal, bec cividi, zencefire, laciverd, acem zirmi1, siyah tutkal, lahur ¢ivit, kimuzi, loton, giilbahar
cila topradt, rugani nefti acem, rugani ardac, rugani neft adinda (;esxth bova ve ha21rlama malzemeleri
kullanilmugtir,

Asagidaki eserler cesitli 6zelliklerine ve isgiliklerine dayanarak slaytlarla ele alinarak degerlen-
dirilecektir.

Biten onarimlarina gore:

Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii:(1778) 1.Abdiilhamid tarafindan Mimar Mehmed Tahir Aga'va
vaptirlmistir.

Uskiddar Ayazma Camii: (1760) Ill.Mustafa zamaninda Mimar Mehmed Tahir Aga'va
vaptirimistir.

Devam eden onarmlarmna gdre:

Ortakdy Biiyitk Mecidive Camii: (1853) Abdulmecid tarafindan Mimar K.Amira Balyan, Nikogos
Balyan, “resimleri” Simon ustaya yaptirilmgtir.

Begiktas Yildiz Hamidiye Camii :(1885) Abdiilhamid tarafindan
Edime Eski Camii: (1414) Emir Silleyman tarafindan Mimar Konyali Alaadin'e yaptirimistir.
Aragtirma neticelerine gore:

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii: (1876) Il.Mahmud'un esi, Sultan Aziz'in annesi, Valide
Sultan tarafindan ltalyan Montani've yaptirimistir.

Edimekapi Kazasker Ivaz Efendi Camii: (1585) Mimar Sinan

Uskudar Atik Valide Sultan Cami: (1588) Mimar Sinan

Topkap: Takyeci Ibrahim Cavus Camii: (1591) Mimar Sinan

Karsilasilan sorunlar: Genel olarak, ¢dziimlenmesi dilegivle su bashklar altinda toplanabilir:
1- Mewvcut ihale kanunun, ve onarim yapabilecek miiteahhid ya da sirketlerin yetersizligi,
2- Yiiksek tenzilatlar,

3- Sthhatli bir kesif bedeli icin &n aragtirma ihalesi yapilamamast,

4- Onarim siiresinin yetersiz kalmasi,

5- Eserin bulundugu ver itibaryla olusan problemler,

6- Usta ve ekipmanlann egitimsizligi, yetersizligi,

7- Uzman ve ustalarin korunamamasi, desteklenememesi,

8- Mesleki okullar ve {iniversitelerin ilgili bolimleri ile koordine saglanamamasi,
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9- Korumacilign topluma maledilememesi

10- Eserlerin onarm programlarin hazirlayacak, arastirma ve tesbit komisyonunun bulunmamast
11- Uluslararas: iligki eksikligi

12. Eski yazili kaynaklar ve dis yayinlar aragtiramamak

13- Onanmda, uygulama farkhliklart

14- Tanitim eksikligi

15- Kontrol elemanlarinin sorumluluklarinin getirdigi sorunlar
Idareye karsi sorumluluklan '

Milfettis ve sayistaya karst sorumluluklar

Miiteahhite kars1 sorumlulugu

Cemaate karst sorumlulugu

Koruma kurullarma karsi sorumluluklar

16- Kontrol elemanlarinin uygulamadaki sorunlan

Arastirma

Tasarlama

Laboratuar eksikligi

Uygulama

Bu kadar ¢ok ve farkhi sorun ve sorumluluk zinciri igerisinde ézveriyle calisan tim arkadaglanm
adina saygilanmi sunarm.

TARTISMA

Bagkan- Sayin Cihat YILMAZ'a tesekkirlerimizi arz ediyoruz.

Soru sormak isteyen?..

Buyurun Sayin Bayram.

Sadi BAYRAM- Saymn Yimaza boyle bir zivafeti bizlere verdigi igin tesekkiir ediyoruz.

Benim iki noktada ufak bir sorum olacak. Ayazma Camii icin yaptiginiz naklsla{r, kalemigleri ve
diger unsarlariyla projeniz bslge miidirligtimuzde var mi? Birinci sorum bu.

Miisaade ederseniz ikinci sorumu da arz edeyim. Ayazma Camii'nin miman Mehmet Tahir Aga
denilir, biitiin sanat tarihgileri bunun iizerinde ittifak halinde. Bir belgeniz var m?

Cihat YILMAZ- Kaynaklardan edindigim bilgidir bu efendim.

Sadi BAYRAM (Devamla)- Milsaade ederseniz bir yanlis anlamayi énleme bakimindan bir bagka
husugu (ja arz etmek istivorum. Ayazma Camii igin sarf edilen 509 bin kurusun, sadece Ayazma Camii
icin dedil...

Cihat YILMAZ- Tabii, tabii, dilkkanlan, karhaneleri kiilliveten...
Sadi BAYRAM (Devamla)- ... Evinin tamiri icin de kullanildi. Yani...

Cihat YILMAZ- Dokuma tezgahlan falan varmis, 40 tane dokuma tezgahi, diikkanlari, sunlan,
bunlaryla... O kadar detaya inmek biraz zordu. O konu, tek basmna bir konu olsayds, tabii-detaylariyla
alabilirdim. Ben sadece miktar olarak styledim; ama bu miktar da sadece cami degil, haklisiiz. Cami
derken ben killliye olarak diisiindiim, o sekilde hazirladim.

Ayazma'nin gizimlerine gelince, renklendirme ¢izimlerini kendim yapmistim. Onlardan bir kism
kaldi, bir kismu da ustalarin elinde kaldi. Neden kaldi; maalesef biz uygulamayla ¢ok ugragiyoruz; ama,
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slaytlarla, fotograflarla ugrasamiyoruz. Onlarla da baska arkadaglarimizin ugrasmas: lazim, o konuya
vakit ayirmast lazim.

Baskan- Tesekkiir ederiz.
Baska soru sormak isteyen?..
Buyurun.,

Emine CANER- Ben bir seyler séylemek istiyorum; yikici bir tenkit olmasini da istemiyorum. Biz,
biitiin restorasyonla ugrasan kisiler olarak, koruma anlayisimizi ve restorasyon ilkelerimizi tekrar gézden
gecirmemiz gerekiyor, ciddi bir sekilde. Bizim amacimiz 6zgiinii korumak, 6zgiin malzemesi, dzgiin
isciligi, 6zgiin fiziksel varhg: ile. Onu yalniz arsivlerde ve kitaplarda gérmek istemiyoruz. Madem ki o
fiziksel varhgwla karstmizda, -mesela siislemeleri yapilarin iginde- bizim amacimiz onu korumak, onun
problemleriyle ilgilenmek, enerjimizi ona harcamak. Tamamlamalar gerekiyorsa, onun &zgiiniiniin este-
tik giizelligini veya oradaki durumunu anlamak i¢in tamamlama yapmak ve onu bilhassa sénik
birakmak, yani 6zgiinii korumak icin tamamlamayi yapmak gerekiyor. lsin igine girdigimiz zaman,
dzgiinii korumak olan maksadimizi unutuyoruz ve {izerinden gegerek, tekrar, yeniden 20. yizyiin
eserlerini vermeye calisiyoruz.

Dikkat etmemiz gereken konularin en ®nemlilerinden biri de, 6zgiin eserle karsi karsiya
oldugumuzu unutmayip, kisisel begenilerimiz, kisisel tercihlerimizin bunun tamamen disinda oldugunu
g6z 6niine almamuz gerekli.

Bu tip anlayisla yenilemelerle iizerinden ge¢melerle eski sistemimizi ve $zgiin eserlerimizi hizla
kaybediyoruz.Yani enerjimiz var,paramiz var: Ama su anlayis frekans: yiiziinden her seyimizi hizla kay-
bediyoruz.

Cihat YILMAZ- Kronolojik siralamayi ge¢cmisten alip bugiine geldigimi dikkate alirsaniz, yiizde
951 gitmis. Girdigimiz herhangi bir camide, orijinalite olarak 5, 6, 10 bilemediginiz 15 orijinalite var.
Bunlar da mihrap, mimber gibi dayanikli olan matzemelerde var. Kalemisi dayanikh bir malzeme lizerine
vapimiyor ve depremler, yangmlar, zelzeleler, moda dahil akliniza gelen biitiin degismeler degistirmis.
Son noktaya geliyorum, biitiin gezdigimiz eserlerde, 1900 baslarinda vapilan biiyiik bir imalat var.
Hepsi birbirine benzeyen, sadece vapilmss olmak igin yapilmig, motifsiz, amagsiz bir tezyinat var. Bu
tezyinatin hicbir dzelligi yok. 25 sene &nceki ustanmn yaphigi, ticari gaye ile yapimis tezyinatin
korunmasinda da bir amag yok. Ama sizinle, 100 sene nce, su gérdiigiiniiz son érnekte, Atk Valide
S8meginin alt yapisindaki érnekte hemfikirim. Gayet tabii, gayemiz onlart meydana ¢ikarmak; ama béyle
cikabilecek eser sayist 100 tanede bir tane, o da define aramak gibi. Biz define arwyoruz; ama, 100
arkadastan bir tanesi buluyor. Bu kadar biiyiitk kaynak, 1000 senelik kaynakta dogmusluk var; ama,
harap olmusluk, gitmislik cok fazla.

Emine CANER-lste bunda sizinle hemfikirim. Siz ¢ok biiyiik bir teknik problemle kars
karsiyasiniz. Ozgiin eseri korumak, teknik bir bilgi birikimi istiyor. Size, teknik yardim tiniteleri gerekli,
biitiin bu igleri daha dogru yapabilmeniz i¢in. Bu problemlerle ugrasmamiz lazim, biitiin enerjimizi ve
paramizi bu kanala harcamamiz lazim.

Bir de, sizin ilave ettiginiz hususlarin, 20. viizyil da yaptiginiz ilavelerin belli olmasi lazim. Hangisi-
nin 6zgiin, hangisinin ilave oldugu anlasilabilmeli.

Cihat YILMAZ- Yeniligi ile belli oluyor zaten.
Emine CANER- Ama bilhassa dzgiiniin...

Cihat YILMAZ- Benim aldigim érneklerde 6zgiin kalmamis. Ben ustasini bilivorum, dairede
¢alisan arkadasimin sevdasini biliyorum, emekli olmus, rahmetli olmus Muzaffer Bey... Ama bu caminin
kendi karakterinden gelen bir motif degil, sadece onun sevmesinden kaynaklanan, kendisinin ¢izdigi,
tasarimim kendisinin yapip uygulattign motif. O zamanlar koruma kurullan falan yoktu, korumacilik
olay1, o kadar gelismis degildi. Istediginizi yapabilme sansina sahiptiniz. Iste 0 ddnemde vapilmis isterdir
onlar. Biz altin1 aragtirdigimizda, o dénemin éncesine ait bulgu varsa, tarihsel kdkenine dayali, motifsel
dzelligine dayali, rengiyle... Ug tane Sinan 6rnegi gésterdim, tiglinde de ayni renk, karakter, iislap hepsi
var. Daha bunun &zgiin bir galismasini, bir bagka seklini bilemiyorum. Sistem belli, renk belli, yapacagt-
niz islem belli.

Korumacilik hususu ayn, "Yapilmwyor, edilmiyor” o ayr1 bir mevzu...
Bagkan- Efendim, bu mevzuu daha fazla uzatmayalim. Bagka bir zaman, baska bir toplantida &zel
olarak giindeme getirelim.
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Prof.Dr.Giinsel RENDA- Efendim, izin verirseniz bu konuda bir éneride bulunmak istiyorum.

Bu konu gercekten, son derece énemli bir konu. Sayin Canere de katthyorum. Bugiin &gleden
sonraki birkag bildiride soz almadim konu uzamasin diye. Biiyik bir terminoloji kargasas: var. Cihat
Bey, biitiin terimleri dogru ve verinde kullandi onu belirteyim. "Bu sekilden sonra barok gelmistir,
kotidiir' falan gibi bir takim degderlendirmeler oldu. Sonug olarak sunu séyleyecedim: Vakiflar, litfen,
gelecek yilki Vakif Haftasinda bir giinil, kalemisi restorasyon sorunlanna ayirsin ve barok, rokoko, klasik
neoklasik... bu terimleri vapanlar bilsin, tizerinde ¢alisanlar bilsin, ustalar da bilsin, ne konustugumuzu
bilelim. Korumacilar olarak, sanat tarihgileri olarak ayni dilde bulugalim, birleselim ve bu bir kolayhk
olur, bir hizmet olur, karsilikli bir hizmet olur. Mesela, valniz bugiin égdleden sonra terminoloji ve
kavramlar agisindan blylik yanilgdar da oldu. Litfen buna bir zaman ayirm. Ciinkil bu konuda vakiflara
cok gdrev dilstiyor... Son derece dnemli bu konu Vakiflar agisindan.

Liitfen, gelecek yil bunu biraz daha ciddiye alip, bir giinliik bir seminer yapilsin.
Cihat YILMAZ- Bu ¢alisma sadece Vakif Haftasinda degil arada da olabilir.

Prof.Dr.Giinsel RENDA- Baska zaman da olabilir, énemli olan bu’isi yapanlarin gelmesi; yani
sizin gibi ;isilerin, restorasyon projesi hazirlayanlarin, Anitlar Kurulu iiyelerinin ve sanat tarihgilerinin,
korumacilarm..,

Cihaz YILMAZ- Uslalarimizin da gelmesi~laz1m; ¢linkii onlarin da o kavram igerisine girmesi
lazim.

Bagkan- Cihat Bey'e tesekkiir ediyoruz.
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